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Barcelona, 17 de octubre de 1985

Con motivo del primer encuentro iberoame-
ricano de revistas de arquitectura al que asis-
tio el arquitecto Joan Busquets del consejo
de redaccion de UR, nos complace proponer-
les el intercambio permanente de nuestra re-
vista, de la que les remitimos por correo

aparte el segundo nimero, recientemente pu-
blicado.

Deseamos que este intercambio se materia-
lice en adelante en colaboraciones que sean
de mutuo interés, y entretanto les remitimos
nuestros mejores deseos y el mas cordial sa-
ludo.

jordi Bellmunt
Josep Parcerisa
Secretaria de UR

Revista “Hito”

At. Sr. Sergio Trujillo J.
Carrera 6 No. 26-85 sotano
Edificio S.C.A.

Bogotd, Colombia

Estimados amigos:

"

Por la presente les estamos remitiendo la pri-
mera publicacion de nuestro Colegio, el Bo-
letin Mensual del mes'de Octubre, referente

al Primer Encuentro Iberoamericano de Revis-
tas de Arquitectura.

En el nimero 42 de nuestra revista C.A., de-
dicada al problema de los terremotos, esta-
mos publicando una informacién mas ex-
tensa del Encuentro y una ficha de cada una
de las revistas participantes.

Sin otro particular y esperando noticias vues-
tras, les saluda fraternalmente.

JAIME MARQUES ROJAS

Arquitecto
Director - Editor - Revista
C.A

Asuncion,
25 de octubre de 1985

Asociacion Colombiana de
Facultades de Arquitectura

De mi mayor consideracion:

Con gran agrado he leido el No. 2 de la Re-
vista HITO, a la cual tuve acceso accidental-

mente.

Quiero felicitar a la Junta Directiva por esta
labor encomiable de poder tener una publica-
cion de esa indole de vuestras Facultades.

Desearia continuar recibiendo la revista, pues
serfa de gran significacién para nuestra Facul-
tad, tanto para profesores como alumnos.

Felicitaciones nuevamente a Ud. y a toda la
Junta Directiva que preside.

Cordialmente,
ARQ. NILS WIEZELL

Director
DEPARTAMENTO DE ARQUITECTURA
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| EEepITORIAL I

Tal parece que de una manera subita aunque
no tan sorprendente, se ha presentado un des-
censo vertical en el nGmero de aspirantes a |
iniciar estudios de Arquitectura. Si bien la |
magnitud y origenes de este hecho no han )
sido detenidamente analizados, si es dtil la |
ocasion para plantear algunos interrogantes {
que nos conciernen como instituciones do- |
centes, al margen de los reconocidos factores |
de estrechez de un mercado profesional que
deben ocupar especificamente a la asociacio-
nes gremiales. ;-
Sera que nuestro privilegiado pdis posee de- _‘1
masiados arquitectos, nuestras ciudades de- i

|

|

masiada armonia y belleza, nuestro entorno
suficiente poesia? O tal vez ya no son estas
las preocupaciones que animan vitalmente a I
las facultades, ahora mas preocupadas por |
“ajustar” —léase pervertir— sus programas de 1
acuerdo a las pragmaticas exigencias del |
| ’ mercado de trabajo. Y no sera también que :
es notoriamente bajo el nivel de la ensenan- |
za? Y que hay facultades que fabrican en serie |
multitud de profesionales mediocres, a espal-
das de su compromiso artistico y cultural?
Que la ausencia de programas serios y conti-
nuados de investigacion y extension universi-
taria es ya lo normal en las universidades? O |
que se tornd habitual al que muchos arquitec- |
tos lleguen a la docencia para “acampar” una
mala época de trabajo, con nada qué transmitir
y comodas exigencias laborales?
Verdades, rumores o infundios; factores mas, |
factores menos, los hechos siguen siendo ter-
cos: algo y mucho de todo ésto alcanza en
alguna medida a filtrarse al exterior de las |
facultades, creando la imagen real —o virtual
quizas—, de un profesional inconsistente, an-
tojadizo y lo que es ain mas grave, ojala
prescindible.

SERGIO TRUIJILLO JARAMILLO
| Director
4 | 5




LUIS FELIPE OROZCO
Taller de Arquitectura

Bogota

IDEOLOGIA & ARQUITECTURA

“No se construye Ideologia, se
construye con ideologia”

Marina Waisman

En relacion al término IDEOLOCGIA, con dos
siglos ya de madurez, se han proclamado las
mas encontradas definiciones y se ha sostenido
violentos debates; nacido probablemente en el
siglo XVIIl —en los albores de la Francia napo-
lebnica—, como una terminologia mas bien des-
pectiva hacia los “idedlogos”, es reutilizado
por el marxismo en el siglo XIX, como el con-
junto de creencias de una sociedad en un mo-
mento determinado (1), primitiva, gética, me-
dieval, capitalista—, y quiza en los términos mas
cientificamente aceptados como un enmascara-
miento de la realidad o una seudo-conciencia
por encima de esa realidad, de lo cual podemos
aceptar que:

“La ideologia esta presente de manera indiscer-
nible en la experiencia vivida, y por ello todo
andlisis inmediato de lo vivido esta profunda-
mente marcado por la accién deformadora de
la ideologia” .(2)

Para otorgarle a la ideologia la interpretacién
positiva que mas nos interesa, podemos referir-
nos a Ernst Quince cuando plantea que la nece-
sidad de expresar las ideas en un sistema de
conceptos y principios de entendimiento, forma
una correspondiente ideologia (3), de lo cual
podemos concluir que la ideologia es la estruc-
tura de un sistema de ideas, cuya validez es
precisamente su capacidad de control de los
comportamientos en una situacion determina-
da. (4)

Esta necesidad de expresiéon y de control de
situaciones concierne a cada nombre en la con-
crecion de su pensamiento y que corresponde
a una manera de tomar decisiones, las cuales,
implican el ejercicio de una ideologia, se cons-
ciente o simplemente sumida.

Asi la ideologia se convierte en un mecanismo
para entender el mundo, a través de una parti-

cular manera de filtrar y organizar la informa-
cion. '

“Si el problema de la ideologia puede ser plan-
teado en la ciencia es en la medida en que esta
elaboracién recorta el saber lo modifica y lo
redistribuye por una parte, lo confirma y lo ha-
cer valer por otra parte”.(5)

De esta manera la ideologia se convierte pri-
mero en una herramienta para otorgarle jerar-




quia a los datos de la informacion, en segunda
Instancia en una metodologia para procesar esa
informacion, y posteriormente en un instru-
mento para la toma de decisiones que siendo
el fin Gltimo de la arquitectura, se constituye
en si misma en un acto ideolégico capaz de
transmitir aquello que cada cual cree que debe
ser la verdad.

“En arquitectura los estimulos son al mismo
tiempo ideolégicos. La arquitectura connota
una ideologia del habitar... informa sobre algo
nuevo al querer hacer habitar de un modo nue-
vo”. (6)

Ahora bien, dentro de una ideologia, su sistema
de ideas se encuentra relacionado-de manera
interdependiente en todas sus 6rbitas de com-
presion, razon por la cual en las disciplinas de
sintesis —como la arquitectura—, se exige en la
elaboracion ideolégica, una verificaciéon o por
lo menos una posicion clara, sobre los avances
pertinentes de las otras disciplinas. Esto es lo
que constituye una coherencia ideolégica que
trasciende la particular manera de interpretar el
mundo en un sélido paquete conceptual.

De acuerdo a esto, si en la arquitectura distin-
guimos como elementos de lenguaje: funcion,
forma y significado, es claro que el ejercicio de
una ideologia estructurada, le otorga su corres-
pondiente coherencia a todas las partes, ac-
tuando sobre todas y cada una a la manera
particular de dicha ideologia.

Pero en el andlisis de la obra de arquitectura es
la forma la que asume la calificacién del ejerci-
cio del diseno; “la forma es el elemento de la
arquitectura mas obviamente expresivo de la
ideologia, por lo que se convierte en el objeto

obligado de especulaciones y manipulaciones
ideolégicas”. (7)

C.B. Purdom; Vinetas, Londres, 1945.

Circunstancias mas que desafortunada la mues-
tra que al estar acostumbrados a las lecturas
—que producen siempre visiones distorsionadas
de el objeto de estudio—, identificamos la obra
solamente a través de su forma, obteniendo una
vision epidérmica y nunca completa de las di-
ferentes manifestaciones ideolégicas de la ar-
quitectura.

Esta vision facilista y superficial, produce lo que,
podriamos denominar la miopia ideolégica,
que consiste en una falla éptica- conceptual
que no permite ve mas alla de la envoltura ex-
terna del edificio.

Por esta miopia —y sin tener los lentes apropia-
dos— se cometen los mds grandes exabruptos
historicos, al convertir las mas serias corrientes
del pensamiento de la arquitectura en cartillas.
para decoracion de fachadas o en catalogos de
detalles mds o menos agradables, para arquitec-
tos mas o menos eruditos.

A pesar de la bondad conceptual de las diferen-
tes ideologias, la poca profundidad con que
asumen, produce serias mutaciones en su men-
saje y es asi, como tenemos por ejemplo, neo-
racionalistas criollos para los cuales Aldo Rossi
es un senor genial que tiene una fabrica de
ventanas cuadradas; post- modernistas sabane-
ros que proponen villas palladianas, en con-
creto de 12.000 p.s.i.; y ultracorbuserianos im-
portados para los cuales Charles E. Janneret Le-
corbusier, tiene el derecho de pasar a la historia
por haber inventado las columnas redondas.

i e ST b S L T i P T T e T T T iR i )

(1) ABAGNANO, N. Diccionario de Filosofia. P. 645

(2) HARNECKER, Marta. Principios elementales del materia-
lismo historico. (1969). E. Siglo XXI. 34 Edicién - Bogota,
D.E. 1976. P. 97

(3) QUINE, Ernes, Notes on the theory of references en from a
logical point of oview. 1953. P. 131

(4) ABAGNANO, N. Diccionariode Filosofia. Ob. Cit. P. 645

(5) (FOUCAULT, Michel. L' archeologie du Sovoir Gallimard,
Paris. 1969, P. 242

(6) (ECO, Humberto. La struttura assente, Bompiani, Milan.
1968. P. 233

(7) WAISMAN, Marina. La estructura historica del entorno. Ed.
Nueva Vision, Buenos Aires, 1972. P. 80



Este texto corresponde a los dos ultimos capitulos del

libro “Sobre lo clasico en Arquitectura” Juan Carlos Pér-
golis, publicado recientemente por la Universidad Nacio-

nal de Colombia.

El significado del orden clasico

JUAN CARLOS PERGOLIS
Universidad Nacional / Bogota

Sintesis de las primeras partes

En esas partes se senalé una referencia organica
y antropomorfica como intencion subyacente
en el manejo de los 6rdenes, contraria a la ac-
titud racionalista cuya expresién mds evidente
la constituyo el Movimiento Moderno. Este an-
tropomorfismo de los ordenes se interpreto
como una cuestion de paridigma cultural: mas
que a la forma humana los 6rdenes como expre-
sion de la arquitectura griega identifican a la
cultura del hombre. Esto se evidencia en el pos-

terior uso, que desde los romanos, se ha hecho
del lenguaje clasico, junto a la situacion de ha-

ber sido en Grecia donde comenzo el camino,

que sin interrupciones llega a nuestro pensa-
miento actual.

Citando a Fiedler, observamos que con los grie-
gos se inicia una cultura en la que el hombre
es capaz de controlar la arbitrariedad del en-
torno fenoménico y por lo tanto, la creacion
artistica deja de ser la evasion de un mundo
perceptivamente cadtico. Worringer senalo este
papel del arte que reemplaza la realidad inma-
nejable por otra controlable, como oposicion a
la actitud orgdnica del hombre que llega a inter-
pretar la realidad hasta con su propio sentimien-
to. A esta tltima corresponde la “intencion cla-
sica” iniciada con los griegos y expresada en
un arquitectura cuya unidad linglistica son los
ordenes.

La cultura griega se convierte en paradigma y
a través de esa optica los romanos incorporan
los 6rdenes a su arquitectura. Se puede seguir

una linea continua de manejo del lenguaje cla-
sico entre Grecia y el Neoclasicismo, excep--
tuando al paréntesis medieval. El periodo huma-
nista, entre el Renacimiento y el Barroco, mues-
tra la misma intencién atn por encima de los
cambios consecuentes con cada época.

El Neoclasicismo del siglo XVIII, abre el camino
de la arquitectura moderna. Propone una arqui-
tectura racional, que rechaza las “gastadas for-
mas” del Humanismo pero no encuentra otras
nuevas para reemplazarlas. En un principio re-
curre el repertorio formal de la recién re-descu-
bierta Grecia, es decir al empleo de los 6rdenes
como elementos de sostén, y no como ornamen-
tos articuladores al modo romano y del Huma-
nismo. La nueva arquitectura recién encontrara
su lenguaje propio con los materiales y tecnolo-
gias de la Revolucion Industrial, ya en la se-
gunda mitad del siglo XIX.

Mads tarde, el Art Nouveau significo el momento
en que la arquitectura estuvo mas alejada de la
linguistica clasica; el organicismo del Art Nou-
veau encontro su expresion en la naturaleza,

sin recurrir a lo que seria —matematicamente
hablando— su derivada: la tradicion clasica.

El Movimiento Moderno a través de sus codigos
formales fue la mas clara expresion del geome-
trismo abstracto, lo que nos permite entender
las posteriores criticas que se le han hecho en
relacion a su “falta de significacion” ya que,
~omo observara Piaget, en un codigo de tipo
geométrico, los significados son coincidentes
con los significantes y el mensaje arquitectonico
se limita entonces a su simple denotante formal
sin mas referencias.
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Pero dentro del Movimiento Moderno, encon-
tramos algunos paréntesis en los que el lenguaje
clasico se manifiesta en relacién al poder: en
las obras de Albert Speer y otros arquitectos
alemanes para el lll Reich, donde esa expresion
_circunstancia politica— se junta con los antece-
dentes del Expresionismo Aleman y con una
fuerte tradicion clasica, cuyo mejor exponente
es la obra de Karl Friedrich Schinkel. Durante
el periodo fascista en lItalia, observamos una
arquitectura que sin alejarse demasiado del Mo-
vimiento Moderno, retoma la actitud clasica a
traves de la exaltacién de los valores patrios y
de la tradicion romana.

Lamentablemente, la 6ptica con que miramos
estos paréntesis esta condicionada por la critica
que se produjo en el seno del Movimiento Mo-
derno y por el recuerdo del enfrentamiento Alia-
dos-Eje de la Segunda Guerra Mundial y por
ello, nos cuesta separar la imagen de los regi-
menes totalitarios de la imagen de la arquitec-
tura en si. Refiriéndonos a un comentario de

Leon Krier en este sentido, es altamente diciente
el hecho que los Aliados hayan destruidoi cual-
quier vestigio de la arquitectura cldsica de
Speer en Berlin, como si en sus 6rdenes ha-
bitara el gérmen del Nazismo, a la vez que
desprejuiciadamente se integraron las fabricas—
de donde salieron las armas nazis al aparato
productivo de la democracia occidental. Esa de-
mocracia que encontro su expresion arquitec-
ténica en el Movimiento Moderno y no dudé
en imponerlo en todo el mundo —como Estilo
Internacional— a golpe de pico y empellon de
bulldézer, por encima de tradiciones a particu-
laridades locales.

L3

Cuarta parte:

La Ahistoricidad del
Movimiento Moderno

Analizando el papel significacional del lenguaje
clasico a lo largo de la historia hemos observado
el rol paradigmatico que representaron los orde-

5 = cm—— e m i
s
r . : 'ltilﬁ
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46 - Nenot. Palacio de Las Naciones. Ginebra, 1927

iLa cordura ha perdido pie!... El Palacio no es una méaquina de trabajo, es un mausoleo representativo.
jLa Academia triunfal. (Transcripcion del epigrafe de la foto del Palacio de las Naciones, en “Hacia

una arquitectura”, Le Corbusier).

nes en tanto fueron la expresién de una actitud
humanistica, organica y simbolizaron la “cul-
tura del hombre”.

En todo el desarrollo del texto no han aparecido
dudas entre lo que podriamos llamar la idea
espacial y el lenguaje arquitecténico en los di-
ferentes ejemplos referidos. La intencion clasica
en la arquitectura sintetizaba espontaneamente
ambos aspectos y la resultante formal y espacial
expresé en todo momento, a través de particu-
laridades de lugar y tiempo, esa referencia a la
““cultura del hombre”: a su historia.

Tal vez, las primeras dudas entre esa integracion
de lenguaje e idea espacial aparecen con la
arquitectura del Neoclasicismo del siglo XVIII;
no en vano citamos a ese momento como del
inicio del camino que conducira al Raciona-
lismo del siglo XX. Observamos también, que
a lo largo de todo el texto hemos atribuido al
lenguaje clasico caracteristicas organicas y hu-
manisticas como contraparte de actitudes geo-
métricas y abstractas (1): organicas, en cuanto
al paradigma histérico que representa (la cultura
del hombre) y humanisticas en lo que hace a
su capacidad para expresar una arquitectura de
significacion en relacion a la sociedad de cada
momento.

De este modo, hemos analizado el Renaci-
miento a través del naciente Capitalismo y la
actitud centralizadora de la Iglesia de Roma: el
Barroco referido al reordenamiento Contrarre-
formista y, el Neoclasicismo en el contexto de
los Imperios Europeos.

Pero al entrar al siglo XX, la relativa linealidad
je este método se pierde. La nueva arquitectura
se expresa mediante codigos no organicos, es
{ecir, geométricos y esto produce una limita-
~ion del mensaje arquitectonico ya que las pri-
meras connotaciones que pudieran surgir son
coincidentes con la denotante formal: las for-
mas geométricas puras de los edificios del Mo-
vimiento Moderno denotan modernidad-el edi-
ficio connota modernidad, dificultindose en

9
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muchos casos la identidad de las obras adn en
relacion a su destino funcional.

El sentido de “modernidad”, tal como lo enten-
demos en nuestros dias, es algo propio de este
siglo, consecuente, en todo lo nuevo que a par-
tirde la Revolucion Industrial fue transformando
aceleradamente las relaciones sociales; comen-
zando por definir el nuevo caracter planetario
de la sociedad que ahora incluye a todos los
hombres del mundo en una misma problema-
tica.

Clasico y moderno son palabras antagonicas.
A nivel de definicion, se senala como clasico
a aquello “que se da conforme a las normas o
a las costumbres establecidas”, en tanto que
moderno, indica algo “perteneciente a la época
actual o existente desde hace poco tiempo vy
capaz de representar el gusto actual”(2).

Si obviamente entendemos que la cultura del
hombre no existe “desde hace poco tiempo” ni
es un fendmeno aislado de la época actual, sino
que es el resultado de la historia, estamos adju-
dicandole a lo clasico una intencion histérica
en tanto que a lo moderno una actitud ahisté-
rica.

El Movimiento Moderno se declaré antihistori-
cista, pero el sentido casi neurético con que
manejo el concepto de modernidad a través de
funcionalismo y la maquinolatria, junto a su
intencion obsesiva por lo nuevo, lo convierte
mas que en antihistoricista en antihistérico,
consecuentemente en anticlasico. Por eso, en
la Tercera Parte, hemos llamado “paréntesis” a
determinadas expresiones arquitecténicas con-
temporaneas al Movimiento Moderno, pero
clasicas en su intuicién.

Cuando en “Hacia una Arquitectura”, Le Corbu-
sier exalta la arquitectura del Partenén, su 6p-
tica tiene un solo objetivo: la austeridad formal
y las proporciones del orden dérico. .. en ningtn
momento el planteo intuye una cuestién mas
profunda a nivel significacional. No nos asom-
bra, consecuentemente, encontrar pocas pagi-

nas mas adelante, una dura critica a la arquitec-
tura metropolitana de Roma por su “desorden”.

Evidentemente, “Hacia una Arquitectura”, es el

libro mas importante para la comprensién del
Movimiento Moderno. En el capitulo agregado

a la Tercera Edicién, observamos un comentario
muy esclarecedor sobre la actitud anticlasica y

10

abstracta de esta arquitectura: Le Corbusier se
escandaliza por los “laureados de tltima hora”
en el concurso para el Palacio de las Naciones
en Ginebra; les critica que sus propuestas no
sean “maquinas de trabajo” sino “mausoleos
representativos”; termina, diciendo indignado:
la Academia triunfa”(3).

En esas frases del Maestro estd sintetizada la
posicion ahistérica del Movimiento Moderno.
Una actitud diferente, enmarcada en la historia
y por lo tanto clasica, lo hubiera llevado a inter-
pretar el edificio como un monumento (jcomo
un “mausoleo representativo”!): méas adn tratan-
dose del Palacio de las Naciones, sede de una
institucion tan cargada de significados politicos
y culturales para la sociedad de ese momento.

La respuesta arquitectonica de Le Corbusier fue
una abstraccion ajena a la sociedad y a sus
espectativas, ajena por eso mismo a la cultura
del hombre y a sus significados histéricos. .. fue
una abstracciéon cuyas formas arquitecténicas
denotan simplemente modernidad, confun-
diendo la expresion del Palacio de las Naciones
con la de cualquier otro edificio denotante de
la misma “modernidad”

En el otro extremo del pensamiento, Nenot, pre-
sidente de la Academia de Bellas Artes y vence-
dor de la “Batalla del Palacio de las Naciones”,

se refiere al resultado del concurso en los si-
guientes términos: “llamamos barbarie a una
cierta arquitectura que hace furor desde hace
unos anos, en Europa Central y Septentrional...
que niega todas las bellas épocas de la historia

Y, en toda forma, insulta al sentido comun vy al
buen gusto (4).

Mas alld de su actitud abstracta, el Gltimo as-
pecto a considerar en la “ahistoricidad” del Mo-
vimiento Moderno es la expresién plastica de
su volumetria. Este concepto de-“plasticidad”
lo utilizamos como anténimo de “fluencia espa-
cial”, es decir como definicién de una arquitec-
tura de voltimenes limpios, aislados y ajenos a
cualquier “empaste” formal o espacial entre
ellos. Es el resultado de la teoria de la Gestalt
que incluye entre otros presupuestos a nivel de
la percepcioén, la dindmica reciproca entre las
partes y el todo. Basada en estos conceptos, la
volumetria limpia y facilmente legible (plstica)
del Movimiento Moderno, pretendié crear una
arquitectura en la cual el proceso de percepcion
y significacion que normalmente lleva a des-
componer el todo en sus partes-significar-re-
componer la totalidad, se adelanta por medio
de una imagen previamgente descompuesta: los
“volimenes limpios” Sin embargo, esta actitud
esta negandole al observador la posibilidad de
escogencia en la descomposicién por lo tanto,
alli encontramos otro factor limitante del signi-
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47 - Le Corbusier y Pierre Jeanneret. Palacio de las Naciones. Ginebra, 1927.

Edificio de los despachos.

No se trata de un “mausoleo representativo”, se trata de una “méquina de trabajo”...
su significado no va més alla de lo que denota formalmente: modalidad.




ficado en la arquitectura: la lectura Gnica o “ce-
rrada” de la obra.

Con estos antecedentes, comparemos el con-
cepto de plasticidad, en la Acrépolis de Atenas,

tan admirado por Le Corbusier, con la palstici-
dad de su propia obra.

Si lacomparacion la realizamos a través de fotos
0 maquetas, encontramos grandes similitudes:
la perfecta definicion de los edificios, la dispo-
sicion exacta de los mismos sobre el plano v,
siguiendo una secuencia fotografica, podriamos
hablar en ambos casos de la plasticidad de cada
una de las imagenes.

Pero mas alla del estatismo de las fotos 0 maque-
tas, ante la realidad, existen profundas diferen-
cias: la plasticidad griega se percibe como un
todo a través del concepto integrador de “reco-
rrido” ya que los volimenes sueltos constituyen
junto con el plano, una unidad articulada jerar-
quicamente en relacién a un itinerario realizado
por el hombre, un hombre en movimiento. La
plasticidad en la obra de Le Corbusier implica
el concepto gestaltico de las percepciones como
estructuras formales organizadas autonoma-
mente. Entre el Acrépolis y la obra del Maestro
media la misma diferencia que pudiera haber
entre una pelicula cinematogrifica y una se-
cuencia de diapositvas o, usando otra vez una
expresion matemadtica, la diferencia que existe
entre el concepto de “integral” y el de “suma”.
Eso nos explica la dispersiéon resultante de la
volumetria del Movimiento Moderno, especial-
mente notoria en los planteos urbanisticos de
“zonificacion funcional”, que llevaron a la de-
sintegracion de la ciudad.

A su vez, estos planteos que reniegan de la
ciudad tradicional proponiendo un nuevo con-
cepto de espacio urbano, muestran otro aspecto
de la ahistoricidad del Movimiento, ya que —ci-
tando a Bernard Huet— “Nadie puede reinventar
la ciudad, asi como nadie puede reinventar el
lenguaje. Solo la sociedad puede hacerla evolu-
cionar en forma progresiva” (5).

La ciudad es el resultado de la historia de |a
sociedad y, como ya se ha dicho, ésta no es un
fenémeno aislado de nuestra época. Por eso la
presencia de la historia y la presencia de sus
paradigmas culturales son las referencias que

cohesionan a la sociedad y le permiten asumirse
como tal.

La Segunda Posguerra marca un cambio en la
orientacion del Movimiento Moderno: es to-
mado como bandera de la democracia occiden-
tal y a través de versiones empobrecidas es im-
puesto en todo el mundo como simbolo de una
nueva alianza: “modernidad-democracia”, a la
cual se le agrega en poco tiempo otro concepto:
“consumo”...

En esta Segunda Posguerra, es interesante ana-
lizar dos actitudes, ambas relacionadas con el
ejemplo clasico pero diametralmente opuestas
en sus intenciones: la intervencion de Philip
Johnson para el Lincoln Center en Nueva York
y el planteo de |a Stalinallee en Berlin Oriental.

Llama nuestra atencion observar que en plena
difusion del Estilo Internacional y justamente en
el pais que lidera la “democracia occidental”,
encontremos una construccion con tantas refe-
rencias clasicas a primera vista como el Lincoln
Center, de Harrison, Johnson, Belluschi, Saari-
nen, Abramovitz y Bunschaft. En forma recu-
rrente en varios de sus textos, Charles Jencks se
refiere a este tema. En “Arquitectura 2000” (6),
senala la defensa que hace Philip Johnson en

su escrito “Architecture in the Third Reich” (7)

del nuevo anhelo de monumentalidad bajo los

nazis, como un paralelo al nuevo anhelo de
monumentalidad en los Estados Unidos, treinta
anos mas tarde.

Jencks hace este comentario en el marco de las
intenciones del libro, esto es, poder predecir o
intuir el futuro de la arquitectura a partir de las
diferentes tradiciones. En ese contexto, plantea
el neoclasicismo como una actitud recurrente
en ciclos de veinte a treinta anos y lo atribuye,
en los edificios publicos, al resultado del disefio
en grupo.

Visto desde nuestra 6ptica actual, veinte anos
después de construido y entendiéndolo en el
continuo de la obra de Philip Johnson, el Lin-
coln Center mas que una intencién clasica, ex-
presa clasicismo. Mas que a la cultura del hom-
bre, se refiere a la imagen de una metrépol;
imperial. No nos extrana este clasicismo de
Johnson, ni el hecho de haber_recurrido a la
reduccion linglistica y a la monumentalidad
del espacio de la arquitectura fascista si lo ana-
lizamos en el contexto expansionista de los Es-
tados Unidos de ese momento y como reflejo
del Macatismo de los afios inmediatos anterior-

res. Menos aun nos asombra, si al mismo tiempo
consideramos que Johnson fue el “mas miesia-
no” de los seguidores de Mies, para luego pasar
al citado neoclasicismo o a la exaltacién del
lenguaje “Camp” y en la actualidad, dentro de
las alternativas posmodernas, se incline por la
facilista expresion de un historicismo de con-
sumo que le permita mostrarse como el mas
historicista de los historicistas.

En toda esa trayectoria se hace evidente una
constante referencia a la “moda”, a la satisfac-
cion del gusto actual de cada momento, a expre-
sar “lo moderno”, una actitud que como ya se
vio, es obviamente antitética al concepto cla-
sico del proyecto arquitectonico.

El planteo definitivo para la organizacion de |la
Stalinallee(8) en Berlin Oriental, surge después
de largas discusiones, avances y retrocesos a
partir de las propuestas del Movimiento Moder-
no, hasta llegar a “otra cosa”, que tal vez sin
verlo en su momento, constituyd la mas aca-
bada expresion de la intencién clasica en arqui-
tectura. La propuesta apunta directamente a la
ciudad, al espacio publico, entendiendo que la
ciudad es la proyeccién de la historia del hom-
bre, siendo por ello la depositaria de sus signi-
ficados espaciales; no ya del hombre como in-
dividudo, sino del hombre en sociedad.

La intencion clasica del proyecto para la Stali-
nallee reside en su busqueda del paradigma cul-
tural como significado espacial. Con ese obje-
tivo rescata al estructura de la ciudad a través
de sus elementos mas tradicionales: la calle y
la plaza y los expresa por medio de una simetria
organica, no como una situacion de reflejo sino
como un sistema de referencia subyacente y
ordenador. Recordemos al respecto, que el con-
cepto de simetria (symmetria) de Vitruvio es
practicamente coincidente con la definicion
moderna de “estructura” (9). Dentro de la recu-
peracion de los elementos tradicionales de la
ciudad, los proyectistas de la Stalinallee, mane-
jan el criterio de monumentalidad como identi-
dad de las pautas que cohesionan a la sociedad,
aunque tendenciosamente la critica del Estilo
Internacional haya pretendido mostrarla como
una exaltacion fascista, dentro del juego poli-
tico de la llamada “guerra fria”. Simetria y mo-
numentalidad se complementan en los espacios
urbanos a través de una imagen marcadamente
paramentalizada que al contrario del Movi-




miento Moderno que desintegré la ciudad, crea
grandes estructuras continuas de intencién an-
tigestaltica.

Intencionalmente se han traido estos dos ejem-
plos (Lincoln Center y Stalinallee) como actitu-
des diferentes ante la opcion clasica, para ayu-
darnos a entender el panorama actual de la ar-
quitectura. Entre ellos y hoy han transcurrido
mas de veinte anos. El Estilo Internacional dej6
de ser la bandera de la democracia occidental,
la que a su vez, se encuadré en una nueva
gepolitica y en un acelerado desarrollo de la
sociedad de consumo.

Finalmente, cabe agregar, que hoy vemos con
otros ojos los planteos urbanos del Movimiento
Moderno. En todo el mundo se reconoce el
dano —muchas veces irreparable— que la disper-
sion y la zonificacion produjeran en las ciuda-
des... pero en muchos casos se contintda ha-
ciendo lo mismo a través de una arquitectura
maquillada de “posmodernidad”, que con ima-
genes historicistas, neovernaculares o de alta

Notas

(1) En la primera parte se enuncian los conceptos de “organico”
vy “geométrico” en el marco de referencia de las teorizaciones
de Fiedler y Worringer.

(2) Corresponde a una sintesis entre las definiciones de “clasico”
v “moderno”, extraidas de diferentes diccionarios y enciclo-
pedias de uso corriente, entre ellos, los mas difundidos en
nuestro medio: “DICCIONARIO LAROUSSE" y “ENCICLO-
PEDIA SALVAT",

(3) “HACIA UNA ARQUITECTURA", Le Corbusier. Ediciones
Poseidon Buenos Aires. Véase capitulo “Temperatura”, agre-
gado a la tercera edician.

(4) Cfr. “HACIA UNA ARQUITECTURA",

(5) “CONVERSACION EN TORNO A LA ARQUITECTURA UR-
BANA", Bernard Huet. Declaraciones recopiladas por Chan-
tal Berét en “ARQUITECTURA EN FRANCIA-MODER-
NISMO y POSMODERNISMO)". Exposicion de Arquitectura
Francesa, Universidad Nacional de Colombia. :

(6) “ARQUITECTURA 2000", Charles Jencks. Editorial Blume,
Barcelona. Véanse paginas 29 y 30. También el autor se
refiere al neoclasicismo de Philip Johnson en “MOVIMIEN-
TOS MODERNOS EN ARQUITECTURA”, Editorial Blume,

Barcelona y en “"ARQUITECTURA TARDOMODERNA vy
OTROS ESCRITOS”, Ediciones Gustavo Gili. Barcelona.

(7) “ARCHITECTURE IN THE THIRD,REICH”, Philip Johnson.
en la revista Hound and Horn, 1933, También citado por
Charles Jencks en “ARQUITECTURA 2000

(8) Véase “LA STALINALLEE Y EL HANSAVIERTEL", traduccion
en la revista Escala N® 125,

(9) Véase "HISTORIOGRAFIA ARQUITECTONICA”, Renato de
Fusco. Editorial A.C, serie A, Comunicacién.

tecnologia, contindGa en su esencia la idea de
modernidad enfatizada por el consumismo, por
la exaltacion a la gloria personal y a la origina-
lidad de algunos arquitectos, junto a la necesi-
dad de “ser vanguardia” a como de lugar, de
la superpotencia occidental en su afan hegemo-
nico.

Pero si la leccion de la Stalinallee se perdié en
el mundo socialista (que volvié a los planteos
del Estilo Internacional), su intencion clasita
sobrevive hoy en algunos arquitectos occiden-
tales, que sin recurrir a la linglistica de los 6r-
denes o a otras formas denotantes, proponen el
proyecto clasico entendiendo los significados
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el manejo de las formas de la historia, debemos
diferenciar varias actitudes que corresponden a
distintas intenciones. Asi, podemos hablar de
un “Neocalsicismo de Consumo”, que ha
puesto de moda la lingtistica clasica ornamen-
tando la arquitectura sin ninguna intencién de-
finida mas alla del “gusto”. Por otra parte, en-
contramos una bulsqueda expresa en torno al
“proyecto clasico en arquitectura”, donde cu-
riosamente no encontramos alusiones directas
al repertorio formal clasico. Una tercera posi-
cion —centrada principalmente en la obra de
Bofill- plantea una nueva relacién entre el hom-
bre y su tradicion clasica.
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48 - Johnson, Harrison, Belluschi, Saarinen, Abromovitz, Bunschaft. Lincoln Center. Nueva York, 1961-3
El Neoclasicismo de la metréopoli imperial..

de la arquitectura y del espacio urbano en el
marco (clasico) del paradigma de la cultura del
hombre.

Apeéndice:
Después del Movimiento .

Moderno, después del
Estilo Internacional

En el panorama de la arquitectura actual, abun-

dan las referencias a lenguajes del pasado. Hoy
dia no nos asombra (como hubiera ocurrido

veinte anos atrds) encontrar elementos de la gra-
matica clasica en obras de factura reciente.

Sin embargo, dentro de esa notoria libertad en

a) El neoclasicismo de consumo:

El Neoclasicismo de Consumo es la expresion
actual de la misma actitud que en la Cuarta
Parte llamamos “modernidad”, ya que se trata
de la respuesta a la satisfaccion de un gusto

actual: una intencion enmarcada en el concepto
de “moda”.

Ese concepto de “moda”, es decir la expresion
del “gusto moderno” esta definido, en la actua-
lidad, por la sociedad de consumo. Resulta ob-
vio entonces, que el origen de esta actitud en

arquitectura provenga de los Estados Unidos de
Ameérica, pais que lidera el consumismo y lo
maneja mundialmente a través de los medios
de comunicacion y la publicidad.




El Neoclasicismo de Consumo se ha convertido

en la nueva bandera de la democracia occiden-
tal y cumple por lo tanto, el mismo rol que
veinticinco angs atras desempenara el Estilo In-
ternacional. Pero su incidencia no alcanza a
afectar la estructura urbana, como ocurrié con
el Estilo Internacional: la actitud actual no va
mas alla de algunos gestos denotantes del len-
guaje clasico, aplicados a la escala arquitecto-
nica. Por eso, debe ser entendido dentro del
contexto de las formulas que aparecieron ulti-
mamente, que basadas en juegos linglisticos,
chistes significacionales o revivals historicistas,
intentan darle monumentalidad a una arquitec-
tura que no la tiene ya que su significado no
pasa ni por los intereses, ni por las intenciones,
ni por el reconocimiento de la sociedad toda:
una arquitectura de inteligentes y especulativos
juegos significacionales, ligada — entre otros—
al reportorio de las formas clasicas. Pero no
clasica, ni en su concepcion ni en sus intencio-
nes. .

Del mismo modo que decimos que esta actitud
no afecta a la ciudad, debemos reconocer que
su aporte tampoco contribuye a mejorar la si-
tuacion actual del espacio urbano: es una moda
ornamental, aplicada sobre cualquier esquema
arquitectonico, incluyendo la volumentria here-
dada del Movimiento Moderno. Resulta obvio,
que no se trata de una intencion clasica que
busque recuperar la tradicion cultural del hom-
bre o, menos aln, expresarse como paradigma
de la misma.

Por el contrario, su accion sobre la sociedad es
descontextualizante en la medida que rompe la
idea de “monumentalidad”, tradicionalmente
ligada a aquellas expresiones de la arquitectura
que permitian mostrar ciertos hitos urbanos, que
eran a su vez, hitos sociales.

Si los monumentos constituyeron el reflejo de
las estructuras sociales y, reciprocamente, la
sociedad se asumia como tal a través de ellos,
entendiendo sus propios valores y su desarrollo
historico, la intencién de una “monumentalidad
de consumo” aplicada indiscriminadamente so-
bre la arquitectura crea una crisis de significa-
Cion que es consecuente con la crisis de valores
que hoy vive la sociedad. Vale la pena recordar
una fase de Herbert Read, muy elocuente ante
esta nueva situacion aunque fuera expresada en
el muy diferente contexto de la critica a la Aca-
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49 - Henselmann Hartmann, Paulick, Leutch, Hopp, Souradny. Viviendas sobre la Stalinallee, hoy Karl
Marx Allee, edificios en altura sobre la Frankfurter Tor

La intencion clasica en arquitectura:
recuperacion de la calle y laplaza como espacios
de participacion urbana; definicion de las
estructuras continuas antigestalticas, de la
paramentalidad, de la artiuclacion del espacio
publico y del zécalo urbano.

demia: “En la espalda de toda sociedad que
muere, hay clavada una columna dorica”.

Este revival neoclasicista se basa en la linguis-
tica de los 6rdenes, justamente el tema que he-
mos venido observando a lo largo del texto y
que hemos identificado mediante referencias
organicistas y connotantes de la escala humana
a través de su papel de paradigma de la cultura
del hombre. Pero... jde que manera tan radical
varian los codigos de expresion de los ordenes
cuando detras de su uso no encontrabamos la
intenciéon clasical.

La falta de esa intencién en el actual Neoclasi-
cismo, convierte el lenguaje de los 6rdenes en
un codigo geomeétrico: el repertorio clasico em-
pleado de este modo, pierde sus significados
historicos y se convierte en un denotante formal
carente de algin mensaje mas profundo. Los
codigos del Movimiento Moderno, buscaron
expresar formas arquitectonicas nuevas para un
mundo que consideraban nuevo; alli residié su
“modernidad ahistérica” y su codificacion geo-
métrica, pero en el fondo, no propone una
nueva realidad; es mucho mas abstracto ya que
su actitud es evasiva de la realidad: la reemplaza
por un maquillaje, creando una ficcion que no
constituye una realidad alternativa. Es la ficcion

20- Philip Johnson. Edificio para la sede social de
la AT&T. Nueva York

El Neoclasicismo de consumo...




51 - Charles Moore y Urban Innovations Group.
Plaza de ltalia. New Orlean, 1977-79.

Mas alla del Neoclasicismo de consumo: la
recuperacion del espacio publico...
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Ricardo Bofill, las Arcadas del Lago. Saint Quentin-

en-Yvelines. La Actitud Clasica en la Recreacién
de la Manzana Urbana.

14

del consumo, una actitud a todas luces anticla-
sica por su negacion de la historia, por su cali-
dad evasiva de sustitucion cultural y por su geo-
metria abstracta, ajena a los codigos organicos
de la intencion clasica.

En las partes anteriores, se hicieron referencias
a la obra de Philip Johnson y al edificio de la
sede social de la AT&T, tal vez el mejor ejemplo
de este Neoclasicismo de Consumo, sobre el
cual Stanley Tigerman escribié destacando su
actitud “comunicante”(1) por sus referencias
formales a la historia y su estructuracién segin
el esquema de “basamento-cuerpo-remate”, la
misma estructura de los 6rdenes clasicos. Ca-
bria preguntarse (como el mismo Tigerman lo
sugiere) si todos los edificios que responden a
esa estructuracion son “comunicantes” o si esta
cualidad proviene de sus referencias historicis-
tas o, por Gltimo preguntarse si es que existen
edificios que no sean “comunicantes” cualquier
sea su estructura o sus referencias...

La Plaza de Italia en Nueva Orleans (2), obra de
Charles Moore, apareceria a primera vista

como otro ejemplo de Neoclasicismo de Consu-
mo. Pero su intencion espacial, que afeca al
espacio publico recreando el tema de “la plaza”
en el marco de la recuperacion del espacio ur-
bano y la manifiesta expresiobn connotante de
“italianeidad”, a trave$ del manejo de elementos
clasicos resemantizados en el contexto de la
ciudad, le dan una dimensién mas profunda.
La Plaza de Italia va mucho mas alla del Neo-
clasicismo, traduce una intencién clasica en su
espacialidad y en su actitud hacia lo urbano.
Podriamos decir que aunque se hubiera prescin-
dido del reportorio formal clasico o se hubiera
buscado una reduccién linglistica, como el
mismo Moore lo hizo en el Kresge College, el

espacio de la Plaza trasmitiria igualmente la
idea clasica. Como la trasmite el Kresge College

en su estructura, basada en el recorrido y en el

encuentro, tal como historicamente ocurrid en
el espacio urbano.

De estas observaciones podemos extraer una

conclusion: en el complejo de la sociedad ac-

tual, la intencién clasica implica una actitud
ante la arquitectura que se traduce en calidades
espaciales y en referencias urbanas que recono-
cen a la sociedad como resultante de la historia,
mucho mas que en el simple manejo del reper-

torio formal clasico, que usado indiscretamen-
te, responde a una moda y como tal, transitoria.

b) La intencién clasica y el proyecto clasico:

La intencion clasica busca recuperar la tradiciéon
cultural. Se mueve dentro del paradigma esta-
blecido, aquel que hemos manejado a lo largo
del texto y que nos permitié identificar a lo
clasico con la cultura del hombre en una actitud
que llamamos “histérica”.

Como contraparte del llamado “historicismo” o
neoclasicismo cuya intencién es basicamente
formalista y se expresa a través del edificio como
un hecho en si mismo, el proyecto clasico tra-
duce intenciones urbanas. Esto implica la com-
prension del hombre en sociedad, mas alla del
hombre como individuo, asumiendo, por lo tan-
to, que la ciudad es el lugar de la sociedad
toda, depositaria de sus significados comunita-
rios, imagen de sus estructuras y referencia de
su historia.

En la medida en que el proyecto cladsico involu-
cra a la historia, no evade la realidad, como lo
hace el Neoclasicismo, ni crea otras realidades
alternativas como el Movimiento Moderno. El
proyecto clasico busca expresar la realidad, la
historia, la cultura del hombre a través de sus
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52 - Aldo Rossi, Edificio de Oficinas de la Regién
(Palazzo della Regione). Trieste 1974

La distribucion del edificio se basa en tres
grandes patios centrales, cubiertos con
marquesinas de vidrio y, en la circulacién: las
plazas y las calles. La estructura del edificio

responde a la estructura de la ciudad; el edificio
publico responde al espacio publico.




53 - Aldo Rossi, Cementerio de San Cataldo.
Modena 1971... Perspectiva con el osario y la
fosa comun.

La reduccion de elementos en el lenguaje de la
arquitectura propone un significante vacio, que
se completa con los significados del observador.

54 - Miguel Garay y José Ignacio Linazasoro. Plaza
en Legazpia. 1978.

La intencidn clasica en arquitectura produce
espacios de clara referencia urbana

55a - Rob Krier. La calle

La calle como elemento de orientacion, de
conduccion...

55b - Rob Krier. La plaza

La plaza, resultado del cruce de dos calles, centro de reposo, punto de encuentros...

tradiciones de sus significados internalizados en
el tiempo y expresada espacialmente en la ciu-
dad. Por eso es clasica la actitud de Krier(3)
cuando recupera la calle y la plaza como espa-
cios de participacion y los convierte en la base
del disefio urbano, expresado en la simetria, la
paramentalidad y las estructuras continuas anti-
gestalticas. Una actitud integradora, radical-

mente opuesta a la dispersion del Movimiento
Moderno.

Del mismo modo, es clasica la intencién de
Aldo Rossi, cuando en “La Arquitectura de la
Ciudad” (4) explicita la diferencia entre ciencia
urbana y ciencia histérica y cuando —en el
mismo texto— cita las teorias de Pdete y Lave-
dan vy las refiere al fenémeno de persistencia de

los monumentos y de las estructuras urbanas (3).

Ni la obra de Krier, ni la de Rossi —ni la de
Linazasoro y Garay— recurren al repertorio for-
mal clasico. En ellas, no encontramos “oOrde-
nes”, ni juegos linguisticos basados en el ma-
nejo de élementos sintagmaticos. Su clasicidad
radica en la comprension a nivel del paradigma
cultural. Por eso, el.lenguaje de esta arquitec-
tura puede ser altamente reductivo a nivel de
sus elementos, produciendo imagenes casi loo-
sianas, que algunas veces parecieran constituir
significantes vacios esperando completar el co-
digo con los significados que la comunidad de-
posite en ellos. Este es un excelente ejemplo de
lectura abierta, que apunta a los significados de
la sociedad mediante un sistema de cédigos
diametralmente opuestos a la abstraccion geo-
métrica del Movimiento Moderno.

¢) Una nueva relacion con lo clasico:

Corresponde a la actitud de Bofill y el Taller de
Arquitectura. Cuando Bofill incorpora el reper-
torio clasico en sus obras en Saint Quentin-en Y-
velines o en Marne-la- Vallée, sabe perfecta-
mente lo que esta haciendo y asume con clari-
dad el caudal histérico que estd manejando: no
es un formalismo gratuito, ni es el producto de
una moda pasajera.

Consciente del significado paradigmatico del

lenguaje clasico y entendiendo también que
este siempre ha pertenecido a monorias sociales
que en su momento detentaron alguna forma
de poder (politico, econémico, religioso, etc.),
propone masificarlo, llevarlo a la vivienda po-




pular(6). De este modo, vuelve accesible el len-
guaje clasico a la gran masa, a aquellos que
nada detentan y que, de otro modo, ligarian su
contexto de forma arquitecténicas, su habitat,

la despersonalizacion y asepsia del Movi-
miento Moderno.

NO es una actitud de incorporar formas clasicas
sobre cualquier arquitectura; es una actitud in-
tencionalmente clasica, que responden al hom-
bre y a la sociedad. Como el mismo Bofill expli-

a, “la gente se siente identificada con las for-
mas clasicas, son las formas inherentes al hom-
bre”. Es evidente que esa frase refleja una ver-
dad confirmada por casi dos mil afos de histo-

Notas

(1) “EL AT&T COMUNICA:", Stanley Tigerman. Traduccién en
la revista Hito N°3. Bogota.

(2) \éase la revista Progressive Architecture, noviembre 1978.

(3) “EL ESPACIO URBANQO", Rob Krier. Ediciones Gustavo Gili,
Barcelona.

(4) “LA ARQUITECTURA DE LA CIUDAD", Aldo Raossi. Edicio-
nes Gustavo Gili. Barcelona.

(5) Al respecto, Aldo Rossi dice: “Aunque se trate de una teoria
construida sobre muchas hipétesis, entre las cuales hay hipo-
tesis economicas relativas a la evolucion de la ciudad, es
sustancialmente una teoria historica y estd centrada alrededor
del fenémeno de las persistencias, Las persistencias se advier-
ten a través de los monumentos, los signos fisicos del pasado,
pero también a través de la persistencia de los trazados v el
plano. Este Gltimo’punto es el descubrimiento mas importante
de Poéte; las ciudades permanecen sobre ejes de desarrollo,

mantienen la posicién de sus trazados, crecen segln la direc-
cion y con el significado de hechos mas antiguos que los
actuales, remotos a menudo. Muchas veces estos hechos

permanecen, estan dotados de vitalidad continua, y a veces
se destruyen; queda entonces la permanencia de las formas,

los signos fisicos del “locus”.”

(6) Véase “RICARDO BOFILL-TALLER DE ARQUITECTURA".
edicion a cargo de Annabelle d'Huart. Ediciones Gustavo
Gili. Barcelona.
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ria. También es cierto que en ese lapso el len-
guaje clasico definié significados muy profudn-
dos relacionados con la monumentalidad y con
ciertos hitos humanos; las experiencias de Yve-
lines y Marne-la-Vallée son demasiado recien-
tes para juzgar la respuesta popular ante las

formas clasicas, monumentales, construidas por
Bofill.
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96 - Leon Krier. Escuela en St. Quentin- en-
Yvelines. Yvelines, 1978.

“Esta escuela no sera compuesta como un
edificio solo, con una entrada...”

“Esta escuela sera compuesta como una ciudad,

con pequenos y grandes edificios acordes con
su importancia”
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57 - Ricardo Bofill y Taller de Arquitectura, El
Viaducto, viviendas sociales en Saint Quentin-
en-Yvelines. Yvelines, 1974-81.

Una nuevarelacion entre el hombrey lo clasico:
la masificacion, la incorporacion de nuevas
tecnologias y la adjudicacion de nuevos
destinos a las formas del repertorio clasico.

con las técnicas de la prefabricacion y adjudi-
candoles nuevos destinos, a veces insolitos. ..

No debemos olvidar, que si bien es cierta la
relacion entre lo clasico y la monumentalidad
en el marco de una arquitectura relacionada
con el poder, existe también, toda una trayec-
toria del lenguaje clasico reducido en sus ele-
mentos y en su escala, que particip6 (y participa)
de las expresiones populares. Algunos autores
hablan de un “clasicismo menor”, otros de un
“clasicismo popular”; es evidente —de todos
modos— que lo clasico estd muy ligado al gusto,
enraizado con el hombre a través de la historia
como expresion de su cultura y es depositario
no solo de significados espaciales, sino también
del caudal acumulado durante dos mil anos de
existencia.

Hoy lo clasico esta presente a través de estas
intenciones senaladas, pero no podemos dejar
de observar que lo ha estado durante toda la
historia del hombre, acompanandolo, desde
que asumio una relacion organica con su en-
torno fenoménico. Pudo demostrarse mas o me-
nos explicito formalmente, pudo expresarse o
no, a través de su sintagma basico: los 6rdenes,
pero siempre estuvo referido a una actitud que

mira y comprende que la historia ha sido la
forjadora del presente, de cada uno de esos
presentes que luego fueron historia, la historia
del hombre.
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Hemos querido que a partir de este namero

la Revista HITO lleve a sus lectores una pa-

gina dedicada al humor grafico y la arquitec-

tura, con la alusion a la casa de la cascada \
de F. LL. Wright, invitamos a participar con

nosotros en esta pagina de caricatura.
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LA CIUDAD

La Arquitectura en Medellin o el silencio

convocado
CARLOS MESA GONZALES

NOTA DE LA DIRECCION

Nos es muy grato publicar en

este numero el articulo con el

cual el arquitecto Carlos Mesa

resulté ganador del primer con-

curso de ensayo critico para es-

tudiantes y profesionales de la

Arquitectura. Publicamos ense-

guida el Acta del Jurado y el En-

sayo en mencion.

El comité de estudiantes de la B.C.A., Secc. An-
tioquia, que reune las dos facultades de arqui-
tectura de la ciudad, a un ano hoy de haber
dado por concluido con todo éxito el primer
encuentro de estudiantes y profesionales bajo
el tema Didlogo: espacio cultural - urbano -
arquitectéonico donde se confrontaron ideas y
se reflexioné sobre dicha relacién; cierra en el
dia de hoy con todo orgullo: El primer concurso
de ensayo critico para estudiantes y profesiona-
les de la arquitectura. El que tuvo como objetivo
tanto estimular al arquitecto al escribir los con-
ceptos vivenciales de su ciudad, pero sin perder
su sentido de profesional de la arquitectura,
como buscar que escribiera sobre todos los ele-
mentos que confluyen en el interior de nuestra
ciudad y que lleven a un mejoramiento de la
calidad de la vida, tan ausente en los dias de
hoy en el contexto urbano, promoviendo de
ésta manera su pensamiento critico al mostrar
la imagen realista y compleja de nuestra ciudad
para que de ésta manera tanto el universitario
como el profesional se adentren en nuestra rea-
lidad ciudadana para asi poder conocer y sentir

no sélo aquellos problemas en los sectores que
tienen que ver con el desarrollo urbano, sino

también, contribuir a esclarecer los problemas
de estructura social que nos rodea.

De ésta manera al leer los titulos de los temas
presentados: Apuntes sobre el proyectar arqui-
tectonico; La estética de un pensamiento; La
arquitectura ha pasado de manos del maestro
al arquitecto; la arquitectura en Medellin o el
silencio convocado,; Realidad y utopia en la
ensenanza del diseno arquitecténico; Concierto
sin sol para un personaje, y ciudad, en lo pro-
fesional y en lo universitario con El deber ser
del arquitecto; Arrinconados sin oxigeno;
Miedo a ser arquitecto; Arquitectos, Economis-
tas, quién decide sobre urbe en Colombia? La
ciudad: algo mds que un problema fisico: Un
sitio llamado ciudad; o los temas tratados por
Ergos y Torre, vemos en cada uno un juicio
critico al arquitecto y a su arquitectura desvin-
culada de la realidad social, econémica y cul-
tural que lo rodea. Lo que finalmente nos hacen
decir, que aunque en un concurso existan gana-
dores, lo importante es la postura tomada de
cada uno de los participantes de enfrentarse a
contestar pregunta: Dénde estdn los arquitec-
tos?

A cada uno de los participantes; a los jurados
que tuvieron la dificil tarea de juzgar, en nom-
bre del Comité, de la S.C.A. y el mio propio,
s6lo me basta decirles: GRACIAS.

Medellin, noviembre 6 de 1985
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En diciembre de 1984 la Alcaldia de Medellin
publicé una convocatoria(1) cuyo objetivo era
citar a lacomunidad para que, competitivamen-
te, presentara ideas sobre como rehabilitar al
agotado barrio Guayaquil, antiguo 4mbito po-
pular, .y sobre c6mo conformar un nuevo espa-
cio publico en el area de terreno que ocuparan
la desaparecida Plaza de Cisneros y el pretérito
edificio del mercado publico.

La competicion concluyé en marzo de 1985, vy
nuestra arquitectura pudo asomarse, justamen-
te, al Medellin del infortunio. El secular lugar
urbano, absuelto de los yerros que le significa-
ban, deambul6 libremente por algunas mesas
de arquitecto; el centro popular de Medellin,
hecho trozos, parecié emerger del abandono a
que estuviera sentenciado y rotuld, publica-
mente, algunos propositos.

Tanto las propuestas arquitectonicas especificas
como las reflexiones particulares que sobre el
histérico lugar tal acontecimiento suscité, cons-
tituyen hechos de interés para quienes busca-
mos hacer arquitectura escrita. Y por ello me
merecen este articulo.

Las palabras que a continuacién escribo no
quieren ser mdas que un modesto registro de mi
interpretacion de este importante suceso arqui-
tectonico. Ellas aparecen ordenadas mediante
una serie de subtitulos que sobreescriben algu-
nas ideas autbnomas, pero que en conjunto pre-
tenden configurar mi recatado juicio.

Los apéndices, “Mirar a Medellin” y “Un puente
para caminar despacio”, son reflexiones deriva-
das de las propuestas presentadas a la convoca-
toria que, a mi entender, sobrepasan el tema
de la misma pero permanecen en el recuadro
de la arquitectura pablica. Y de ahi mi interés
por anexarlos.
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1. GUAYAQUIL: EL MEDELLIN QUE NO
PARECE.

Cualquier evocacion de Medellin, de la ciudad
colombiana que ocupando el Valle de Aburra
se hace de toda la region antioquena, no seria
completa y memorable si en ella no tuviera ca-
bida Guayaquil tanto como la tienen el rio del
recuerdo —pero evacuador— y las montanas so-
leadas —pero tragicas—, pretensiosos contenedo-
res atavicos de lo que ha nacido enla Villa de
la Candelaria.

Pero no seria una evocacion digna si el recuerdo
simplemente imaginara a Guayaquil como un
pintoresco barrio del mercado del comercio po-
pulares, en proceso de desaparicion. Porque
para los antioquenos él es extrabarrial y camina
intensamente por su Valle, construyendo casas
y edificios convividos y creando suénos y razo-
nes compartidas, a pesar de soportar su exclu-
sion de los Mapas Directores y de cargar con

el menosprecio causado por las acciones perse-
cutoras y las alusiones peyorativas,

Mas no seria también integra si la figura no
incluyera al proceso concreto de demolicién de
un paraje urbano vital, de un lugar esencial de
Medellin. Derruccion ésta de interioridades vy
de exterioridades, de penumbras coloreadas y

calles acaloradas que albergaron y dieron testi-
monio ademas las construia.

El actual barrio Guayaquil de Medellin es expre-
sién de una ciudad cuyo légico orden cultural
civil, obra del intercambio comercial y de la
gestion civica regional, fue dislocado y sistema-
ticamente reglado por una pretendida funciona-
lidad que nuestros técnicos administradores de-
rivaron de la Urbanistica Moderna y erigieron
en codigo, como la mas pobre version del Paris
de Haussman. Funcionalidad que ignoro a la
creacion colectiva regional y desprecio, sena-
landola de irracional e improductiva, a la cons-
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Guayaquil y La Alpujarra
Medellin 1985

truccion urbana resultante de la evolucion am-
biental y cultural de una geografia y de una
historia particulares..

En este barrio se concentraron, en demolicion
y desalojo, el Plan Vial de la Ciudad y la Reno-

vacion Urbana, que causando grandes amplia-

ciones de espacio y nuevas construcciones fas-
tuosas, para alojar las oficinas de la administra-

cion pablica, valorizaron las tierras urbanas ya
existentes e incorporaron otras al mercado.

Mediante el trazo calculado en los mapas aero-
fotogramétricos, impavida y despectivamente,
la furtiva mirada de la estética racionalista y el
pensamiento cuantificador del ingeniero urba-
nista, auspiciados por el colonizador de nuevas
fincas, asolaron a lo histérico ciudadano, a lo
que desde el plano no podian o no querian ver.

Pero Guayaquil de Medellin es una sustancia
urbana cuya existencia no se concreta con ex-
clusividad en lo sensible construido. El perma-
nace en la memoria, en la tradicion, en el acon-
tecimiento geografico, en la cultura.

Guayaquil pervive porque es expresion y crea-
cion historica; permanece en el color reiterativo
y en el calor sonoro de una regién, en la habi-
lidad para la sombra callejera y en la ocurrencia
frente a la luz, en las fachadas siempre revoca-
das y adornadas, en los interiores que transfor-
man el sofoco en musica luminica, en el evento
ocioso, sometido a la produccion, en el humor
que libera del sopor en la conversacién fantas-
tica y en el repetitivo saludo sedentario.

2. EL NUEVO ESPACIO PUBLICO SOBRE
LA ANTIGUA PLAZA DE CISNEROS

“(...) se erigieron basilicas del tipo de las primi-
tivas iglesias, propileos helénicos, catedrales
goéticas... pero ;donde dejanronse las plazas
traunto del agora, del foro, de la plaza mercado,
de la acropolis?... Nadie pensaba en esto”.(2)

Los edificios, las vias y los espacios libres del
antiguo barrio Guayaquil, en clara simbiosis

con sus habitantes, configuraron un orden ur-
bano complejo y rico, articulado a la ciudad y
a la region, cuyo centro era la plaza de Cisneros.

Pero las Administraciones Piblicas de los dlti-
mos anos, amparadas en su modelo de Ciudad
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Moderna, lo intervinieron hasta trastornarlo por
completo, derruyendo lo construido y despla-
zando las -actividades urbanas que lo explica-
ban. Todo ello en la perspectiva de un sanea-
miento valorizador que dignificara al sector,
para asi ocuparlo con los edificios de su Sede,
La Alpujarra.

A través de este proceso, la calle San Juan fue
pasando de modesta pero intensa via (que con
prudencia animadora penetraba en la antigua
plaza) a un ancho vacio (propiedad del auto-
movil impersonal) que violentamente asol6 y
diluyé, con su ausente urbanismo, al lugar de
todos.

lgualmente, pero acompanado de un olvido ten-
dencioso, el antiguo edificio del mercado pu-
blico, centro receptor y generador de toda esta
estructura urbana, fue pasando, a través de su
demolicién, a predio baldio desafiante ya que,
rodeado de un intenso uso callejero, permane-
cia abandonado y cercado por la ruinas del
muro de su fachada, excluido de lo que acon-
tecia por fuera.

Las calles que consumaban su sentido en este
ambito, terminaron truncas y sin direccion: ya
no conducian a ninguna parte; los antiguos y

apreciados edificios que eran marco de la plaza,
acabaron apoyando a la desolacion que sélo
podia retribuirles con franco deterioro; la Esta-
cion del Ferrocarril, al otro lado de la calle San
Juan, resulté, en medio de la ausencia de lo
humano ciudadano, una muestra evidente del
museo de anoranzas que insistentemente pare-
cia estorbarle al trazado de los nuevos edificios.

La antigua Plaza de Cisneros finalmente desapa-
reci6. Y Medellin, ya por fuera de toda evoca-
cion nostélgica, se presenta ahora sin su centro

popular.

Que a esta pareja, hoy, se le quiera recrear
como el antiguo mercado popular, es un deseo
eexplicable pero que nace del desconocimiento
del futuro cimentado; que no analiza lo arruina
y desprecia sin sentido lo que alli brotara inevi-
tablemente.

Por Guayaquil, por su permanencia como cul-
tura aprendida, toda preocupacién es simple
desconocimiento de la historia: él no es pro-
ducto de la Planeacion ni de la Arquitectura.
Su existencia y su proyeccion son designados
de la misma poblacién. Querer retomar su ima-

gen, valorandola de pintoresca o de folclérica,
no tendfia mas funcion que el propiciar, de una

manera absurda, la construccién de otro Pue-

blito Paisa o de un remedo turistico del otrora
mercado popular.

Hoy seria justo y responsable, antes de cual-
quier decisién técnico-constructiva, percibir la
“fragancia historica” de esta area de terreno,
patrimonio de la ciudadania, para sobre ella
erigir el futuro.

Al-lado de este gran baldio emergen ahora,
ocupando desde toda respectiva a las miras del
observador ciudadano, los nuevos y costosos
edificios publicos, lentos productos de una ar-
quitectura que se distinguio por su pauperrimo
aporte al espacio urbano, al lugar de su exterior
proximo, que concebia al edificio como totali-
dad corpoérea aislada.

Estos edificios, Ilamados La Alpujarra, han ve-
nido apareciendo como imponente conjunto es-
cultérico, de simplismo volumétrico, de pare-
des blancas y rayadas, borrando todo antece-
dente urbano que no se alinee en su perspectiva
lejana y torcida.

Y habra que apropiarselos.

Es por ello que el pensamiento mas consecuente
con el justo devenir de la ciudad no dudaria en
senalar al area que se ofrece, como el terreno
donde se podra edificar la nueva Plaza Civica
de la ciudad de Medellin. Una nueva plaza que
articula al pasado construido con los nuevos
edificios de la Alpujarra; una plaza que suplante
a la carencia de espacio libres y ciudadano y
nos devuelva a Medellin completo.

3. LA CONVOCATORIA PUBLICA DE
IDEAS Y LA PARTICIPACION DE LOS

ARQUITECTOS

La Alcaldia de. Medellin convocé explicita-
mente a un concurso de ideas. No buscaba en-
tonces reunir en su recinto a un conjunto de
proyectos arquitectonicos o urbanisticos, elabo-
rados segin las técnicas especificas y tradicio-
nales, sino de allegar o de acopiar (con un es-
piritu participativo) todas las posibles ideas, en-
tendiérense ellas bien como los mas simples
deseos u opiniones o bien como las mas com-

plejas exigencias o derechos manifiestos de los
ciudadanos. Asi este legitimo propésito no sélo
perseguia hacer del grupo proponente un am-
plio conjunto de habitantes, sino que también
pretendia ser consecuente con la realidad ob-
jeto del concurso, la ciudad en la Plaza Civica
de Medellin, levantada sobre el memorable
pero arruinado barrio Guayaquil.

En esta perspectiva, el actual paraje desolado
habria de exponerse a los deseos, a las aspira-
ciones y a los sentimientos de toda la poblacion,
como antecedente necesario para cualquier de-
cision. El futuro espacio publico tendria que ser
primero un espacio ocupado por el Medellin

Civil

Pero contradictoriamente en las mismas bases
del concurso se limit6é sustancialmente la parti-
cipacion: los términos fijaban la tarea para la
empresa arquitectonica. Y el concurso pudo ser
de ideas, pero de ideas arquitectonicas. Ganar
implica la realizacién de un cuantioso contrato
que suponia la existencia previa de una minima
infraestructura especializada, recurso éste que
no podia ser ingnorado aunque el proponente
no se ubicara exclusivamente en el animo de
la victoria individual, pues la sola forma de pre-
sentacion de la idea establecia claramente, unos
medios de expresion particulares.

Hacer concurrir a la plaza del futuro en Mede-
llin completo, participar en la configuracion del
espacio publico, que cualitativamente constitu-
vera el hoy inexistente centro popular y civico
de Medellin, seria un derecho exclusivamente
ejerido por los arquitectos.

Sin embargo la cantidad de arquitectos propo-
nentes fue poco significativa. Y ademds, cuando
apenas penetraban en los umbrales de una dis-
cusion mas publica, parece que abdicaron.

NOTAS:

(1) Documento de Planeacién Metropolitana, Alcaldia de Mede-
llin, Convocatoria Pablica de Ideas, Medellin, diciembre de
1984.

(2) Camilo Sitte, “Construccién de ciudades seglin principios
artisticos”, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1980.
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Hoy, después de adjudicado el premio (intro-
duccion a la realizacion privada), nuevamente
el silencio arquitecténico desfila por el vacio
de la Plaza de Cisneros. Todo parece indicar
que el diseno del espacio publico, actual reivin-
dicacion de la arquitectura, sélo es atractivo en
los limites del Centro Comercial, lugar que al
disfrute le antepone el consumo.

La nueva arquitectura, que pretende devolver
el proyecto a la ciudad e involucrar su quehacer
en el marco de la cultura, perdié una oportuni-
dad para salir de su circulo académico o del
territorio de los proyectos lucrativos, privados
y tradicionales.

Es por ese silencio irresponsable que se hace
necesario sumarse explicitamente, a las pro-
puestas de los arquitectos que honestamente
concurrieron a la convocatoria, para conjunta-
mente volver a citar la arquitectura frente a este
histérico hecho demandante.

4. LA NUEVA PLAZA CIVICA DE
MEDELLIN. CONCLUSION

Medellin adolece intensamente de grandes es-
pacios vacios carece de lugares para el ocio y
lo civil: paradoja actual de la antigua Villa de
la Candelaria.

Extensas areas de terrenos y lotes antiurbanos
ocupan al lugar del ciudadano y aljan, degra-
déndolos, a sus mas preciados adjetivos, el rio
y los carros, la plaza y las calles. Basta observar
a las secuelas del Plan Vial, a los parajes natu-
rales cercados y excluidos y a los ambitos uni-
versitarios cerrados.

Sin embargo, afortunadamente, las demolicio-
nes en el barrio Guayaquil y las erupciones en
La Alpujarra exhala protohistoria del futuro de
Medellin. Los dibijos de los arquitectos propo-
nentes son los primeros documentos enla crono-
logia de una nueva Plaza Civica.

En el Valle de Aburra emergen histéricamente
los cimientos tanto para lo lidico como para lo
Civico: el antiguo Aeropuerto Olaya Herrera
para su Parque Urbano y la antigua Plaza de
Cisneros para su Plaza Civica.

Es, entonces, voluntad y responsabilidad de la
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La nueva Plaza Civica de Medellin




arquitectura incluirse o excluirse del Medellin
de todos. Mas si perdura su silencio, la ciudad
completa le pasara por encima, y el posible
caporte honesto a la calidad de su espacio pu-
blico se desdibujara.

MIRAR A MEDELLIN

Medellin asciende y desciende por las laderas
del Valle de Aburra; el continuo bajar y subir
lo califican cotidianamente. Sin embargo, en
esta afortunada geografia, no emerge la platea
para su contemplacion; el diariow camino esta
cargado de desdichas y lo ladico parece, tam-
bién dia a dia, excluido de lo urbano.

Los cerros Nutibara y el Volador, seductores
oteros naturales, permanecen aislados; la fasci-
nacion que infunden al ciudadano choca con
la forma vigente del disfrute: ellos no son espa-
cios del consumo.

La altura construida en Medellin es territorio de
la mirada suntuosa y conmemora al éxito partiu-
clar. Los edificios encumbrados sobre el espacio
acalorado de los primeros pisos, son el recinto
del pudiente, quien ocupa con su visién al ho-
rizonte popoular y celebra con su talla a su
lograda marginalidad. Aqui, el edifificio alto es
de dominio privado.

Por ello, en Medellin, la contemplacién y la
conmemoracion populares estan ausentes y no
tienen cabida en su arquitectura; el monumento
publico y la torre civil no se dibujan en su silue-
ta; el mirador de todos, a pesar de la generosa
geografia, resulta exético.

La torre mirador ha acompanado naturalmente
al ocio ciudadano, unas veces escondida en la
intimidad de una regién otras derivando, a tra-
vés de los anos, fruicion universal.

Desde los modestos faros funcionales hasta las
enormes estatuas habitadas, en la fantasia o en
la realidad, han signado ensonadoramente a las
ciudades. El Coloso de Rodas y la Torre de Ba-
bel, la Estatua de la Libertad y la Torre de Eiffel,
aunque amplias imagenes fabulosas, ineludi-
blemente constituyen concreciones de lo ludico
civil.

Y a pesar de que emergen y dominan con su
mirada a parajes igualmente inimaginados y

miticos, no son creaciones extraterrestres o SO-
brenaturales. Por ello para un faro del disfrute
civico no es imprescindible el horizonte especi-
fico de Alejandria: toda construccion ciudadana

poseera su encanto cautivador de las miradas
oniricas.

El pensar en Medellin, en los cimientos de su
nueva Plaza Civica, hace brotar de la mente
ciudadana otra carencia urbana: el disfrute de
la ciudad. Y la torre mirador es la imagen que
a ella se antepone.

Si en la Nueva Plaza Civica cabe Medellin com-
pleto, en su dibujo pensado y no como impre-
visto, cabe la imagen de una popular torre mi-
rador.

UN PUENTE PARA
CAMINAR DESPACIO

Los puentes peatonales, que como secuelas del
Plan Vial han aprecido en el espacio urbano de
Medellin, emulan al punte dle flujo automotor.
EStos trozos de autopista elevada, productos de
la mas pobre ingenieria civil, no sélo han incre-
mentado el vacio antiurbano sino que también
han contaminado, hasta la saciedad, al encuen-
tro citadino.

Pero enuna ciudad que soporta y exhibe la po-
breza y las carencias, el impetu del automoévil
justifica cualquier medida de emergencia. El
puente peatonal se ha constituido en tal necesi-
dad que ya penetro como elemento promotor
y persuasor en el espacio del consumo: la arqui-
tectura del Centro Comercial lo incorpora con
su efimero y primario lenguaje tecnicista del
metal pintado. Y ello aunque no haya nada que
salvar ni peatones que pasar.

Estas son, entonces, las dos imagenes acepta-
das: un puente peatonal que, sin derecho, con-
duce hacia el consumo, o un puente peatonal
del desencuentro que monta al peatén sobre
una escueta viga de concreto, apoyada en las
columnas de la vacuidad.

Para el Medellin de las Obras Pdblicas la es-
tampa del puente del Rialto sobre el Gran Canal
es imagen esotérica proveniente de una exética
ciudad extragalactica. Ningin administrador
urbano le concede un hélito de realidad al
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puente Vecchio que incorporo el Arno a la ciu-
dad y la pasdé continuamente, en la historia,
sobre él.

Ni siquiera acuden a la memoria y al deseo del
urbanizador el cercano puente del Humillade-
ro, verdadera calle urbana de Popayan, ni los
numerosos puentes colgantes existentes todavia
hoy sobre el rio Cauca.

El puente peatonal es sélo infraestructura, es
analogo a una red del acueducto. Por él no
asoma el mas minimo sentimiento que amplie
este hecho y rompa con la funcionalidad de
pasar al otro lado.

Pero la arquitectura dibujada como propuesta
para el nuevo espacio de Medellin supera am-
pliamente esa funcionalidad del puente ingenie-
ril. La nueva Plaza Publica y los nuevos edificios
del Centro Administrativo se vinculan recipro-
camente por dignos puentes peatonales.

Las propuestas presentadas dibujan puentes ur-
banos, puentes calle y puentes edificio. Ellas
enfatizan la necesidad de un puente para pasar
despacio. Aparecen entonces pintados desde el
puente colgante que quiere hablar de la fiesta
del mastil y la bandera hasta el puente techado
y habitado.

La arquitectura pintada no duda, en exponer al
puente peatonal como recinto publico habitable
como espacio de la ciudad elevada que, cami-
nando lentamente, pasa sobre el viaducto inclu-
yéndolo a la contemplacion y al disfrute.

La arquitectura en Medellin, al parecer, ha in-
corporado en su repertorio el puente: él es un
edificio arquitecténico y su calidad de habita-
culo materia a disenar.

CARLOS MESA GONZALEZ,
Profesor, Universdidad Nacional,
Medellin 1985.
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Carta abierta al Alcalde de Cali

Cali 6 de junio de 1985

Doctor

ALVARO NAVIA PRADO
Alcalde
Santiago de Cali

Senor Alcalde:

El Grupo Ciudad ha venido participando desde
su fundacion en diversas discusiones ptblicas
sobre las necesidades y destinos de nuestra Ciu-
dad. En tales intervenciones, muchas de ellas
con otros grupos o gremios ciudadanos o profe-

sionales, ha sido nuestro estilo sustentar no sé6lo
sino también alternativas y soluciones.

Hoy nos dirigimos a usted para plantearle pu-
blicamente algunas PREGUNTAS sobre aspec-
tos vitales de la Ciudad, que nos inquietan como
calenos y como arquitectos.

Los programas oficiales para los 450 anos de
fundacion de Cali planteaban diversas interven-
ciones con el objetivo de recuperar los espacios
publicos mas representativos de la imagen de
la ciudad sometidos a través de los ultimos anos
a un deterioro progresivo y preocupante.

La Oficina de Planeacién Municipal viene ges-
tando desde tres o cuatro anos atras, las bases
de una politica de recuperacion del centro his-
torico, a partir de la intervencioén en el espacio
publico. Recuperacion que contempla entre sus
obras mas significativas las siguientes:

A) PLAZA DE CAICEDO
Después de varios estudios, diagnésticos,

B)

un concurrido concurso nacional, un pro-
ceso de discusion sin antecedentes en Cali
por su amplitud y duraciéon y un proyecto
concreto de Planeacion Municipal en cola-
boracion con la Universidad del Valle, no
existe hoy, a menos de un ano de la efemé-
ride de Cali una definicion de parte de la
Alcaldia Municipal sobre el destino inme-
diato o proximo de dicho proyecto. Mas
auin, nos preocupa el silencio y la indiferen-
cia conla cual, Usted Senor Alcalde, puede
haber condenado al olvido un proyecto de-
finitivo para la recuperacion urbana y arqui-
tectonica del centro.

PUENTE ORTIZ — EL PASEO BOLIVAR - EL
PALACIO NACIONAL

Ligado a la recuperacion de la Plaza de Cay-
cedo, Plaza Mayor de nuestra Ciudad, se
integraba la recuperacion del Puente Ortiz
y el Paseo Bolivar como arranques de un
gran eje peatonal que termina en el nuevo
Palacio Nacional, eje ademas de cultura que
unia el ya casi abandonado Palacio Nacio-
nal con los centros culturales propuestos en
la Manzana T, en el nueve edificio del
Banco de la Republica y el de la FES. No
entendemos porqué el Senor Alcalde ha ig-
norado la propuesta de convertir el Palacio
Nacional en un Gran Museo de la Ciudad
y centro de cultura apoyandose en las exce-
lencias monumentales, arquitecténicas e
historicas de este edificio, para que alli ten-
gan sede, entre otras instituciones, la Biblio-
teca Pablica Departamental, el Archivo His-
torico, el Museo de Desarrollo Urbano, la
Junta Regional de Cultura, etc.




No entendemos por qué las limitadas obras
de recuperacién del Puente Ortiz no se han
ligado a salvar del deterioro infame a que
el Paseo Bolivar y el Parque de la Maria,
escenarios de tradicién y de historia en nues-
tra ciudad, han sido sometidos por su admi-
nistracion y las posteriores a la construccién
del C.A.M. Es preciso Sefor Alcalde, que
los miles de ciudadanos que transitan vy
aquellos ciudadanos que atin recuerdan el
equilibrio y la belleza del Paseo Bolivar, el
Parque de la Maria y el Puente Ortiz, sepan

cudles son los criterios que su despacho
tiene al respecto.

LA MANZANA T.

Usted Senor Alcalde conocié nuestra posi-
cion sobre la Manzana T, que coincidia con
la propuesta de Planeacién Municipal y que
se resumia en la necesidad por todos sentida
de un auditorio de dotaciones culturales y
recreativas anexas al gran parque que alli
se crearia. Nuestros argumentos tenian
como eje conceptual la bisqueda de la vita-
lizacion del centro, a través del desarrollo
de esta zona y la complementacién formal
y funcional del eje peatonal de la Calle 12
- Paseo Bolivar, que en esta privilegiada
Manzana se cruza con el eje recreativo del
Rio Cali y la articulacién de distintos aspec-
tos de la recreacion y la cultura en espacios
abiertos y cerrados en dicha Manzana. Las
voces discordantes proponian un parque sin

edificaciones, planteando simultineamente

alternativas de localizacion del Auditorio
hacia el SUR (Plaza de Toros), hacia el
NORTE (Chipichape) y hacia el ORIENTE
(Parque de la Cana). Todas coinciden en un
punto: La exclusiéon del gran Auditorio del
centro de la Ciudad. Ubicacién que sigue
siendo para nosotros la necesaria y la 6pti-
ma.

Hoy Usted, no ha optado ni por lo uno, ni
por lo otro. Por lo uno entendemos que Us-
ted ignora, como en los puntos anteriores,
las propuestas largamente elaboradas por
Planeacion Municipal, siendo ésta una De-
pendencia de la‘Alcaldia. Por lo otro, enten-
demos que Usted tampoco ha tenido en
cuenta las opiniones de gremios e institucio-
nes. Por lo demas, Usted aprobé a dedo, es
decir, sin concurso a lo cual deberia estar
obligado la adjudicacién del contrato de lo
que se ha denominado “la arboledad del
recuerdo” alternativa que nunca se escuché
en los innumerables debates sobre el tema.
Como sus ASESORES Y CONSEJEROS no
estan, en materia urbana, ni en Planeacion
Municipal, ni en los gremios de Arquitectos,
le pedimos respetuosamente, Senor Alcalde,
una exposicion de los criterios que ha man-
tenido para malograr uno de los sitios més
bellos de Cali.

Para que nos explique Usted, o sus Asesores
por qué la tierra que mas le ha costado al
Municipio (léase ciudadanos) en toda su his-
toria es, por paradoja para los calenos, con-
vertida en un arma para despojar a la Ciudad
en un gran parque y privarle de un centro
cultural de primer orden. Ademas, el criterio
de “urgencia” par adjudicar esta obra no
puede ser valido para un Municipio que ha
ignorado cuatro anos de trabajo de Planea-
cion Municipal como las opiniones de los
gremios y profesionales al respecto.

LAS TRES CRUCES - CRISTO REY
Y EL RIO CALI

Es este el escenario natural de Cali que de-
fine no s6lo su imagen mas vital, sino ade-
mas sus posibilidades de un desarrollo am-
biental, paisajistico y recreativo; que nin-

m

guna ciudad del Pais posee con la fuerza
expresiva de Cali y que definen su identidad

urbana.

Parques en las crestas de los cerros para una
Ciudad sin parques publicos para la recrea-

‘cion masiva, al aire libre. La reforestacion

que detenga la ya casi irreversible erosion,
la detencién del acelerado proceso de tugu-
rizacion por invasion de sus laderas y la
restitucion de las riveras del Rio al paseo y
la caminata, a la recreacion familiar, al pai-
saje vegetal y floral, la descontaminacién
de sus aguas y la recuperacion de su cauce,
utilizado actualmente como depésito de ba-
suras y deshechos; todos éstos era objetivos
de los 450 anos que no pueen ser enterrados
por las agudas limitaciones presupuestales,
que reconocemos dificiles, ni desconocidos
por la limitacion de objetivos de quienes
deciden, al margen de todos, qué debe ha-
cerse y como se hace una ciudad.

En todo lo anterior esperamos expresarle a
Usted Senor Alcaldde, de la manera mas
respetuosa y clara un buen ciimulo de inte-
rrogantes que Usted sabra respondernos
acertada y prontamente.

Atentamente
GRUPO CIUDAD

ARQUITECTOS: Benjamin Barney, Carlos Bo-

tero, Jeannette Faimboin,
Hugo Garcia, Jorge Mazo,
Oscar Mendoza, Luis Fer-
nando Ramirez, Gustavo Vi-
vas.
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DOCENCIA

NOTA DE LA DIRECCION:

Aunque emanada de un medio tan distinto al nuestro como es
el norteamericano, es notable la similitud y el gran interés que
revisten los temas tratados en la mesa redonda, de la cual hoy
transcribimos la segunda entrega. Se tratan aqui temas tales como
el tipo de formacién y su relacién con la prictica profesional;
los problemas internos que agobian a facultades tan reconocidas
como Columbia, Harvard, Pratt, Yale, Cornell o Cooper; las
exigencias que deben fijarse para ejercer la arquitectura, en la
opinién de personalidades como Silvetti, Polskek, Salzman o
John Hejduk.

26

_I_ ____‘.f

MESA REDONDA
La Educaciéon Arquitecténica

2a. PARTE

El moderador Wagner, lanz6 otra pregunta
acerca del curriculo: “hoy en dia estamos en el
apogeo de la tendencia a volver negocio las
diferentes actividades profesionales”... Necesi-
tamos mads énfasis en el aspecto de los negocios
a expensas del tiempo dedicado al disefo?

“El problema real con el programa de estudios
es el equilibrio y la forma como se usan esos
cortos y preciosos anos de la vida del estudiante
en la Universidad” dijo Bill Mc. Minn: “se toma
provecho de la riqueza que la Universidad
brinda o se profundiza en una profesién en par-
ticular?

Lo que esta sucediendo segiin Mc Minn, es que
los estudiantes inscritos en programas que per-
miten tomar electivas, estan eligiendo cursos
en finanzas y negocios: “ eso sucede hoy con
mas frecuencia que hace cinco o diez anos,
porque los arquitectos cuentan a sus alumnos
que esa fue una falla en su propia educacion”.
“La administracion de una oficina de arquitectos
hoy en dia esta absolutamente relacionado con
lo que uno es capaz de hacer en términos de
diseno y lo que es posible ejercitar en términos
de construccién”, dijo Jack Hartray, pero Jorge
Silvetti tomé una posiciébn mas filoséfica: “la
inica forma de tomar este asunto de responsa-
bilidad desde un punto de vista cultural, es el
ser critico acerca de como el aspecto adminis-
trativo y de negocios esta afectando la calidad
de la arquitectura; y eso de nuevo es el papel
de la Facultad: ensenar no sélo las técnicas, o
como dirigir una oficina, manejar dinero, cono-
cer flujos de caja, etc., pero también el entender

que ésto es un problema estructural que afecta
la cualidad del pensamiento acerca de la arqui-
tectura. Pienso que si ensenamos solo las técni-
cas de la administracién, estaremos cometiendo
el mismo error de tomar algo nuevo y ensenarlo
solo por que existe lademanda enel mercado”.

Silvetti dio un ejemplo de lo que él queria decir
contando acerca de sus visitas a las oficinas de
Fumihiko Maki y Kenzo Tange en Japén» “el
tamano de las oficinas es lo mas sorprendente
cuando uno llega: son pequenas comparadas
con las de aqui. No tienen computadores y diez
secretarias. Mientras que ellos hacen disenos
de mas grande escala de la que algunos de no-
sotros empleamos aqui, ellos lo hacen en orga-
nizaciones mas pequenas, diferentes; y eso es
porque aqui los negocios han creado necesida-
des que en mi opinién son absolutamente ridi-
culas”.

Permitame formular otra pregunta, dijo John
Spencer: “;como hecemos para que los estu-
diantes no se desilusionen cuando abandonan
la Facultad?”.

“Creo que la discrepancia entre lo que ocurre
en la Facultad y lo que sucede en la practica
paraliza un poco la gente”, dijo Tom Beeby:
“en muchos lugares el idealismo creado en la
escuela es digamos sacudido del estudiante para
el tiempo en que se inicia la practica. Ese no
es exactament el caso en las grandes areas urba-
nas pues alli hay grupos muy diversos entre los
clientes, pero la mayoria de los estudiantes de
arquitectura en este pais estan centrados en el
campo en las grandes universidades estatales.
Yo asisto alld muy frecuentemente en calidad
de jurado y las presiones a ajustarse a las normas
establecidas son tan atrofiantes, que cualquier
ideal que el arquitecto hay podido tener le es
arrebatado antes de que él tenga su propia ofi-
cina”.

“Una de las cosas que muchos de mis alumnos
regresan a contarme es acerca de su sorpresa
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al darse cuenta de que el proceso completo de
disenar un edificio, pasar por tramites guberna-
mentales y construir el edificio es algo asinto-
matico y cadtico”, dijo Jim Polshek, “los estu-
diante han sido sugestionados de que la arqui-
tectura se parece a las obras profesionales, tal
vez leyendo revistas o tal vez en la Facultad.
Pero hoy en efecto al final del siglo XX, el pro-
ceso del diseno, la construccion, los tramites
con el gobierno y el proceso educativo son pro-
cesos anarquicos”.

Piensa usted que esto es distinto de lo que siem-
pre ha sido? pregunté Tom Beeby.

“No” dijo Jim Polshek “ese es mi punto”.

;Quien debe ensenar? Arquitectos en ejercicio,
profesores de tiempo completo, o ambos?

“Se necesitan ambos”, dijo Bob Fox, “porque
se quiere tener el idealismo de gente que no
ejerce regularmente pero también se trata de
darle a la ensenanza una base real”; Hugh Ja-
cobsen manifestd su desacuerdo: “no veo nin-

gun sentido en concretar todo en la sobria rea-
lidad de hoy. Eso es lo equivocado con nuestra
profesion. Me gustaria que regresaramos a la
torre de marfil donde pertenecemos: el disefo
siempre comienza con la mejor forma de hacer
algo, no la mas practica. El hombre realista dice
“Escuche a su cliente” y, ;qué saben los clientes
acerca de la Arquitectura?. el arte que trabaja-
mos es escaso, especializado y bello y cierta-

mente no se alimenta en el surco de la practica-
bilidad”.

Bernie Spring anadio otra perspectiva: “he no-
tado que los arquitectos en ejercicio no son tan
realistas sino mas bien al contrario. Cuando en-
senan en una Facultad aparecen llenos de idea-

les y proponen teorias a los estudiantes. Esa es
la clase de combinacion que me gusta —no mi-
tad profesional y mitad profesor, sino las dos
personas completas en una”. Paul Rosenblatt
trajo otro problema: “en América generalmente
la sociedad no valora a los profesores ni a la
ensenanza y por lo tanto la gente no se dedica
a la ensenanza”. John Spencer reflexion6 que
tal vez el problema consistia en que demasiados
profesores emprenden la ensenanza por razones
no vocacionales y realmente no saben ensenar.

“Las escuelas tienden a ser muy especializadas,
y asi quien ensena diseno no ensena ninguna
otra cosa” dijo Geddes, “y la gente que ensena
otras cosas no dicta taller. De hecho las dos
culturas y las escuelas de culturas maltiples es-
tan divididas internamente y esa es una debili-
dad”. Geddes también senal6 que existe un gran
problema en el desarrollo de una plana joven
de profesores: “si las escuelas y los gobiernos
se pusieran de acuerdo en que hubiera firmas
de diseno experimental (como laboratorios) di-
rigidas por las escuelas —a manera de extensio-
nes urbanas o extensiones agricolas o laborato-
rios de ensenanza, —la posibilidad de un plantel
joven de profesores progresando hasta ser una
Facultad experimentada en Diseno y en el
campo profesional, seria un gran paso adelante;
ademas de ésto, los estudiantes podrian tomar
un ano de licencia en la escuela y asi experi-
mentar trabajo real como parte del curso que
estuvieran realizando en la Facultad”.

“Otras disciplinas hacen un buen trabajo al de-
sarrollar la ensenanza, pero nosotros lo hemos
tratado algo asi como una parada intermedia”,
dijo Bill Mc Minn, “y realmente esto en desa-
cuerdo pues no permite que se ofrezca lo mejor
de la ensenanza”; Michael Seeling comento el
problema de la estructura de las universidades:
“es muy dificil invitar aquellos extraordinarios
profesionales quienes no pueden dedicar su
vida entera a la ensenanza o ni siquiera los

27



proximos cinco anos o algo asi, pero quienes
no tendrian inconveniente en ensenar por un
semestre o tal vez un ano. Las universidades
son instituciones muy rigidas y asi nos encontra-
mos con muchos profesores de tiempo comple-

w

Y

Seeling anoto que la Universidad de California
esta sorteando ese problema, ofreciendo cursos
intensivos cortos en los que todos los estudian-

* tes disenan un proyecto especifico con una per-

sona determinada: “la universidad trae esta
gente de sitios en todo el mundo y los estudian-
tes realmente se benefician”; “yo voy a salir y
ejercer un dia pero también quiero ensenar”
dijo el estudiante Paul Rosenblatt: “parece muy
importante el ensenar, pues el contacto con los
estudiantes es lo que impulsa al arquitecto o
continuar pensando y cuestionando”, Tom
Beeby enfocé el problema de manera original:
“que sucederia si el entrenamiento de los arqui-
tectos se sacara de las universidades, retornara
a las oficinas con aprendices y se permitiera a
los estudiantes tomar sus materias de educacion
general en la universidad?” pregunto: “por
ejemplo cuatro arquitectos podrian ser instala-
dos en un estudio cerca de la universidad y los
estudiantes podrian trabajar alli y tomar clases
alli cerca, en la universidad. ;Por qué sera que
no se considera esta una forma viable de educar
a la gente y en cambio esa extrafia y torturada
situaciéon en que nos hemos comprometido?”.

“La percepcion de las universidades acerca de
lo que los arquitectos hacen y lo que la arqui-
tectura es, forma un real problema”, dijo Jorge
Silvetti, “creo que es critico en el momento por
falta de recursos. En los anos 60 se resolvian
los problemas con dinero y en esa época casi
todos los que ensenaban ejercian la profesion.
Ahora esto se esta volviendo imposible porque
las universidades esta recibiendo mads y mas,
sin entender la idea de practicar y ensenar, sin
aceptar el hecho de que los conceptos de medio
tiempo y tiempo completo no pueden ser trans-
feridos de las humanidades a la arquitectura”.

Bill Mc Minn dio un ejemplo: “La National Ar-
chitectural Accrediting Board fue llamdo a co-
laborar en una escuela porque el rector de la
universidad retenia los contratos de los profeso-
res hasta que ellos no se comprometieron por
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escrito a no practicar la profesion fuera de la
Facultad: “he hablado con algunos decanos de
universidades y es interesante ver la forma como
aprcian sus programas de arquitectura y cOmo
no los entienden. No ha habido un buen ajuste
entre los requisitos profesionales y la comuni-
dad académica; un vice-decano me dijo alguna
vez “ustedes son una institucion invisible dentro
de la universidad. Su facultad practica y ensena
un curso y desaparece; ellos no participan de
la discusién intelectual en el campus”. Jack Har-
tray trajo un tépico mas alegre:

“Cada vez es mas notorio que cuando vienen
jovenes a trabajar en nuestra firma, piden
tiempo libre para poder ensenar”, dijo, “creo
que hay dias en que hay tantas personas traba-
jando en la universidad como en la oficina;
hemos perdido muchos talentos simplemente
por la forma como las oficinas estan estructura-

das —horas rigidas en las cuales se definia el
trabajo— y asi pienso en gente como Myron
Goldsmith, quien realmente hizo la investiga-
cion de Squidmore Owens & Merill por 25 anos
en el Illinois Institute of Technology; la Facultad
se beneficié6 enormemente de aquello, era una
maravillosa interacion entre los estudiantes y
una oficina”.

Sobre el problema de los profesores, la Mesa
Redonda explor6 el tema del papel de las “es-
trellas” de la arquitectura ensenando diseno;
una conclusiéon a “la ventaja del sistema de la
“estrella” es que provee un liderazgo fuerte y
claro”.

Stanley Salzmann trajo a cuento el tema:
“cuando de disefo se trata, parece haber en el
pais cuatro (4) clases de escuelas; las lideres,
las seguidoras, aquellas que siguen a las segui-
doras y las que estan perdidas”. “Las escuelas
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lideres son aquellas que emplean el sistema de
“estrellas”: pues entre sus profesores ya sea de
planta o invitados, tienen a los mejores arquitec-
tos del mundo. Por un cierto periodo aquel es
la estrella; entonces alguien distinto toma su
lugar y alguien mas y asi. Hemos visto esto de
Kahn a Stirling a Graves y otros, no sélo en la
forma que ellos piensan sino también en la
forma como ellos se comunican y dibujan; sea-.
mos honestos, los lideres en la ensenanza del
diseno son las escuelas de la lvy League y yo
incluiria tambiénlla Cooper Union. Ellos son
muy fuertes, con un claro entendimiento de lo
que quieren hacer, con disefos completos y
consistentes y una clase de sistema de comuni-
cacion que es comun a todos. El diseno es co-
muanmente lineal y axonométrico o es dibujado
con gran meticulosidad y en la mayoria de los
casos integralmente concebido. Los seguidores

- en la jerarquia de Salzman son escuelas en lo-

calidades suburbanas o en el campo; la forma
de saber la diferencia entre el lider y su seguidor
es el atraso en el tiempo, la calidad del pensa-
miento y la calidad de la comunicacioén. El ter-
cer grupo esta unos anos atras del segundo y el
cuarto grupo esta todavia saliendo del sistema
de la escueta de Bellas Artes, pensando de esta
forma, dibujando asi, comunicandose de esa
manera”.

Salzman anade: “pero esas son escuelas en el
medio y sur oeste del pais, subsidiadas por el
gobierno; de hecho alguien que participa de
jurado en un concurso, puede decir de donde
mas o menos viene un dibujo o grupo de dibujos
sin abrir el sobre que indentifica al concursante.

Bob Geddes encontré un problema con la cla-
sificacion de Stanley Salzman: “hay escuelas
que producen estudiantes y profesores que
luego se vuelven estrellas”, dijo: “lo cual es
distinto de Facultades que buscan y piden “es-
trellas” prestadas de otros sitios; cambiemos
esto y digamos que hay escuelas con un lide-
razgo fuerte y claro —.cambiemos el sistema de
“estrellas” a el de “fuerte y claro liderazgo”,
dijo Salzman. “Me parece por experiencia que
el Taller es el vehiculo para ensenar el diseno”,
dijo Tom Beeby: “hay una clase de magia que
ocurre en el taller entre el profesor y el estu-
diante y existe una tendencia en la gente a gra-

_vitar hacia arquitectos que se piensa son los

mejores. Entonces se tiene un sistema funcio-

nando donde se cuenta por una parte con al-
guien con habilidades probadas y los mejores
o por lo menos los mds ambiciosos compiten
para estudiar bajo su direccién. Pienso que esto
ha generado la mejor gente, histéricamente”,
“Existe una parte innata de nuestra educacién
que tiene que ver con una traduccién directa
del idealismo”, continu6é Beeby: “la nuestra es
una forma de vida. Se percibe un sentimiento
de lo que la persona es y esto se transfiere en
el taller. Creo que ésto es la cosa mas importante
que sucede en la escuela de arquitectura”. Paul
Rosenblatt lo dijo de forma distinta: “tiene que
ver con el hecho de que la arquitectura no
puede ser ensenada y que hay un gran volumen
de informacién no verbal que tiene que ser co-
municada de alguna forma. Asi los estudiantes
se asocian con los pensadores de la arquitectu-
ra, con los arquitectos que estan haciendo algo
que para ellos es importante, que los toca a
ellos de alguna manera, aunque no puedan ex-
presar con claridad qué es”.

Bill Mc Minn provocé risas cuando traté de
indagar si el Mississippi State era, una escuela
seguidora o una escuela seguidora de una segui-
dora.

“Es una tipica actitud de Manhattan para con
el sur” observo. Pero continué con una nota
mas seria:

“Puedo hacerle oposicion del sistema de la “es-
trella” en casi todos sus sentidos, pues yo pienso
que en los primeros anos mas que en los altimos
de la carrera, es mejor ayudar al estudiante a
desarrollar sus capacidades a través de una serie
de presentaciones con criticos y jurados, uno
asi ve al estudiante como una persona que se
desarrolla en todos los aspectos no solamente
teniendo contacto con alguien que aparece oca-
sionalmente para que el estudiante pueda decir
que trabajo con tal “estrella”. El sistema de la
“estrella”, puede ser Gtil como estimulo pero
creo que la educacion se realiza como un pro-
ceso continuo en la escuela. La ensenanza de
la arquitectura comprende el modelado del pa-
pel a representar y la transferencia de conoci-
mientos sustanciales y las “estrellas” son perso-
nas que son casi completamente un papel repre-
sentado”, dijo Bernie Spring.
#

En los eventos alguien como ellos se vuelve
popular y famoso, lo cual tiene que ver con el

espectaculo y el mercado, pero no necesaria-
mente con la ensenanza; “esas estrellas” son
irreiblemente capaces; personas de talento que
por varias razones han sido elevadas al papel
de “estrellas”, dijo Herman Spiegel.

“No son personas vacias como las estrellas de
Hollywood que han conseguido su posicion por
sobresalir en aspectos a veces sin importancia.
Ellos (Las estrellas de la arquitectura), han lle-
gado aali por el trabajo que ellos hacen y por
ello no se averguenzan de su posicién; son otros
los que los llaman estrellas, no ellos mismos”.
“Si se tiene mas de una de estas muy talentosas
personas en una Facultad”, continu6 Spiegel,
“se ha eliminado el sistema de la estrella pues
asi no hay un solo dios a quien seguir. Eso es
lo que hemos estado haciendo en Yale y es una
buena forma de ensenar”.

Bob Geddes ofrecié una perspectiva diferente:
“cuando Louis Khan llegé a Penn, él no era una
estrella. El se volvio una estrella en Penn.
Cuando Michael Graves empezé a ensenar en
Princeton no era una estrella: creo que el mo-
delo de la estrella y sus fanaticos es una forma
danina de pensar acerca de los estudiantes.
Creo que los mas importantes estudiantes en
una facultad son los profesores y cuando ellos
progresan, la facultad se vuelve un sitio impor-
tante”.

Aparecié otra discusion, en este caso mas filo-
sofica, entretejida a los temas sobre profesores,
estudiantes y programas: las facultades de arqui-
tectura deben también servir como agentes cri-
ticos de la profesion.

Bob Geddes ya habia traido a cuento el tema
cuando se hablé de los variados papeles de las
facultades: “estos papeles estan determinados
por la sociedad y la cultura en conjunto”, dijo,
“la cual los expresa de muchas formas distintas,
por medio del mercado, también por medio de
ideas, criticas y filosofias”.

“Se podria argumentar que uno de los fines de
la Facultad es el ser critico de la profesion en
vez de servirla”, continud, “de hecho en los
Gltimos 15 6 16 anos, los mas basicos cambios
en el diseno de este pais han emanado de las
escuelas con todo el respeto a mis colegas, a
mi mismo y a la profesiéon. El impetu de lo que
realmente paso con el pensamiento de la arqui-



tectura, provino de las escuelas en forma de
critica a la forma general como el diseno arqui-
tectonico estaba dirigido”.

John Hejduk, decano de la escuela de arquitec-
tura de Cooper Unién, se quej6é de que habia
muy poca critica dentro de la profesién —ya
fuera dentro o fuera de las escuelas—: él descri-
bié su visita a una oficina de arquitectos en
Milan: “estaba burbujeando, no sélo haciendo
edificios, sino burbujeando de discusion, con
pensamiento. Senti haber llegado a otro mundo.
Mi amigo no sélo estaba terminando de escribir
un articulo, sino que estaba construyendo un
edificio y terminando tres o cuatro revistas. Yo
senti envidia. La primera reaccién es rabia y
envidia y después uno dice: oiga hombre, debe
haber algo en su estructura que les permite esto:
me gustaria encontrar unos cuantos lugares
Como ese en nuestro enorme pais, no institucio-
nes sino oficinas de arquitectos”.

“Yo quedé”, dijo Hejduk, “con la impresién de
que simplemente no hay ninguna critica en
América. Tenemos un pais con 220 millones
de personas y no podemos encontrar pensa-
miento critico para la arquitectura. Las revistas
en este pais son fundamentalmente publicacio-
nes profesionales y no de critica arquitecténica.
Yo tengo mis sospechas acerca de la existencia
de una inhabilidad para aceptar la critica o para
abrir la discusiéon al dominio puablico. Parece
haber un pacto de caballeros (risas), de que no
hagamos eso”. Con esto Hejduk ofrecié su pro-
pia critica:

“La idea del espacio es raramente discutida en
una forma profunda, entendiendo lo que el es-
pacio del Siglo XX puede ser. Somos como los
dinosaurios operando bajo consideraciones in-
tegradas y no las de la basqueda. Asi por anos
he estado llenando la escuela con gente muy
creativa, diferente de los arquitectos que entien-
den de espacio y los descubrimientos son asom-
brosos. Yo pienso que se deben crear focos de
resistencia, o focos de exploracion, algo nega-
tivo y algo positivo y que se deben proteger,
pues estan en peligro”.

“Simplemente no hay investigacion seria acerca
de la arquitectura” concluyé Hejduk, “dijo esa
Investigacion de sondeo, de exploracién vy la
critica que conlleva, la cual puede cambiar fun-
damentalmente el caracter de la practica por

una metamorfosis y mejor conseguimos las me-
jores mentes creadoras operando para nuestro
beneficio”. Jim Polshek manifesté su desacuer-
do: “la profesién siempre ha estado en proble-
mas serios. Creo que uno no puede pensar en
si aqui nos falta la critica y en los otros paises
abunda (Italia, Alemania), pues no se toma se-
riamente al ver que aqui estamos construyendo
mucho mds que alld”. “No somos una disciplina
que haya tenido un sentido de continuidad en
lo que han sido las mds importantes direcciones

tedricas”, dijo Bob Geddes “y me conmueve
por lo que John Hejduk dijo. Es muy brillante
la nocién de que podriamos tener talleres de
arquitectura de forma desinteresada; creo que
gran parte de la critica debe dirigirse a la politica
de la sociedad, a la cultura misma. Lo que pasa
con las escuelas es que se han separado de la
politica de nuestros tiempos, y eso quiere decir
que estamos desinteresados. La nocién de una
arquitectura autobnoma es imposible para mi”,
continué Geddes, “sin embargo es verdad que
hemos aprendido mucho en los Gltimos anos
con sélo ver a nuestro alrededor para aprender
de la arquitectura misma. Algo que en otras
décadas se consideraba imposible”.

Después de toda la discusién de los variados y
finos papeles de la educacién arquitecténica,
la Mesa Redonda girdé hacia el tema de cémo
la profesién esta regulando y supervisando esa
educacion. Hasta cierto punto el sistema de
acreditacion y el examen nacional son intentos
de medir lo inmedible. Los educadores activos
en el National Council of Architectural Registra-
tion Boards (NCARB) y el National Architectural
Acreediting Board (NAAB), trataran de explicar
el proceso que condujo a la adopcién de esos
examenes y ofrecié explicar las preguntas que
la Mesa Redonda hiciera acerca de su mecani-
ca, su validez y sus implicaciones para el futuro.

;Sera que el sistema de créditos puede medir
la calidad de la educacién en la arquitectura?

Ballard Kirk quien es el presidente del NCARB,
el cual junto con NAAB y otras organizaciones,
ayudé a desarrollar la acreditacion y los exame-
nes, relaté brevemente la historia de ellos y el
criterio para.acreditar escuelas: “las cuatro pers-

pectivas y los siete criterios, son tan nebulosos,
tan informalmente definidos y tan dificiles de
trabajar, que ellos resolvieron tomar la funcién

de acreditacion. El NCARB estaba preocupado
de que cada estado intentara fijar sus propias
normas, acerca de cudles eran las escuelas
aceptables y cuales no aceptables y lo que cons-
tituye un programa aceptable. Como resultado
de los nuevos criterios los cuales tienen “conte-
nido” como elemento de acreditacion” dijo
Kirk, “muchos temores acumulados en el pa-
sado en los diferentes Estados estan desapare-
ciendo ahora. Ellos ven ahora los nuevos “crite-
rios” como algo que no les restringe su-libertad
de educacion pero si asegura una minima can-
tidad de contenido en el curso”.

“Asi, los Estados individualmente y el NCARB,
estan muy complacidos con lo que el NAAB ha
realizado” continu6 Kirk, “y creo que la relacién
entre los cuerpos reguladores, las escuelas y las
juntas reguladoras serda mucho mas datil. ;“Ha
surgido alguna reaccion de alguna facultad o
es muy pronto para ello? pregunté el co-mode-
rador del Architectural Reccord. El Presidente
del NAAB, Bill Mc Minn describié un encuentro
celebrado en el dltimo diciembre por 70 de los
90 decanos de las facultades de arquitectura:
“dos muy fuertes portavoces de dos escuelas
experimentales hablaron muy a favor de los cri-
terios” y sus consecuencias, dijo: “puedo decir
que las escuelas que entienden los “criterios”
estan a favor de ellos. Se han propuesto medir
sus programas de acuerdo a los criterios, se
sienten muy cémodos con ellos y sienten que
son una gran ayuda en su propio trabajo, con
sus profesores y con la administracion de su
facultad, “pero pienso que una facultad deberia
hacer atin mas de lo que comprende la “acredi-
tacion”, continué Mc Minn, “ese es un nivel
minimo, ahora estamos a punto de emprender
la discusion de otros asuntos que tienen que
ver con el ajuste de la facultad a su institucién
o su localidad geogréficas, cémo la escuela res-
ponde a ese sitio en particular, cémo define su
localizacién en relacién a la universidad. Esta-
mos hablando del mantenimiento de la “acredi-
tacion”, como una escuela puede ponerse en
series de dos o tres anos en “acreditacién mar-
ginal” y que debera ser el resultado de eso y
otros asuntos. La Junta esta mostrando un agre-
sivo interés por la calidad de la educacién arqui-
tectonica”. Mc Minn puntualizé que no impor-
taba qué tan precisamente los criterios se fija-

ban, el NAAB deja sus decisiones a cago de el
equipo que visita las facultades. “El equipo de
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examinadores determinan si las facultades estdan
logrando éxito en sus tareas y la acreditacion”,
dijo, “se trata de limitar el niimero de arquitec-
tos mediante el exarmen para la licencia?”.

De nuevo fue Ballard Kirk quien dio la informa-
cion de fondo. “El examen no es nuevo exacta-
mente. En una época los Estados individual-
mente disenaron sus examenes de acuerdo a
un programa establecido por NCARB, pero eso
no resolvio definitivamente su equivalencia
pues algunos Estados no seguian el patron indi-
cado por el NACRB.

El siguiente paso fue el examen en siete partes
que habia sido ya ensayado suficientemente en
las facultades. Asi el examen se dividié en dos
partes, el de calificacion y el profesional. Los
graduados en escuelas “acreditadas” profesio-
nalmente eran eximidos del examen de califica-
cion el cual se destinaba a aquellos que se ha-
bian entrenado en oficinas o que se habian gra-
duado en escuelas no acreditadas.

“Desafortunadamente no todos los estados estu-
vieron de acuerdo”, dijo Kirk. “Asi ha habido
muchas criticas por la division del examen en
dos partes. También han surgido criticas como
que nadie antes habia definido lo que hace un
arquitecto y que por tanto no se podia examinar
adecuadamente a una persona para saber si te-
nia todo lo que debe saber un arquitecto”.

- El examen para Registro como arquitecto (ERA)

de 1983 tuvo mucho éxito pero también nos
mostré que teniamos algunos problemas. Creo
que el examen para 1984 es mejor, los disena-
dores del examen tienen ahora mas experien-
cia”. ;Qué porcentaje de personas que se exa-
minan lo pasan la primera vez? pregunté Salz-
mann, “probablemente no mas del 7 al 9%”
fue la respuesta.

1

John Spencer reporté que habia visto resultados
del 10% y mas en personas que tenian de 30 a

* 36 meses de experiencia en oficinas.

El porcentaje de aprobados para los arquitectos

es mucho mas bajo que para cualquier otra pro-
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fesion mas del 90% de los médicos pasaron su
primer examen nacional segin dijo Stanley
Salzman “qué significa eso” pregunté Walter
Wagner. “Qué somos una profesion excluyen-
te” contestd Salzmann. “Creo que el examen
esta bien” dijo Bernie Spring. “El punto que
quiero manifestar es que el examen y la educa-
cion tienen muy poco que ver”.

Lo que me preocupa es el ver que la educacién
arquitectonica en el contexto de las universida-
des es una cosa sin fin definido con posibilida-
des ilimitadas”, dijo Jack Hartray. “Veo también
la seguridad publica, el disefo antisismico, las
fuerzas laterales y todo lo otro, como parte de
un grupo de cosas que se debian ensenar a
todos. Alguien me dijo que cuatro de las pregun-
tas del examen multiple tenian que ver con di-
seno antisismico. Uno puede fallar en esas cua-
tro preguntas y todavia ser un arquitecto en cual-
quier Estado si es bueno para resolver problemas
de cargas gravitacionales. Y si yo fuera un ciu-
dadano de California (donde tiembla a menudo)
me sentiria un poco nervioso.

Hartray estaba preocuapdo de que las Unicas
personas que podian tomar el examen son los
graduados de escuelas con programas acredita-
dos y que las rectas alternativas hacia la profe-
sion se volveran cada vez mas circulares y ce-
rradas eventualmente.

Otra de las inquietudes de Hartray: “si los Esta-
dos dan a las universidades la responsabilidad
por la seguridad pablica, la cual es una respon-
sabilidad del estado, la tendencia natural sera
que el estado va a tener que involucrarse en los
programas de estudios y similares.

“Le tengo terror al sentimiento de tener un Gran
Jefe. Ese es mi estado de paranoia el cual dice
que esta bien, es bueno para todos y de pronto
reviso mis bolsillos y mi billetera ya no esta alli.
No es mi vida” anadié mientras todos reian no
muy entusiasmados. Hejduk describio su expe-
riencia al registrar al Cooper Union. “De re-
pente recibi un documento. Lo llenamos de la
mejor forma y luego nos lo devolvieron di-
ciendo “debe volverlo a escribir, deben ser mas
definidos en lo que es su filosofia”, y yo dije
“no, no me gusta el tono, no me gusta el senti-
miento, y no me gusta intercambiar tantas cartas

con Washington. Nunca me habia tocado. lo
que quiero decir es que tanta diligencia me
preocupa y el papeleo. El papeleo determina
una tonalidad”.

“Hemos tenido una discusion acerca del arte
de la Arquitectura” dijo Bernie Spring. “Hasta
donde yo puedo ver ni el NCARB ni el NAAB
tienen derecho a intervenir en el arte propuesto
que los juicios acerca del arte no se pueden
hacer. La Salud Publica y la Seguridad son otra
cosa. Necesitamos Salud Pdblica y Seguridad
por favor no se metan en las escuelas”.

Ballard Kirk trat6 de salir en defensa de NCARB:
“siempre oigo que la gente se refiere al NCARB
como si fuera una entidad viva, un supergobier-
no, un gran papa, o algo asi, y no es asi. Es
solamente un foro de Estados, eso es todo: Es
un procesador. Un centro donde se tramitan
papeles. Alli no se crea nada. El NCARB res-
ponde a lo que sus miembros quieren. Si la
mayoria de sus participantes quieren un reque-
rimiento de grado o no lo quieren, eso es lo
que hace el foro”.

;"Como empez6 lo del examen de arquitectura?
Pregunté Hermann Spiegel. ;“Que estado deci-
di6é qué cosas eran poco seguras, y que un exa-
men las haria mejores? “Eso es lo que me intriga.
Jack Hartray: “lllinois fue uno de los primeros.
Creo que no hay discusion acerca de la seguri-
dad y tendria muy poco que decir acerca de
técnicas constructivas. Pero el diseno es otra
cosa”.

El moderador Walter Wagner pidi6 se levanta-
rran manos: ;“deberia incluirse el diseio en el
examen nacional”.

Dos a favor doce en contra. Y John Spencer
argumento que esto era enganoso pues el exa-
men en diseno incorporaba Salud Puablica, Se-
guridad, Bienestar Social, y otras cosas.

;Es el programa de “Internado” el mejor camino

para salvar la brecha entre el grado y la licencia-
tura?

Uno de los participantes en la Mesa Redonda
Michele Eaton es parte del Comité Coordinador

del Programa para el desarrollo del Internado
(PDI) y trabaja para Old Known/Young Archi-
tects de San Francisco, ella se gradud a través
de un curso alternado, por ello podia brindar
su experiencia personal: “a menudo un estu-
diante se siente un poco perdido al entrar a la
profesion. Tal vez él o ella no recibieron en la
Facultad una buena instruccién acerca de lo
que comprende la practica de la arquitectura.
El Programa PDI salva ese escollo dando expe-
riencia real desde el contacto con el cliente, y
siguiendo todo el camino hasta la construccién
del proyecto.

“Permitame responder”, dijo Ballard Kirk, “creo
que la gente percibe el NCARB como tratando
de perjudicar al publico, tratando de controlar
la entrada a la profesién y dictar normas profe-
sionales y casi lo opuesto sucede.

“Estamos tratando de arbitrar una situacion en
que la reciprocidad se ve amenazada porque
hay estados que se oponen a someterse a la
acreditacion y otros lo ven como un beneficio”
concluyé Kirk.

John Spencer explicé que la idea era el estable-
cer una ruta alternativa que requiriera algin
estudio. “El Comité ha decidido que aunque el
trabajo de oficina es fuente de experiencia, esta
no ha reemplazado a la educacién formal.

“He oido muy repetidamente lo de grado profe-
sional, eso incluira planeacién urbana, ingenie-
ria de arquitectura y otras? El Grado del NAAB

~es solo en arquitectura, dijo Kirk “Pienso que

es un poco desconcertante que habiendo dicho
antes, que las distintas escuelas hacen diferentes
cosas en distintos sitios, ahora estamos ha-
blando del examen en esos términos” dijo Mi-
chael Seeling. “Me parece que uno de los pro-
blemas con los examenes profesionales es que
lo Gnico que pueden examinar, es qué tal le va
a una persona en el internado (primeros meses
de practica) y lo que la persona ha podido lograr
en términos del minimo requerido.

Si tuviéramos algo como el sistema inglés donde
cada escuela que estd reconocida administra
sus propios examenes y después presenta a sus
alumnos al examen profesional luego de una
practica de oficina, pareceria mas légico. ;No
entiendo como podemos hablar del examen en
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esta forma si tenemos tal amalgama de escuelas
alrededor de la mesa?

“Algo que me preocupa mucho”, dijo Jack Har-
tray, “es que individualmente la gente del
NCARB y del NAAB son personas maravillosas,
muy humanas, buena gente. Pero hay algo con
la forma que esto se organiza que va a volvernos
una profesion muy aburrida”.

Tom Beeby sintié gran descontento con la forma
que habia tomado la discusion y comento que
existe una cultura arquitectonica en Chicago vy
que el nuevo sistema iba a destruir eso. “Esta
completamente localizado en Chicago vy si las
decisiones se quitan de sus manos no pasara
mucho tiempo antes de que luzca como Kansas
City” dijo. “Yo no creo que la Arquitectura sea
una profesién en decadencia. Yo no creo que
seamos como abogados o médicos. Yo no creo
que la arquitectura tenga que ver con adminis-
tracion o el montaje de corporaciones que fun-
cionen”, dijo Tom Beeby. “La Arquitectura tiene
que ver con el papel que toma el arquitecto.
Yo creo que el arquitecto es un hombre que
practica un arte y si le quitamos eso, si le priva-
mos del aspecto espiritual no hace arquitectura.
Muchas de las cosas que hemos tratado no tie-

nen nada que ver con eso”. “Quiero apoyar ese
punto” dijo John Hejduk. “En el momento que
tratamos de montar sistemas de definicion, per-
demos lo que pienso es mas hermoso en la
arquitectura. Ella no es precisa”.

Eaton listo los tres aspectos basicos del progra-
ma: Educacién suplementaria, el proceso de
mantener un récord y el aspecto del contacto
con el Consejero y el patrocinador.

“El proceso de mantener un récord es una forma
de entender como se acumula la experiencia”,
dijo ella, “y a través de la educacion suplemen-
taria el PDI apoya la continuacién del desarrollo
profesional, recordando que esta es una carrera
donde siempre se estan aprendiendo cosas nue-

vas, y ayudando a encontrar diferentes maneras
de realizarlo”.

“;Cuantas personas estan inscritas en el Pro-
grama PDI?, preguntd Herb Smith. “Aproxima-
damente 350 "de acuerdo a los archivos de
NCARB” dijo Ballard Kirk. “Pero algunos esta-
dos guardan su propio archivo y algunas perso-
nas llenan el libro de diario (el récord) y no lo
inscriben en Washington, de manera que hay
muchas mas personas”.

Bob Fox: “La Asociacion de Estudiantes del
American Institute of Architects detuvo la apro-
bacion del PDI hasta cuando se vuelva suficien-
temente flexible. Y lo aprobé solamente como
recurso voluntario. Y debio6 subrayar voluntario
pues tan pronto como aquello se volviera obli-
gatorio tendria el potencial de convertirse en
una carga, para los profesionales y los estudian-
tes.

La Mesa Redonda terminé con John Hejduk re-
gresando hacia el tema de la critica.

“De cierta forma esta discusion tiene el toque
de la nostalgia, de mirar el pasado”, dijo, “esa
es también una forma de ver lo que le sucede
a la arquitectura, lo cual es triste. El llamado
entendimiento de la condicion metodologica
tradicional del entrenamiento del arquitecto,
estd por pasar a una inmensa transformacion.
Hay campos de disciplina como los descritos
por Jay Fellows en su libro “The Failing Distan-
ce”, que cambiaran fundamentalmente la vision
de la arquitectura. No estoy hablando como un
mistico. Pero pienso que la practica y la teoria
y todos los demas estan envueltos juntos y que
nos estamos derritiendo por los pies y ain pen-
sando que nuestras cabezas se estan volviendo
sal. Declaro que duda del sistema de la “estre-
lla” y de este sistema y aquel sistema.

Los factores son mas profundos y excitantes, al
menos para mi lo son. Cuando Jay Fellows entra
a la escuela, él esta afuera espacialmente, y
quiero saber lo que pueda de sus visualizacio-
nes espaciales. Y quiero saber de la Psicologia
o la vision Psicoldgica, o de la quimica de la
mente femenina con respecto a la arquitectura,
porque existe una diferencia. Entonces en lugar
de rehacer y mirar libros y nostalgia, y en vez
de tomar partes de edificios futuros, se me ocu-
rrié que estamos en un periodo germinal y que
lo mejor que podemos hacer es reconectarnos
con la universidad. Tenemos que saber acerca
de las exploraciones espaciales en otras discipli-
nas de forma que podamos hacer correcciones
analogas y fisicas y ello cambiaria la apariencia
y la esencia de la arquitectura”.

La discusion podria haber continuado por ho-
ras, pero el tiempo se habia agotado. De manera
que la Mesa Redonda concluyé alli. NGG.

Architectural Record Junio 84
Traduccién Carlos Alvarez.
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Convocatoria para una propuesta
Iberoamericana en Arquitectura . i

En la Sociedad Central de Arquitectos de Buenos
Aires, los abajo firmantes en representacion de
los arquitectos de Iberoamérica que hemos par-
ticipado en los encuentros y coloquios de la
Bienal, entendemos que ha llegado la hora de
profundizar la tarea de reflexion y elaboracion
de un punto de vista propio a escala continental.

La comunidad de trayectorias histéricas, la pro-
yeccion unitarias hacia un destino conjunto, las
capacidades de nuestros pueblos y sus comunes
desventuras nos replantean la imprescindible
vision de un horizonte cultural que sirva de
marco a nuestra tarea profesional.

No cabe mas en la construccion de nuestras
culturas nacionales y americanas la compla-
ciente actitud de transcripcién de la produccion
de las centrales del pensamiento arquitecténi-
co. Ello no implica desconocer las calidades vy
preocupaciones de una produccion arquitecto-
nica universal, sino evaluarla criticamente en
funcion de su pertinencia para nuestra circuns-
tancia.

Todo esto significa una nueva actitud de la pra-
Xis arquitectonica, una revaloracion de nuestro
entorno y nuestra historia, una reflexion con-
ceptual sobre nuestra comunidades y un com-
promiso cierto por mejorar la calidad de vida
de nuestro pueblo potenciado sus formas de
Interaccion social y de uso de los espacios.

Esta accion arquitectonica evitara la aliacion de
la realidad, aceptando las contradicciones eevi-
dentes de nuestra circunstancia actual.
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Ciudad Universitaria, escuela de arquitectura, deta-
lle de la fachada.
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Estamos ciertos de poder generar un futuro me-
jor si logramos, en la escala de nuestro ejercicio
profesional, una adecuada practica social parti-
cipatoria que respete nuestras identidades cultu-
rales.

Las coordenadas de nuestra identidad y nuestra
propia modernidad marcan ejes rectores de una
nueva propuesta que no teme al desorden apa-
rente ni elude el compromiso social de nuestra

tarea, con una autenticidad que pretende supe-
rar la ya clasica dicotomia de nuestra profesion

entre el pensar y el hacer.

- En este marco general tenemos la conviccion

que valorando las potencialidades regionales y

locales podemos encontrar lineas de pensa-

miento para la formulacion de una teoria valida
e insertarla en el compromiso de una tarea con-

creta.

Esta tarea reconoce y retomara lineamientos
coincidentes planteados en otros documentos
americanos que reivindican los valores aqui
planteados.

En esta perspectiva recomendamos a la Escuela
y Facultades de Arquitectura la reorientacion

de los contenidos de la ensenanza tendientes a
la formacion de un arquitecto consciente y res-
ponsable con su horizonte cultural Iberoameri-
cano.

Para ello en la ensenanza del diseno y las tec-
nologias se planteara una problematica con-

“creta y comprometida con su circunstancia lo-

cal, regional y nacional. En las areas de ciencias
sociales e historia se integraran cursos especi-

ficos referentes a la arquitectura de cada pais y
de Iberoamérica.

También se analizaran las politicas y criterios
para la preservacion del patrimonio arquitecto-
nico heredado a efectos de contribuir a la cons-
truccion de nuestra cultura e integrarlo, con

Ciudad Universitaria, Escuela de Arquitectura, Fachada.

usos sociales, en la solucion de nuestras nece-
sidades.

Con esta CONVOCATORIA nos constituimos
como grupo de discusion y propuesta que enca-
rrard encuentros periodicos Iberoamericanos y
ala vez en equipo de reflexion tendiente a la

elaboracion de una teoria arquitectonica pro-
pla.

Buenos Aires, 25 de Mayo de 1985

af

Ramon Gutiérrez, Jorge Moscato (Argentina),
Gustavo Medeiros Anaya (Bolivia), Rogelio

Salmona, Laureano Forero (Colombia), Hum-
berto Eliash, Cristian Boza (Chile), Jorge Ru-
biani (Paraguay), Juvenal Baraclo, Pedro Be-
launde (Perd), Mariano Arana (Uruguay), Pa-
tricio Villalba (Ecuador).

En el mismo sentido, se viene organizando
el segundo encuentro de Arquitectos Latinoa-
mericana, a celebrarse en marzo de 1987 en
la ciudad de Manizales. El comité organiza-
dor esta compuesto por los Arquitectos Her-
nan Giraldo y Gerardo Arias (Manizales), Lau-
reano Forero (Medellin), Silvia Arango, Roge-
lio Salmona y Sergio Trujillo J. (Bogota).
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HACIA UN REGIONALISMO CRITICO
SEIS PUNTOS PARA UNA ARQUITECTURA DE

RESISTENCIA

NOTA DE LA DIRECCION

Uno de los personajes con mayor presencia in-
telectual del momento es Kenneth Frampton,
Profesor de la Universidad Columbia, en Nueva
York; ademads de su tarea como historiador, es
muy significativa su postura critica frente a los
sucesos que han alterado notoriamente el
mundo arquitecténico en los afios recientes, di-
lucidados aqui a través de una contrapropuesta

que aunque densa y bastante erudita, introduce

notables e inéditas argumentaciones; de manera
exclusiva hemos realizado esta traduccién,
conscientes del eventual impacto que puede
suscitar entre nosotros.

Por: KENNETH FRAMPTON

TRADUCCION EXCLUSIVA PARA HITO
DE CARLOS ALVAREZ

c N.Ledoux, primera vwlnndn paﬁ los Iaﬁadnm
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El fenémeno de la universalizaciéon, mientras
es un avance de la humanidad, al mismo tiempo
constituye una clase de discreta destruccion,
no solo de las culturas tradicionales, lo cual
puede no ser irreparable, sino también de lo
que de aqui en adelante llamaré el nicleo crea-
tivo de las grandes culturas, aquel nicleo fisico
a través del cual interpreta la vida, lo que defino
como el nicleo ético y mitico de la humanidad:
aqui es donde nace el conflicto. Tenemos la
idea que esta Unica clase de civilizacién mun-
dial ejerce un desgaste o colisiébn contra los
recursos culturales que han hecho a las grandes
civilizaciones del mundo. Esta amenaza se ex-
presa con efectos tan disturbadores como la pro-
pagacion de una civilizacion mediocre la cual
contraparte de lo que yo llamo cultura elemen-
tal.

En todas partes del mundo uno encuentra la
misma pelicula mala, las mismas tragamone-
das, las mismas atrocidades de plastico o alumi-
nio, la misma distorsion del lenguaje hecha por
la propaganda, etc... Parece como si la huma-
nidad al hacerse a una cultura en masa, una
cultura de consumo se condenara a detenerse
en masa a un nivel subcultural. Asi nos enfren-
tamos al crucial problema que confrontan las
naciones subdesarrolladas. Para ponerse en el
camino de la modernizacién deben muchas ve-
ces considerar la posibilidad de tirar por la
borda una porcién de su pasado cultural aunque
éste haya sido la razén de ser la nacion... De
aqui parte la paradoja: Por una parte se han de
enraizar en el pasado, forjar un espiritu nacional
y desarrollar esta reivindicacion cultural y espi-
ritual ante alguna personalidad colonialista.

Andrea Palladio

Pero para poder tomar pate de la civilizacion
moderna, es necesario al mismo tiempo el to-
mar parte de una nacionalidad cientifica, téc-
nica y politica lo cual muy a menudo significa
pura y simplemente el abandonar todo un pa-
sado cultural. Y es un hecho: Toda cultura no
puede soportar, y absorber el choque con la
civilizaciéon moderna. Aqui reside la paradoja:
Coémo modernizarse y retornar a las fuentes de
la cultura; como revivir una durmiente y antigua
civilizaciéon y al mismo tiempo tomar parte en
la civilizacion moderna.

1. CULTURA Y CIVILIZACION

La construccion moderna estd hoy tan universal-
mente condicionada por la optimizacién de la
tecnologia que la posibilidad de crear una forma
urbana significativa se ha tornado en algo extre-

madamente dificil. Las restricciones |mpuestas
conjuntamente por la distribuciéon y organiza-
cion del transito automotor y el juego volatil de
la especulacion de la tierra, sirven para limitar
el campo del disefio urbano a tal grado que
cualquier intervencion tiende a ser reducida a
la manipulacién de elementos predeterminados
por imperativos de producciéon, o a una clase
de enmarcado superficial para facilitar el merca-
deo y el mantenimiento del control social por
parte del desarrollo moderno. Hoy la practica
de la Arquitectura parece estar cada vez mas
polarizada entre la alta “tecnologia” por un
lado, con su prédica de altos rendimientos y
por otro, la provision de una “fachada compen-
satoria” para disfrazar las duras realidades de
este sistema universal 2.

Hace veinte anos alin se podia mantener un
control general sobre la forma general y el sig-
nificado del tejido urbano y la razén de esto se
hallaba en el juego que existia entre la civiliza-
cion y la cultura. Pero enlas dltimas décadas
se ha transformado radicalmente los centros me-
tropolitanos del mundo desarrollado.
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Frank Lioyd Wright

Los tejido urbanos que en los anos sesentas era
esencialmente herencia del siglo XIX han sido
progresivamente cubiertos por los dos instru-
mentos simbiéticos del desarrollo megapolis-
ta... La torre excenta de gran altura y la autopista
serpenteante. La primera como creacion exclu-
siva para cubrir el altisimo precio de la tierra
alcanzada por la creacion de la segunda. El
tipico centro de ciudad que hasta hace veinte
afios aun presentaba una mezcla de edificios
residenciales con industria secundaria y tercia-
ria, se ha convertido hoy en poco mas que “ofi-
cilandia” de ciudad: o sea, la victoria de la
civilizacion universal sobre la cultura lo-
cal.

El problema propuesto por Ricoeur como “el
modernizarse y retornar a las fuentes de la cul-
tura” 3, parece ahora perderse por el empuje
de la modernizacién, mientras el terreno sobre
el cual el nicleo mitico-ético podria enraizar,

se ha erasionado por la rapacidad del desarro-
llo.

Desde el principio del lluminismo, la civiliza-
cién se ha ocupado primordialmente del razo-
namiento instrumental, mientras que la cultura
se ha dirigido especificamente a la realizacion
del ser y la evolucién tiende a estar cada vez
mas atada a una cadena sin fin de “medios y

objetivos”, por la cual de acuerdo a Hannah

Arendt, el objetivo de se ha vuelto el contenido,

o sea, “la utilidad establecida como significado
que genera la falta de significacion”. 5.

2. EL AUGE Y LA CIUDAD DE LA
VANGUARDIA

La oposicion de la vanguardia es inseparable
de la modernizacion de la sociedad y de la
Arquitectura. Durante los dltimos ciento cin-
cuenta afnos, la cultura de vanguardia ha asu-

Josep Liuis Sert

mido diferentes papeles al ir facilitando el pro-
ceso de modernizacion, y de ésta forma actuan-
do, en parte, como fuerza progresiva y libera-
dora y otras veces también oponiéndose violen-
tamente al positivismo de la cultura burguesa.
En general, la Arquitectura de Vanguardia ha
desempenado un papel positivo con respeto a
la trayectoria progresiva del lluminismo. Ejem-
plo de ésto es el papel que presenté el Neocla-
sicismo desde mediados del siglo XVIII como
simbolo e instrumento de la propagacién de la
civilizacién universal. A mediados del siglo XIX,
la vanguardia asumio una posicién adversa con-
tra los procesos industriales y la forma Neocla-
sica.

Esta fue la primera reaccién por parte de la
tradicion al proceso de modernizacion. El Neo-
gotico y el movimiento del “Arts and Crafts”,
toman una actitud categéricamente negativa
frente al utilitarismo y la division del trabajo. A
pesar de esta critica, la modernizacién conti-
nud sin mengua, y en la segunda mitad del
altimo siglo el arte burgués se distancia progre-
sivamente de las duras realidades del colonia-
lismo y la explotacion paleo-tecnolégica. Asi,
al final del siglo, el vanguardista Art Noveau
halla refugio en la teoria compensatoria del

C.N. Ledoux, albergue para los guardias rurales.

“arte por el arte”, retirindose menudo a en-
suefo nostdlgico o fantastico inspirado por el
hermeticismo catartico del drama musical de
Wagner.

La vanguardia progresiva emerge llena de fuerza
al nuevo siglo con el advenimiento del Futuris-
mo. Esta inequivoca critica del “Ancien Regi-
me”, da pie para las formaciones culturales pri-
marias positivas de los anos veinte: Purismo,
Neoplasticismo y Constructivismo.

Estos movimientos son la Gltima ocasion en que
el vanguardismo radical tiene oportunidad de

identificarse de corazén con el proceso de mo-
dernizacion.

Con los altimos golpes de la primera Guerra
Mundial, “la Guerra para acabar todas las gue-
rras”, los triunfos de la ciencia, la medicina y
la industria, parecen confirmar la promesa libe-
radora del poryecto moderno.

En los anos treinta, sin embargo, el prevale-
ciente atraso y la crénica inseguridad de las
nuevas masas urbanas, el malestar producido
por la guerra, la revolucion econémica y la de-
presion, seguidas por una subita y crucial nece-




sidad para encarar las crisis politica y econé6mi-
cas del mundo, inducen a una situacion donde
los intereses de los monopolios y del capita-
lismo estatal, se alejan por vez primera en la
historia moderna de las fuerzas liberadoras de
la modernizacion cultural. La civilizacién uni-
versal y la cultura mundial no pudieron sostener
el “mito del Estado”, y un proceso de reaccion-
formacion siguié al otro, como los fundadores
vanguardistas siguieron a las sacudidas de la
guerra civil Espanola.

Otra notable reaccion fue la reafirmacion de la
estetica Neo-Kantiana como sustituto al pro-
yecto moderno culturalmente liberador. La mo-
dernizacion socio-cultural, protagonizada por
pensadores de izquierda confundidos por la po-
litica y la cultura politizada del estalinismo, se
torno en algo que ya no planteaba la trasnforma-
cion total de la realidad existente. Esta renuncia-
cion se basa en la creencia de que mientras
persista la lucha entre el socialismo y el capita-
lismo (con la manipulacién politica de cultura
de masas que esto implica), el mundo moderno
no podra continuar considerando la perspectiva
de desarrollar una cultura vanguardista margi-
nal y liberadora.

Esta posicion tan cercana al “arte por el arte”,
fue por primera vez expuesta como “patrén mo-
dulador” por Clement Greenbergh en su libro
“Vanguardismo y Kitsh” de 1939; este ensayo
termina ambiguamente con estas palabras:
“Hoy en dia contemplamos al socialismo sim-
plemente como una forma de preservar lo poco
que existe de cultura viva”. 6.

Greenergh reformul6 esta posicion a términos
formalistas especificos en su ensayo titulado
“Pintura Modernista” de 1965, cuando escribid
asi: “Cuando el iluminismo negé a las artes toda
las tareas que podian desempenar con seriedad,
pareciéo como si las artes fueran a ser identifica-
das con el simple y puro entretenimiento, y el
entretenimiento parecio asimilarse a a la reli-
gion de la terapia. Las artes s6lo podian enton-
ces salvarse de esta humillacion demostrando
que la clase de experiencia por ellas provocada,
era valiosa por derecho propio y que no era
obtenida de ninguna otra clase de actividad”. 7.

A pesar de esta_defensiva opinion intelectual,
las artes han continuado sin embargo gravitan-

C.N. Ledoux, casa de La Unidn.

do, sino hacia el entretenimiento, entonces ha-

cia la utilidad, y en el caso de lo que Charles
Jencks clasific6 como la Arquitectura Post-Mo-

derna, hacia la “técnica puray la escenografia’.

Y en este dltimo caso, los Arquitectos supuesta-
mente postmodernos, estin meramente alimen-
tando la sociedad de las comunicaciones con
imagenes gratuitas e inmoviles, en lugar de pro-
ferir, como afirman ellos, una creativa llamada
de orden luego de un supuesto fracaso del pro-
yecto moderno. A este respecto ha escrito An-
dreas Huyssens: “La vanguardia post-moder-
nista americana, entonces, no solo es el Gltimo
rasgo del vanguardismo, sino también la repre-
sentacion de la decadencia y fragmentacion de
la cultura critica de oposicion*). 9.

Sin embargo, es verdad que la modernizacion
no puede ya ser simplemente identificada como
liberadora porque si, en parte, porque la cultura
masiva esta dominada por la industria de los
medios de comunicacion, sobre todo la televi-
sion, que Jerry Mander nos subraya, ha expan-
dido su poder persuasivo en mil veces entre
1945 y 1975.10; en parte, porque la trayectoria
de la modernizacion nos ha llevado al umbral
de la Guerra Nuclear y el exterminio de la espe-
cie humana. El vanguardismo no puede ya ser
apoyado como un movimiento liberador, pues
su utépica promesa inicial ha sido derrotada
por la racionalidad interna de la razon instru-
mental.

Este pensamiento ciclico fue exactamente for-
mulado por Herbert Marcuse cuando escribio:

“El apriori tecnolégico es un apriori politico,
como la transformacion de la naturaleza implica

la del hombre y como las creaciones humans
provienen de y regresan al conjunto social. Uno
puede insistir que la maquinaria del universo
tecnologico es, como tal, indiferente a cual-
quier proosito politico ya que puede revolucio-
nar o retardar a la sociedad. Sin embargo,
cuando la técnica se convierte en la forma uni-
versal de produccion material, se circunscribe

como una cultura completa y proyecta una to-
talidad historica, un mundo”. 11.

3. REGIONALISMO CRITICO Y
CULTURA MUNDIAL

La Arquitectura solo puede ser sostenida hoy
en dia, como una profesion critica si asume una
posicion de “retaguardia”, o sea una que se
distancie igualmente del mito progresista del
iluminismo y del irreal impulso de regreso a las
formas arquitectonicas del pasado pre- indus-

trial.

La retaguardia critica debe sustraerse de la op-
timizacion de la tecnologia avanzada y de la
siempre presente tendencia a reincidir en el nos-
talgico historicismo o el voluble decorativismo.
Mi conviccion es que s6lo una retaguardia tiene
la capacidad para cultivar una cultura resistente
que de indentidad y al mismo tiempo emplee
las técnicas universales.

Es necesario definir el término retaguardia para
distinguir su enfoque critico de otras tendencias
conservadoras tales como el Populismo o el Re-
gionalismo sentimental, con los cuales siempre
se les puede confundir. Para establecer el reta-
guardismo en una estrategia firme y también
critica, es necesario apropiarse del término “Re-
gionalismo Critico” creado por Alex Tzonis y
Liliane Le Faivre en “The grid an the Pathway”
(1981); en este ensayo ellos previenen contra
la ambigliedad del reformismo regional, tal
como este se ha venido manifestando desde el
tltimo cuarto del siglo diecienueve:

“El Regionalismo ha dominado la Arquitectura
en casi todos los paises en alguna época durante
los dos ultimos siglos. Para tratar de hacer una
definicion general podemos decir que sostiene
y exhibe las formas individuales y locales en

contra de formas arquitecténicas universales y
abstractas. Anadido a ésto, el Regionalismo ac-
tia en conjunto con movimientos de reforma y




liberacion... Y por otro lado ha servido como
poderosa herramienta de represion y patrioteris-
mo..., ciertamente el regionalismo critico tiene
sus limitaciones”.

“Con el levantamiento del movimiento populis-
ta, una mas desarrollada forma de regionalismo
ha traido a la luz estos puntos débiles. Ninguna
clase de nueva Arquitectura puede aparecer sin
una nueva clase de relacién entre el disenador
y el usuario, sin nuevas clases de programas...
A pesar de esas limitaciones el regionalismo
critico es un puente sobre el cual la Arquitectura
humanistica del futuro debera pasar”. 12.

La estrategia fundamental del regionalismo cri-
tico es el intermediar el impacto de la civiliza-
cion universal, con elementos derivados indi-
rectamente de las peculiaridades de un sitio en
particular. Es claro en los precedentes que el
Regionalismo critico depende del manteni-

C.N. Ledoux, Panaréléon

miento de un alto nivel de auto-conciencia cri-
tica.

Ello puede hallar su inspiracion gobernante en
casos tales como el alcance y cualidades de la
luz local, o en una estructura derivada de un

modo peculiar de construir, o en la topografia
de un lote dado.

Pero, a diferencia del Regionalismo Critico, el
vehiculo primario, del pelucismo es el signo
comunicativo o instrumental. Tal signo busca
el evocar, no la percepcion critica de la reali-
dad, sino la sublimacién de un deseo por la

experiencia directa a través del suministro de
informacion. Su objetivo tactico es el obtener
tan econdmicamente como sea posible, un pre-
concebido nivel de gratificacion en términos de
compartimiento. A este respecto, las fuertes afi-
nidades del populismo con las técnicas retéricas
y las imagenes de la publicidad, no son casua-
lidad. A menos que no se guarde de tales con-
vergencias, siempre se confundira la capacidad
de resistencia de la practica critica con las ten-
dencias demagaogicas del populismo. Es necesa-
rio distinguir entre el Regionalismo Critico y los

simples intentos de revivir las formas hipotéticas .

de un estilo vernacular ya desaparecido.

Debe ser puesto en claro que el Regionalismo
Critico como estrategia cultural es tan buen so-
porte de la cultura mundial como efectivo me-
dio de civilizacion universal. Es confuso consi-
derar iguales en grado nuestra herencia de cul-

fura mundial vy la civilizacion universal, y como
es evidente que estamos sujetos al impacto de
ambos, no podemos desconocer su mutua inte-
raccion. A este respecto, la practica del Regio-
nalismo Critico es decisivo sobre un proceso de
doble mediacion. El primero debe diseccionar
el espectro general de la cultura mundial la cual
inevitablemente hereda; y en segundo lugar
tiene que lograr a través de la contradiccion
sintética, una critica manifiesta de la civiliza-

cion universal. Al diseccionar la cultura mun-
dial uno se remueve del eclecticismo del fin del
siglo, el cual apropié de una sociedad enervada.

(Se hace referencia a la estética de formas de
Henri Van de Velde o las arabescas de latigo
de Victor Horta). Por otro lado, la mediacion
de la técnica universal implica el imponer limi-
tes sobre la optimizacion de la tecnologia indus-
trial y post- industrial.

La futura necesidad de principios de re-sintesis
y de elementos tomados de origenes distintos y
de diversos marcos ideolégicos, parece ser a lo
que Ricoeur se refiere cuando escribe: “Nadie
puede predecir que sera de nuestra civilizacion
cuando realmente conozca otras civilizaciones
por medios distintos al choque de la conquista
y la deominacion. Pero, tenemos que admitir
que este encuentro ho ha tenido lugar ain como
un auténtico diaologo. Esta es la razon por la
cual permanecemos adormecidos y estaticos
donde ya no podemos practicar el dogmatismo
de la verdad tnica, ni tampoco podemos vencer
el esceptismo al cual hemos ingresado”. 3.

Un sentimiento paralelo y complementario fue
expresado casualmente por el Arquitecto holan-
des Aldo Van Eyck quien, coincidencialmente
escribié al mismo tiempo:

“La civilizacion occidental, habitualmente se
identifica a si misma con la civilizacién misma,
en la pontifica presunciéon de que la que no es
como ella es una desviaciéon menos avanzada,
primitiva, o en el mejor de los casos, exética-
mente interesante, pero a una seguradistancia”.
14.

El que el Regionalismo Critico no puede simple-
mente basarse en las formas autocténas de una
region especifica, fue algo bien expuesto por el
Arquitecto Californiano Harwell Hamilton Ha-
rris cuando escribié hace casi treinta anos:

“Opuesto al Regionalismo de Restriccion es otra
clase de Regionalismo de la liberacién . Esto
es, la manifestacién de “Regional”, sélo porque
no ha aparecido en ninguna otra parte... Una
region puede desarrollar ideas... Una region
puede aceptar ideas. Imaginacién e inteligencia
son necesarias para ambas cosas. En California
enlos anos veinte y treinta, las ideas modernas
de Europa se encontraron con un Regionalismo
que apenas se desarrollaba. En Nueva Inglate-
rra, por otro lado, el Modernismo Europeo se
encontré con un rigido y restrictivo Regiona-
lismo que al principio resistio y luego se rindio.
Nueva Inglaterra acepté el Modernismo Euro-
peo completo, porque su propio Regionalismo



se habia reducido a una coleccién de restriccio-
nes”. 15.

El campo disponible para el logro de una sintesis
consciente entre la civilizacion universal y la
cultura mundial, puede ser especificamente
ilustrado por Varn Bagsvaerd de una conjuncion
entre la racionalidad de la técnica normativa y
la irreflexion de la forma idiosincrastica. En
tanto que este edificio donde nos encontramos
ahora, esta organizado por una malla regular y
se compone de modulos repetitivos, bloques de
concreto y concreto prefabricado en paneles,
lo podemos apreciar como un resultado de la
Civilizacion Universal. Tal sistema de construc-
cion, constituido por estructura de concreto
moldeada in-situ con paneles prefabricados en
concreto, ha sido empleado incontables veces
en el mundo desarrollado. Sin embargo, la uni-
versalidad de este método productivo, el cual
incluye en este ejemplo, un techo patentado en
vidrio ahumado, es abruptamente alterado
cuando se pasa de la 6ptima envoltura modu-
lada del exterior, a la ya no tan 6ptima béyveda
en concreto reforzado que cubre la nave. Esto
tltimo es una forma antieconémica en cuanto
a aprecio y proceso, seleccionada y manipulada
primero por su capacidad asociativa directa, o
sea, aquello de que la béveda significa, sitio
sagrado, y segundo, por sus miltiples referen-
cias policulturales.

Si el concreto reforzado moldeado en forma de
b6veda ha sido un rasgo caracteristico en el
canon estético de la estructura de la Arquitec-
tura Moderna, la altamente detallada configura-
cion adoptada en este ejemplo es poco familiar,
y el Gnico precedente para tal techo, en un
contexto sagrado, es oriental mas que occiden-
tal, mas exactamente, el techo de la pagoda
china citado por Utzon en su ensayo titulado
“Plataforma y Pirdmides” de 1963. 16.

Aunque la béveda principal espontaneamente
significa su naturaleza religiosa, ello lo hace de
forma tal que incorpora una lectura, ya sea
oriental u occidental, del codigo por el cual el
espacio publico sagrado se constituye. El in-
tento de esta expresion es, por supuesto, el se-
cularizar una forma sagrada aludiendo al usual

conjunto de referencias sematicas religiosas y
por ello refiriéndose al variado repertorio de
respuestas automaticas que usualmente las
acompanan. Esto es, aunque sea discutible, una

A

muy apropiada forma de disenar una iglesia en
una era altamente secular, donde cualquier alu-
sion simbdlica a lo eclesidstico usualmente de-
genera en la vaguedad del Kitsch.

4. LA RESISTENCIA DE LA FORMA
DEL LUGAR

La megal6pis reconocida como tal por el geé-
grafo Jean Gottman 17. ContintGa proliferando
a través del mundo desarrollado con tal alcance

que, con la excepcion de ciuades que fueron

trazadas antes del fin del siglo pasado, hoy no
podemos ya mantener formas urbanas defini-

das. El Gltimo cuarto de siglo ha visto al llamado
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campo del diseno urbano degenerar en un dis-
curso tedrico cuyo tema guarda muy poca rela-
cion con las realidades del desarrollo moderno.
Hoy en dia hasta la forma “ejecutiva” del plan-
teamiento urbano ha llegado a la crisis. El des-
tino final del plan oficial para la reconstruccion
de Rotterdan después de la segunda Guerra
Mundial es sintomatica en ese respecto, pues
atestigua la forma como ha cambiado la planea-
ciébn urbana de estatus, restringida poco mas
que a la adjudicacion de espacios de usos y
algo de estrategia de distribucion.

Hasta hace poco tiempo, el plan maestro para
Rotterdan fue revisado y mejorado cada década,
a la luz de los cambios ocasionados por edificios
construidos en ese periodo. En 1975 sin embar-
go, este proceso urbano-cultural fue abando-
nado a cambio de la publicacién de un plan

teérico de infraestructura a escala regional. Tal
plan consiste casi exclusivamente en el pro-

yecto legislativo de cambios en el uso de la

.

tierra y el aumento de los sistemas de distribu-
cion existente.

En su ensayo: “Construccién, Vivienda, Pensa-
miento” de 1954, Martin Heidegger nos provee
de una vision critica que contempla el feno-
meno universal de la inexistencia de la nocion
de sitio. En contraposicion al concepto latino,
o mas bien antiguo del espacio abstracto como
un hecho continuo, compuesto de una pareja
sudivision en integros, lo que él llama spatium
y extensio, Heidegger opone la palabra alemana
que traduce espacio (O mas bien, sitio) la cual
es Raum.

Heidegger argumenta que la esencia fenomelo-
gica de tal espacio sitio, depende de lo concre-
to, claramente definido en la naturaleza de su
limite, pues tal como él lo explica, “Un limite
no es aquello en donde algo termina, pues tal

como los griegos reconocian, un limite es aque-
llo en donde algo empieza su presencia”. 18.

Aparte de confirmar que el pensamiento abas-
tracto occidental tiene sus origenes en la cultura
mediterranea antigua, Heidegger muestra que
etimolégicamente el gerundio aleman cons-
truir, se relaciona estrechamente con las formas
arcaicas de las palabras, ser, cultivar, y habitar,
y contintia aclarando que la condicion de “ha-
bitar” y por ello en dltimas de “ser”, s6lo puede
realizarse en un campo que esté claramente
definido. En tanto que podemos permanecer
escépticos acerca del mérito de basar la critica
practica enun concepto tan herméticamente
metafisico como “ser” (existencia), cuando so-
mos confrontados por la ubicua no existencia
del “sitio” en nuestro ambiente moderno, somos
nada menos que llevados a proponer de
acuerdo a Heidegger, la absoluta precondicion
de un dominio claramente deslindado para po-
der crear una Arquitectura de resistencia. Sélo
tal frontera definida, hara posible que la forma
construida se erija y literalmente resista en el
sentido institucional, el flujo sin fin de la mega-
lopolis.

La forma bien delimitada del “sitio”, en su modo
publico, es también esencial para lo que Han-
nah Arendt ha llamado “el espacio de la apa-
riencia humana”, ya que la evolucién del poder
legitimo ha sido siempre basado en la existencia

de la “polis” y en formas comparables de unida-
des fisicas e institucionales. La vida politica de
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la polis griega no provenia directamente de la
presencia fisica del estado- ciudad y su repre-
sentacion, sino que en contraste a la pegalopo-
lis, demostraba las cualidades cantonales de la

densidad urbana. Acerca de esto Arendt escribe
en “La condicion humana”:

“El dnico material indispensable en la genera-
cion del poder es el vivir comunal de la gente.
S6lo donde los hombres viven tan juntos, que
las potencialidades para la accion estan siempre
presentes, la fuerza de voluntad permanece con
ellos y con ella, la fundacion de ciudades, las
cuales, como las ciudades-estado, que han per-
manecido como paradignas de toda la organiza-

LT
:’:‘I-'

i FE §E
]

ienda en la Rue Neuve de Berry..

- o

cion politica occidental, con el mas importantes
material requerido para la formacion del po-
der”. 19 |

Nada puede estar mas lejos de la esencia poli-
tica de las ciudad-estado, que la racionaliza-
cion de planificadores urbanos como Melvin
Webber, cuyos conceptos ideolégicos de “co-
munidad sin promiscuidad” y aquello de “am-
biente urbano con inexistencia de “lugar”, son
nada menos que consignas inventadas para ra-
cionalizar la ausencia del verdadero ambiente
urbano en la moderna “motopia”. 20.

La parcialidad manipuladora de tales ideolo-
gias, nunca habian sido tan claramente expresa-
das como en “Complejidad y contradiccion en
la Arquitectura”, de Robert Venturi (1966), en
dénde el autor afirma que los Norteamericanos

no necesitan piazzas, ya que deben estar en
casa mirando la television. 21. Actitudes tan

reaccionarias como éstas, enfatizan la impoten-

cia de una poblacién urbana que ha perdido~

paraddjicamente el objetivo de su urbaniza-
cton.

La estrategia del regionalismo critico, tal como
fue descrita antes, se dirige principalmente al
mantenimiento de una densidad expresiva, una
resonancia en una Arquitectura de resistencia,
(Una densidad cultural que en las condiciones
actuales podria ser potencialmente liberadora
dentro y fuera de si misma, ya que expone al
usuario a las experiencias multiples), la provi-
sion de la “forma del lugar”, es igualmente esen-
cial a la practica de la critica, tanto como una
Arquitectura de resistencia, en el sentido insti-
tucional, es necesariamente dependiente de un
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contexto claramente definido. Tal vez el ejem-
plo mas genérico de tal forma urbana es la cua-
dra 0 manzana perimetral, aunque otros ejem-
plos relacionados e introspectivos puedan ser
mencionados, tal es como la arcada del pasaje,

el atrio, el patio de entrada y el laberinto. Y
mientras que estos tipos se han vuelto, en mu-

chos casos, simples medio para acomodar sen-

dos dominios publicos (se piensa acerca de mu-
chos ejemplos de megaestructuras de vivienda,

hoteles, centros comerciales, terminales de

transporte, etc.), no se puede siquiera en esos
ejemplos, descontar completamente el poten-
cial de resistencia latente politicamente de la
forma-del-lugar.

5. CULTURA VERSUS NATURALEZA:
Topografia, Contexto, Clima, Luz y forma es-
tructural (Tectonica).

El Regionalismo critico necesariamente implica
mas una relacioén dialéctica directa con la natu-

raleza que la permitida por la tan abstracta tra-
diciéon formal de la Arquitectura Moderna y de
Vanguardia. Es evidente por si mismo que la
tendencia de la modernizacién hacia la Tabula
rasa, favorece el uso optimo del equipo para
movimiento de tierra, asi como una base to-
talmente plana es considerada la matriz mas
economica sobre la cual situar la racionaliza-
cion de la construccion. Aqui de nuevo se toca,
en términos concretos, la oposicion fundamen-
tal entre la civilizacién universal y la cultura
autonoma. Aplanar con buldozer la topografia
regular, es un gesto claramente tecnocrético
que aspira a una condicion absoluta del no-lu-
gar, mientras que el terraceo del mismo lote
para recibir la forma escalonada de un edificio
es un acto que se compromete a “cultivar” un
lote.

Claramente, tal modo de contemplar y actuar
lleva a considerar de nuevo la etimologia de
Heidegger; al mismo tiempo evoca el método
aludido por el Arquitecto suizo Mario Botta
como “el construir el lote”. 22. Es posible aqui
argumentar que la especifica cultura de la re-
gion, o sea su historia en el sentido geolégico
y agricola, se inscribe en la forma y realizacion
del trabajo. Esta inscripcion, la cual parte del
“incrustar” el edificio en el lote, tiene varios
niveles de significacion, pues tiene la capacidad
de incorporar, en forma de construccién, la
prehistoria del lugar, su pasado arqueolégico y
la subsecuente transformacion y cultivo a traves
del tiempo.

Por medio de estas sobreposiciones al lote, las
idiosincracias del lugar encuentran expresion

sin caer en el sentimentalismo. )

Lo evidente en el caso de la topografia se aplica
en grado similar en el caso de un tejido urbano
ya existente, y lo mismo puede ser dicho acerca
de las contingencias del clima y de la muy tem-
poral infleccion de la luz local. Una vez mas,
la sensitiva modulacién o incorporacion de tales
factores, debe, casi por definicién, ser funda-
mentalmente opuesta al uso éptimo de la téc-
nica universal. Esto es muy claro en el caso del
control de la luz y el clima. La ventana genérica
es el punto mas delicado en el cual estas dos
fuerzas naturales influyen sobr la membrana ex-

terior del edificio, pues la ventaneria tiene una
capacidad innata para inscribir la Arquitectura



con el caracter de unaregion y por ello, expresar
el lugar en el cual se sitda el trabajo.

Hace poco tiempo todavia eran validos los pre-
ceptos modernos de la practica de curaduria,
que favorecia el uso exclusivo de la luz artificial
en todas las galerias de arte. Esta encapsulacion,
tal vez, no ha sido suficientemente reconocida
como el factor que reduce el trabajo de arte a
un mero articulo, ya que tal ambiente conspira
para expresar el trabajo como algo carente de
lugar. Y esto sucede porque el espectro de la
luz nunca puede jugar sobre la superficie del
trabajo: aqui vemos, cémo la pérdida del aura,
atribuida por Walter Benjamin a los procesos
mecanicos de reproduccion, también procede
de una aplicacion, relativamente estdtica, de la
tecnologia universal. Lo contrario de esta prac-
tica de la “ausencia del lugar”, seria el proveer
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las galerias de arte con iluminacién cenital con-

trolada de forma tal que, mientras se evitan los
efectos agresivos de la luz solar directa, la luz

ambiental de la exhibicién cambia de acuerdo
al tiempo, la estacion climatica, la humedad,
etc. Tales condiciones favorecen la aparicién
de una poética consciente del lugar una clase
de amalgama compuesta de la interaccién entre
la cultura y la naturaleza, entre el arte y la luz.
Es claro que este principio es aplicable a toda
la ventaneria sin importar el tamano y la loca-
lizacién. Aparece asi un factor regional cons-
tante que afecta a la forma y se fundamenta en
el hecho de que en algunos climas, la apertura
vidriada avanza sobre el pardmetro, mientras
que en otros, retrocede tras la fachada de can-
teria (o se protege con parasoles graduables).

La forma en la cual tales aberturas proveen apro-
piada ventilacién, también constituye un ele-
mento no sentimental que relfeja la naturaleza
de la cultura local y muy claramente la nocién
de “aqui”; el principal antagonista de la cultura
de “raiz”, es el ubicuo acondicionador de aire,
que se emplea en toda época y lugar, sin impor-
tar las condiciones climaticas locales que tienen
la capacidad de expresar el lugar especifico y
las variaciones estacionales de su clima.

Donde quieran que existan los acondicionado-
res, las ventanas fijas y el aire acondicionado,

se encuentra un lugar afectado por la cultura
universal.

A pesar de la critica importancia de la topografia
y la luz, el principio primordial de la autonomia
arquitectonica reside en lo estructural tecténico
mas que en lo escenogréfico; o sea que ésta
autonomia se encuentra incorporada en los evi-
dentes ligamentos de la construccién y en la
forma en que la realidad sintactica de la estruc-
tura, resiste explicitamente la accion de la gra-
vedad. Es obvio que el discurso de la carga
soportada (la viga) y el soporte (la columna),
no puede ser hecho real donde la estructurd se
enmascara o se oculta de alguna manera. Por
otro lado lo tecténico no se debe confundir con
lo puramente técnico, porque ello es mas que

una simple revelacion de una estereotomia o la:

expresion de una armazén estructural.

Su esencia fue por primera vez definida por el
esteticista aleman Karl Botticher en su libro “Die
Tektomik der Ttellner” en 1852; y su mejor in-

terpretacion fue hecha por el historiador de Ar-
quitectura Stanford Anderson cuando escribi6:
“Tektonik se refiere no solamente a la actividad
de configurar el requisito material para la cons-
truccion de la forma artistica... La forma funcio-
nalmente adecuada debe ser adaptada de ma-
nera que exprese sus funciones. El sentido de
soporte dado por el éntasis (parte mas gruesa)
de las columnas griegas, se volvié la clave del
concepto dé tectéonica”. 23.

La tectonica guarda hoy para nosotros el medio
potencial de extraer juego entre los materiales,
la manufactura y la gravedad, de forma que
entregue un componente que es de hecho, la
condensacion de la estructura concreta. Se
puede hablar aqui acerca de la presentacién de
una poesia estructural en lugar de la represen-
tacion de una fachada.

6. LO VISUAL LO TACTIL

La elasticidad de la forma del lugar y la capaci-
dad del cuerpo para leer el medio ambiente en
término distintos de lo puramente visual} su-
giere una estrategia potencial para resistir la do-
minacion de la tecnologia universal. Es sinto-
matico de la prioridad dada a la vision, el hecho
de que no sea necesario el recordarnos que lo
tactil es una dimensién importante en la percep-
cion de la forma construida.

Uno debe tener presente toda la gama de per-
cepciones sensoriales que registra el cuerpo vi-
viente: la intensidad de la luz, la oscuridad, el
color y el frio, la sensacion de humedad; el
aroma del material; la casi palpable presencia
de los aparejos a medida que el cuerpo siente
su propio confinamiento, el impulso del cami-
nar inducido y la relativa inercia del cuerpo
cuando cruza un piso; el eco resonante de nues-
tros pasos. Luchino Visconti estaba consciente
de todos estos factores cuando hizo su pelicula
:The Damned”, ya que hizo entablar el escena-
rio de la casa de Altona en parquet de madera.
El creia-que sin este sélido piso, los actores
serian incapaces de asumir-poses apropiadas y
convincentes.

Una muy similar sensitividad tactil es evidente
en el terminado de las circulaciones pablicas
en el edificio de la alcaldia de Saynatsalo, dise-
nado por Alvar Aalto en 1952. El acceso princi-
pal que conduce el segundo piso donde esta la
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sala del Concejo, es finalmente orquestado en
términos que son tan tacticles como visuales.

No sélo se encuentra el acceso principal y su
esclaera recubierta de ladrillo rastico, sino la
escalera interior también tiene sus pasos y con-
trapasos recubiertos en ladrillo. El impetu cor-

poral al subir las escaleras esta asi regulado por
la friccién de los pasos que son enseguida con-
trastados, leidos en contraste en el piso de ma-
dera del salén del Concejo. Este salon inspira
su estatus honorifico a través de sonido, olor y
textura, sin mencionar también la deformacion
elastica de este piso (y una notable tendencia
a perder el equilibrio sobre su pulida superficie).
Con este ejemplo se hace claro el que la impor-
tancia liberadora de lo tactil, reside en el hecho
de que ello puede solamente, ser decodificado
en términos de experiencia en si misma; no se
lo puede reducir a mera informacion, represen-
tacion o simple simulacro, sustituyendo presen-
cias ausentes. 1

De esta forma el Regionalismo Critico busca
complementar nuestra experiencia visual nor-

mativa por medio del reencuentro con la amplia

gama de las percepciones humanas. Al hacer:

ésto, contribuye a balancear la prioridad dada
a la imagen y contrarrestar la tendencia occi-
dental a interpretar el medio ambiente en térmi-
nos perspectivos tnicamente.

De acuerdo a su etimologia, perspectiva signi-
fica vision racionalizada o vision clara y como
tal, presupone una consciente supresion de los
sentidos del olfato, oido y gusto, y un conse-
cuente distanciamiento de la experiencia di-
recta del medio ambiente.

Esta limitacién impuesta se relaciona con lo que
Heidegger define como “pérdida de cercania”.
En un intento por reparar esta pérdida, lo tactil-
tactil se opone a lo escenografico y al oculta-
miento de la superficie de la realidad. Su capa-
cidad de despertar el impulso de tocar, retorna
el Arquitecto la poética de la construccion y |a
creacion de trabajos en los cuales el valor tec-
tonico de cada componente, depende de la den-
sidad de su objetivo.

La tactil y lo tectonico en conjunto, poseen la
capacidad de transcender la desnuda apariencia
de la técnica, en la misma forma que la forma-
del-lugar provee el potencial para resistir el ine-

. xorable ataque de la modernizacién global.

M
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Art, 1966), p. 133.

22. VITTORIO GREGOTTI, “L’Architectura come terri-
toriale” (TK).

23. STANFORD ANDERSON, “Modern Architecture
and Industry: Peter Behrens, the AEG, and Industrial
Design”, Oppositions, 21 (Summer 1980), p. 83.
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—LA CALIDAD DE VIDA EN EL
ESPACIO URBANO-
TECNOLOGIAS APROPIADAS
PARA VIVIENDA POPULARY SUS
SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

Es esta la segunda convocatoria profesional del
Premio Corona a la Arquitectura que servira de
punto de partida a la cuarta promocién del Ca-
pitulo Estudiantes que desde 1983 se viene con-
vocando con singular éxito. Ademas de los dis-
tintos estudiantes que han tenido la gran opor-
tunidad de realizar viajes de estudio en el exte-
rior, desde 1985 se ha demostrado las enormes
ventajas que representa articular el premio de
estudiantes al de profesionales y el que los pre-
mios asignados sobre tematicas precisas, sean
aplicadas a la solucién de vitales problemas
para la arquitectura y la ciudad.

Fueron estas consideraciones las que nos lleva-
ron a plantear dentro de un gran capitulo deno-
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minado “La Calidad de Vida en el Espacio Ur-
bano”, la pasada convocatoria bajo un subtema
titulado “La Vitalizacién del Espacio Publico:
Normas y Disenos”. La gran acogida que tal
evento tuvo entre los profesionales, quedé en
evidencia con la afluencia de veinte propuestas
de investigacion para ser financiadas por el Pre-
mio, de las cuales resulté ganadora el proyecto
titulado ‘Apropiacion y Mejoramiento de la Ca-
lidad del Espacio Colectivo en Barrios de Nor-
mas Minimas’, realizado por los arquitectos Ale-
gria Casas, y Diana Pombeo.

El excelente desarrollo de la investigacién pro-
puesta fue ampliamente positivo, tanto por el
aporte teorico y metodolégico que supuso,
como también por el gran impacto que irradi6
en el sector urbano que se adopté como area
de aplicacion —la Urbanizacién Marichuela, al
suroriente de Bogota —y su gran acogida dentro
de la comunidad. A este primer éxito se sumé
el subsiguiente capitulo para estudiantes, que
debia asumir como partida esta investigacién
para que los postulados por cada facultad de
Arquitectura del pais, desarrollaran aplicacio-
nes practicas de ella y en otros contextos que
presentaran problematicas semejantes.

Es asi como los 15 estudiantes postulados son
reunidos en la Hacienda de “El Cairo”, Valle,
para que bajo la coordinacién de una Arquitecta
del equipo ganador en el capitulo profesional
y paralelo a la pasada reunion de la RAGA en
Cali durante el pasado Noviembre, presentaran
a concurso propuestas de disenos para los ser-
vicios comunitarios del distrito de Agua Blanca
en Cali. El éxito de este segundo evento fue ain
mas patente, lo que quedé demostrado por el
alto rendimiento académico plasmado durante
unos pocos dias de arduo trabajo de equipo,
que concluyeron en propuestas de diseno que
actualmente se elaboran en toda plenitud, gra-
cias a la gran acogida institucional que significo,
por ejemplo, el compromiso de la misma Alcal-

dia de Cali para ejecutar prontamente la cons-
truccion de los disenos realizados por los estu-
diantes nominados.

La Convocatoria

Especificamente para el ano 1986 y siguiendo
las pautas trazadas desde la primera convocato-
ria, esto es, el incentivar a los arquitectos y a
distintos grupos profesionales o académicos
para que desarrollen vitales dreas de investiga-
cion acerca de los desafios que implican la crea-
cion, readaptacion y programacién de los so-
portes materiales que aporten respuestas a las
grandes masas de habitantes urbanos, ha que-
rido el Premio Corona plantear en esta segunda
convocatoria el tema:

TECNOLOGIAS APROPIADAS
APLICADAS A VIVIENDA
POPULAR Y SUS SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS

Se trata de seleccionar la propuesta de investi-
gacion que a juicio de un jurado especializado,
se considere merecedora de ser financiada este
ano por el Premio Corona. El aporte, creatividad
y factibilidad de aplicacién son un factor defini-
tivo que se ha trazado de antemano, ya que
somos consCientes del bajo desarrollo que este
aspecto demuestra en la resolucién de los enor-
mes problemas de habitalidad que enfrenta ac-
tualmente el pais. Las propuestas deberan ser
lo suficientemente amplias para que permitan
que pueden ser aplicadas en contextos que pre-
sente condiciones semejantes, pero deberan
también estar retiradas a condiciones y lugares
que le asignen especificidad a |a investigacion.

Las propuestas de investigacién hacen referen-
Cia general a la tematica de tecnologias apropia-
das para programas de autoconstruccién coope-
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rativa o aplicacion de éstas a los programas
institucionales de vivienda urbana, dejando li-

bertad para que los concursantes adopten distin-
tos enfoques, intereses y aplicaciones bajo estos
parametros generales.

Por tecnologias apropiadas se entienden aque-
llas que no responden Gnicamente a los para-
metros tradicionales —en el empleo de mano de
obra, procesos constructivos y uso de materia-
les— sino aquellas que buscan optimizar los pro-
cesos de produccion de vivienda a partir de
mejorar las condiciones de tiempo, economia
y habitabilidad, con base en la utilizacion de
los recursos humanos, culturales y de insumos
que posee cada region en particular,

1. Formulacion del Temade la Investigacion

— Premisas, modelo teérico e hipotesis del
trabajo

— Antecedentes del tema y propositos de
la investigacion

— Cobertura de la propuesta

2. IMPLEMENTACION DEL MODELO TEO-
RICO

— Condiciones del area de aplicacion

— Procedimientos de aplicaciéon

— Escalas y ubicacién del tema

— Niveles de participacion de la comuni-

dad

3. RECURSOS REQUERIDOS

— Propuesta economica
— Bibliografia
— Equipo humano

Cronograma

ABRIL 30 Apertura, Premio

Capitulo Profesionales

JULIO 30 Entrega Propuesta
S.C.A. Seccional
Bogota 6 p.m.
Fecha Limite

JULIO 30 Juzgamiento

AGOSTO 15 Desarrollo Investigacion

NOVIEMBRE 30 Capitulo Profesionales

NOVIEMBRE 30 Entrega Investigacion

Lista Estudiantes Nominados

ENCUENTRO NACIONAL DE
PROGRAMAS DE TEORIA DE LA
ARQUITECTURA

(- = — —

En la sede de la Facultad de Artes de la Univer-
sidad Nacional de Bogota se verifico este En-
cuentro los dias 10 al 13 de Septiembre del

pasado ano, organizado por la A.C.F.A. Al en-
cuentro asistioé un grupo de profesores de Teoria
e Historia, representantes de las Facultades de
Arquitectura del pais; la coordinacién estuvo a
cargo del Arquitecto Fernando Cortes.

El Encuentro se desarrollo en las siguientes tres
partes:

Una primera parte compuesta por el conjunto
de las Ponencias presentadas.

Una segunda a partir de la presentacion por los
representantes de cad una de las Facultades de
Arquitectura de los actuales programas de Teo-
ria; como sintesis de los mismos se elaboré un
cuadro comparativo de los diferentes progra-
mas.

Una tercera parte estuvo constituida por las dis-
cusiones en grupos de trabajo, organizando al-
rededor de tres temas basicos que resaltaron del
analisis de las preocupaciones en el Encuentro.
Estas discusiones constituyen la base del texto
final o conclusiones del mismo.

Un resumen de estas discusiones es el siguiente:

El grupo 1. Teoria e Historia. Enuncié como

punto de partida la necesidad de unir estas dos
areas, es decir de “Teorizar la Historia e Histo-
rizar la Teoria” dentro del espacio actual de la
reflexion y la ensenanza de la Arquitectura.

El grupo 2. Teoria y Diseno. Plante6 una discu-
sion en torno a dos posiciones: la primera, en
la cual la Teoria es entendida como un area
con su propia autonomia, la teoria reflexiva, y
debe ser dictada en seminarios y cursos de post-
grado. La segunda, la teoria instrumental, que
plantea la unién de Teoria y Taller a través de
una metodologia en que en los cursos de taller
se dicten con una parte tedrica, asi otorgandoale
una base critica y cientificas al proyecto.

- ENCUENTRO DE PROGRAMAS DE TEORIA
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El grupo 3. Teoria y Ciudad. Planteé la necesi-
dad de crear un marco de referencia o modelos
proyectuales surgidos del analisis de otras ciu-
dades Latinoamericanas, asi como la de involu-
crar la reflexion sobre el espacio publico como
punto fundamental en la construccion y diseno
de nuestras ciudades. Este grupo enuncid
adems la necesidad de que los profesores de
Teoria deben participar directamente y de una
manera critica, dentro del actual debate de de-
finicion de politicas y determinacion de obras
publicas, conformando un puesto dentro de la
formacion de una opinion publica reflexiva.

En la dltima instancia, el conjunto de participan-
tes enumeraron una serie de observaciones a

saber:

La teoria no debe ser entendida como una reco-
leccion de informacion sino como formadora
de una conciencia critica y reflexiva.

Un mejoramiento del nivel de la ensenanza de
la teoria-debe implicar:

1. Por parte del Gobierno la determinacion de
un convenio que otorgue un programa de
becas dirigido a la creacion de tesis de post-
grade, en areas de Teoria e Historia, y para
los arquitectos del pais que deseen especia-
lizarse en Universidades del Exterior.

2. Unas mejores condiciones de contratacion
(duracion y mejor salario) de profesores de
Teoria e Historia en las Universidades priva-
das. Catedras de seis (6) meses y bajos sala-
rios determinan la inestabilidad de dichos
Cursos.

3. Creacion de un programa nacional de dota-
cion y financiacion de Bibliotecas de Arqui-
tectura y Arte.

4. La determinacion de un programa de reco-
leccion de libros de bolsillo o econémicos
al servicio del estudiantado de los principa-
les libros de Teoria e Historia.

5. La creacion de un mecanismo de financia-
cion de capacitacion para profesores de teo-
ria y arquitectura en general, sobre temas
especificos de teoria e historia.

Como punto final y en base a la importancia
del evento, se evidencio la necesidad de realizar
minimo un Encuentro Anual de Profesores de

Al

Teoria, con el objeto de evitar el aislamiento y
por ende de la pobreza cultural, al cual parece
ser que estamos condenados los profesores de
arquitectura del pafs.

PONENCIAS:

FILOSOFO: José Lorite

Teoria y estética de la
existencia.
Universidad de los Andes.

Alberto Saldarriaga

La teoria de la arquitectura
como reflexién y como
instrumentacion.
Universidad de los Andes.

ARQUITECTO:

PEDAGOGA: Omayra Parra de Marroquin

Aspectos pedagoégicos de la
teoriaen laensenanzade la
arquitectura Pontifica
Universidad Javeriana.

ARQUITECTO: Santiago Moreno

La teoria como herramienta
del diseno dentro de la
problematica del medio
ambiente. Universidad

Nacional - Bogota.

HISTORIADOR: Carlos Esteban Mejia

Consideracién criticas sobre
el papel de la historia de la
arquitectura. Universidad
del Valle.

ARQUITECTO: Pedro Buraglia
Aspectos tedricos acerca del
diseno urbano. Universidad

Nacional - Manizales.

ARQUITECTA: Karen Rogers de Noriega

Presencia implicita del
contenido tedrico en el
proceso ensenanza-
aprendizaje.

Héctor Wolff
Ideologias, circunstancias y
conceptualizacién.

Universidad Nacional -
Medellin.

ARQUITECTO:

FILOSOFA: Patricia Noguera

El concepto de espacioen la
modernidad. Universidad
Nacional - Manizales.

ARQUITECTO: Fernando Viviescas

La arquitectura colombiana:
Un espacio sin pensamiento.
Universidad Nacional -

Medellin.

50 ANOS DE ARQUITECTURA DE
LA U. N.

Dos seminarios de caracter internacional realiza
este ano el Departamento de Arquitectura de la
Universidad Nacional, en asocio con la Asocia-
cion de egresados (AUN), con motivo de cele-
brar los cincuenta anos de fundarse en el pais,
la primera facultad de arquitectura.

El primero, realizado en el mes de junio del
presente ano, reunio a cuatro célebres arquitec-
tos internacionales, Peter Eisenman, Mario Bot-
ta, Carlo Aymonino y Manolo Nunez- Yanows-
ky, alrededor del tema “modernidad: continui-
dad o ruptura”.

El segundo seminario se celebrara en noviembre
de 1986 y tendra como tema “Arquitectura e
identidad cultural”, con la participacién de Ken-
neth Frampton, importante historiador y critico
inglés radicado en los EE. UU.; Ruth Verde
Zein, historiadora y Directora de la Revista “Pro-
tejo” del Brasil; Vittorio Gregotti, arquitecto y
critico italiano; Ramén Gutiérrez, argentino,
historiador, y Carlos Nino, arquitecto de la Uni-
versidad Nacional, historiador licenciado de la
Universidad de Paris en Historia del Arte y di-
ploma con honores en Historia y Teoria de la
Arquitectura en la Architectural Association de
Londres.

CONFERENCIA INTERNACIONAL
DE ARQUITECTURA SOBRE
ARQUITECTURA PARA EL
TURISMO Y EL DESCANSO

Durante los dias 16 al 19 de septiembre de
1986, organizada por la Unién Nacional de



Arquitectos e Ingenieros de la Construccion de
Cuba (UNAICC), se efectuara en el Palacio de
las Convenciones de la Ciudad de la Habana,
la “Conferencia Internacional de Arquitectura
sobre Arquitectura para el Turismo y el Descan-
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Se convoca a todas las Uniones y Sociedades
de Arquitectos e Ingenieros, asi como a profe-
sionales y especialistas vinculados al contenido
del evento, con el objetivo de abordar un tema
en los Gltimos anos ha cobrado singular impor-
tancia internacional, tanto por su papel en el
desarrollo econémico de las naciones como por
sus repercusiones ambientales y culturales.

Informaciones:

Conferencia Internacional

Arquitectura para el Turismo y el Descanso
Palacio de las Convenciones

Apartado 16046 Zona 16

La Habana, Cuba.

Télex 511609 PALCO CUBA

UNION DE ARQUITECTOS E INGENIEROS
CUBA

Conferencia Internacional

Arquitectura para el Turismo y el Descanso
Humboldt 104 esquina a Infanta

Habana, Cuba.

Télex 511340 Micons cuo 511139 Micons cu.

Obijetivos:

1. Lograr un intercambio util de experiencia,
conceptos y conocimientos sobre los proble-
mas y soluciones urbanisticos en los paises
iberoamericanos, y sobre sus perspectivas
futlras.

2. Difundir la importancia del urbanismo para
el desarrollo social y econémico de nuestros
paises, y contribuir a consolidar los procesos
de planificacién en la materia.

Para alcanzar estos propositos se destacara la
importancia de nuevos aportes a la explicacion
y la solucion de los problemas urbanos iberoa-
mericanos, y se pondra énfasis en la discusion
de experiencias concretas, orientadas a conso-
lidar procesos de desarrollo urbano mas justos

y equilibrados.

Con base en esta orientacion, el Congreso esta

dirigido a una gama amplia de participantes
individuales o representantes de organismos
que incluye a administradores puablicos, miem-
bros de asociaciones locales, técnicosy estudio-
sos del urbanismo. Todos ellos encontraran un
espacio favorable para sus participaciones en
el marco de la siguiente estructura tematica.

REVISTA DE ARQUITECTURA

Coincidiendo con los cincuenta anos de la fun-
dacion de la carrera de Arquitectura de la Uni-
versidad Nacional, aparecié el namero inicial
de la “Revista de Arquitectura”, preparado por
estudiantes de la carrera.

En este primer ejemplar se destina una sem-
blanza del Arquitecto Enrique Triana Uribe en
la seccion Arquitectos Colombianos; la trans-
cripcion del articulo “Metamorfosis” de Richard
Meier quien participara en junio proximo en el
foro preparado con motivo de los cincuenta
anos de la carrera; también al publicar los pro-
yectos participantes en el concurso “Casa para
la Corbusier” organizado al cumplirse los veinte
anos de la muerte del maestro y como parte de
las actividades de la Semana Universitaria.

Hay también secciones como la Universidad

Invitadla, Noticias y una nota sobre el arquitecto
sueco Erik Aspluand.

Il CONCURSO
IBEROAMERICANO
DE INFORMES
1986

PRESENTACION:

La revista INFORMES DE LA CONSTRUCCION,
con 38 anos de existencia y amplia difusion en
los paises iberoamericanos, desea sumarse a la
conmemoracion del V Centenario del Descubri-
miento dedicando, con caracter bienal, sucesi-
vos nimeros extraordinarios a temas especificos
del ambito de la construccion en Iberoamérica.
A tal fin se convocan sucesivos Concursos, hasta
un total de cinco, el Gltimo de los cuales coin-
cidira, en 1992, con la celebraciéon del V Cen-
tenario.

El fin primordial de estos Concursos es el de
estrechar los vinculos entre los profesionales,
empresas e instituciones de habla castellana del
ambito de la construccion y afines, facilitando,
mediante la Revista INFORMES, el intercambio




de conocimientos y puntos de vista respecto a
aspectos fundamentales del hecho constructivo.

El Primer Concurso Iberoamericano de informes
sobre el tema »SOLUCIONES ACTUALES AL
PROBLEMA DE LA VIVIENDA EN IBEROAME-
RICA« se fallé el 20 de noviembre de 1984.
COORDINACION:

Julian Salas, Dr. Ing. Ind. Instituto Eduardo
Torroja (C.S.IC.)
Apdo. 19.002 - Tfno: 202 04 40 - 28080
MADRID (ESPANA)

HOMENAJE A LE CORBUSIER

El dia 29 de agosto de 1985 se llevé a cabo en
el Museo de Arte Moderno de Bogota un home-
naje al arquitecto LE CORBUSIER, con motivo
de los 20 anos de su muerte.

El homenaje consistio en un Foro, que conté
con presentaciones realizadas por los arquitec-
tos Santiago Caicedo, Manuel Lago, Fernando
Jiménez, Carlos Martinez, y German Samper,
y de una exposicion de trabajo sobre la obra
de Le Corbusier utilizados por estudiantes de
arquitectura de las Universidades de Los Andes,
Catolica, Javeriana y Nacional de Bogota, la
exposicion conto también con material original
prestado por el arquitecto German Samper.

Este evento se llevd a cabo bajo la direccién
del Departamento de arquitectura del MAM,
con el arquitecto Jorge Rivera. Contd con la
colaboracion de los arquitectos Lorenzo Fon-
seca de la Revista PROA y Fernando Correa de
la Revista HABITAR, y de los profesores de ar-
quitectura Waldo Alborta, Fernando Cortes,
Carlos Hernandez y Mauricio Pinilla.

'ENCUENTRO DE REVISTAS DE
ARQUITECTURA

El pasado mes de Septiembre se realizé el Primer
Encuentro de Revistas de Arquitectura Latinoa-
mericanas en la ciudad de Santiago de Chile.
A esta reunion concurrieron 13 revistas de
nueve (9) paises hermanos. Por Colombia par-

ticip6 la Arquitecta Silvia Arango en representa-
cion de las revistas PROA, ESCALA e HITO. Las
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revistas Latinoamericanas asistentes pueden or-

ganizarse en tres grandes grupos:

a Publicadas por organizaciones gremiales
(Colegios y Asociaciones de Arquitectos).

b Publicaciones de Facultades de Arquitectura
o de Asociaciones de Facultades.

¢ Independientes.

En el espiritu y conclusiones de la reunion se
hizo evidente la necesidad de mejorar la comu-
nicacion entre las publicaciones de los distintos
paises, con el fin de elevar el nivel de informa-
ciéon y conocimientos de la arquitectura latinoa-
mericana y contrarrestar asi el “bombardeo” de
informacién procedente de Europa y los Estados
Unidos. Se constat6, asi mismo, que se poseen
problemas comunes que deben se enfrentados
con imaginacion creadora (vivienda de perife-
ria, decadencia de los centros urbanos, baja
calidad del espacio publico, tecnologias inter-
medias, etc) y un pasado comun. Por otro lado,
también se reflexion6 acerca de las alternativas
interesantes y novedosas que existen en Ame-
rica Latina y que constituyen una auténtica res-
puesta a las condiciones geograficas sociales y
tecnolégicas del area.

Los acuerdos a los que se lleg6 en el Encuentro
van orientados en estas direcciones, buscando
ademas enriquecer los procesos de critica y re-
flexion tedrica indispensables para promover la
presencia de la dimension latinoamericana en
el ejercicio profesional de la Arquitectura y la
ensenanza de la Arquitectura en nuestro pais.

REFUGIO Y CIUDADES -
CONSTRUCCION DEL MUNDO DE

MANANA
BRIGHTON 1987

Los dias 12 a 18 de julio de 1987 se celebrara
en la Gran Bretana, en la bella e historica ciudad
maritima de Brighton, el XVI Congreso de la
Union Internationale des Architectes.

El tema del Congreso sera: Vivienda Refugio y
Ciudades - Construccion del Mundo del Mana-
na. -

El crecimiento de las ciudades constituye uno
de los problemas mas dificiles de nuestro tiem-
po. Ante nosotros se presentan dos extremos:
en las zonas desarrolladas las nuevas tecnolo-

gias estan cambiando las formas de planifica-
cion y forzandonos a cuestionar supuestos pre-
vios, mientras que una cuarta parte de la pobla-
cion mundial no tiene una vivienda adecuada
que le refugie o ni siquiera la posibilidad de
conseguir jamas una calidad de vida aceptable.

Los arquitectos deben identificar las tecnologias -

apropiadas que les ayuden a construir el mundo
de manana. '

El Congreso de la UIA '87 estudiara la provisién
de viviendas refugio, el papel de la proteccién
de los patrocinadores y las restricciones bajo
las que han de trabajar los arquitectos. Se iden-
tificaran interesantes proyectos ya en marcha.

Informacion:

UIA XVI Congress Secretariat
72 Fielding Road

Bedford Park, Chiswick
LONDON W4 1DB, UK

Telephone:((01-995 8356
Telex: ((8956130 BROADW G
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