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Tal parece que se nos torno habitual el con-
vivir de nuestras facultades, con un notable
desajuste que ha impedido formular las res-
puestas mejores a las necesidades que
desde el exterior se le hacen a la Universi-
dad; convivencia que degenero en habito y
por tanto en la exigencia de ocupar prefe-
rente lugar en las prioridades de cualquier
politica academicamente seria.

Pero, no obstante la certeza de una situa-
cion tan equivoca, no puede tampoco dejar
de preocupar el sindrome profesionalista
que esta invadiendo las facultades de Arqui-
tectura, so pretexto de “responder” de una
manera mecanica e inmediatista a las cir-
cunstancias o solicitudes extra-academicas.
Y es que si bien ese desfase aleja a las
facultades de su papel social, una gran por-
cion de él se explica y logra justificarse si
observamos que esa famosa “realidad”, tal
como convencionalmente se entiende, no
ofrece un campo de aplicacion pleno, veraz
y coherente para un ejercicio profesional
que responda a las verdaderas necesidades
colectivas, en razon a que esa misma reali-
dad adolece de profundas deformaciones y
limitantes como campo de préctica social.
Con el 'manido estigma de trabajar para “la
vida real”, no se hace otra cosa que aplicar
cortapizas y estrechar los linderos de una
actividad que como universitaria, es eminen-
temente cuestionante pero tambien proyec-
tiva en su mas pleno sentido; el riesgo de
hacer de nuestras facultades organismos de
consultoria y de los talleres despachos pro-
fesionales, implicara entonces coartar el
verdadero sentido de la docencia y la inves-
tigacion: una practica de la reflexion y de la
polémica, de la imaginacion, y, porque no,
de la poesia...

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director
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Juan Carlos Pérgolis
Universidad Nacional/Bogota

TEORIA

El Significado del Orden Clasico

NOTA DE LA DIRECCION

Iniciamos con este articulo una serie de tres textos dedi-
cados a la teorizacion sobre el lenguaje cldsico, aspecto
que ha sido reincidentemente polémico a lo largo de la
historia de la arquitectura y que en los ultimos tiempos
ha readquirido singular importancia en virtud de la reva-
Iuacion del sentido historico y significativo de la arquitec-
fura.

Cuando la Direccion Académica de la Facultad
me propuso la realizacion de un seminario enfo-
cado a discutir cuestiones de la gramatica arqui-
tectonica, decidimos partir de un texto que habia
publicado hace un tiempo en la Editorial ESCA-
LA, en la cual planteaba un modelo comunicacio-
nal. La relacion se establecia, alli, entre la arqui-
tectura como “emisor” y el observador como “re-
ceptor” del mensaje arquitectonico. El codigo de
lectura se lograba a través de la identificacion de
elementos menores de la obra, capaces de conte-
ner en si mismos los significados que concurren
a’la comprension de la totalidad.

A este procedimiento lo llamamos “lectura sintag-
matica”, ya que cada uno de esos elementos me-
nores conforma un conjunto o “sintagma” ultimo,
por debajo del cual se pierden los significados,
quedando solamente significantes incapaces de
concurrir al hecho signico. El gréafico de la Figura
1 sintetiza el modelo propuesto en aquella publi-
cacion.

Por lo tanto, la primera actitud ante la estructu-
racion del seminario, fue de neto corte gestaltico,
ya que se partio de la premisa que la aproximacion
al significado del hecho arquitecténico se consti-
tuye en el momento en que recomponemos la
totalidad del mismo, luego de su descomposicion
sintagmatica, base de la lectura.

En este nivel del planteo, aparecieron las prime-
ras dudas que encauzarian la definicion del tema:

- la eleccion de los conjuntos menores de lectura
capaces de concurrir al resultado signico,

- la articulacién entre las partes componentes de
cada conjunto,

- La articulacion entre los diferentes conjuntos
con el total de la obra como segundo nivel signi-
ficativo.

- el limite de descomposicion, es decir hasta que
momento de la descomposicion se mantiene el
significado.

El andlisis de estas posibilidades consecuentes con
la lectura sintagmatica, ayudé a escoger entre dos
métodos de trabajo:

- elegir un periodo de la Historia de la Arquitectu-
ra y centrar alli el analisis.

- tomar un elemento de lectura y analizarlo en sus
diferentes manifestaciones a lo largo de la his-
toria.

La primera posibilidad, hubiera inducido a una
teorizacion erronea al querer generalizar concep-
tos excesivamente particulares.

Paralelamente. en el curso de Historia 5, traba-
jando sobre niveles de significacion en la arquitec-
tura entre la Edad Media y el Renacimiento, de-
terminamos que para cada lenguaje existen dife-
rentes limites de descomposicion, asi:

- En el Romanico, la menor unidad de descompo-
sicion pareciera ser la obra en si misma. perdien-
do significacion cualquier conjunto menor que
se buscara. El significado surge de la articulacion
entre los elementos y su concurrencia a la totali-
dad. Como si todas las palabras del lenguaje ro-
manico adquirieran su real definicion, sola-
mente leyendo la totalidad del parrafo...

- En el Gatico, se pudo llegar a definir elementos
menores de significacion, pero estos actuan mas
como conjunto o sistema de fuerzas que como
elementos de lectura: la verticalidad en cada uno
de los médulos intercolumnios en las naves de
las iglesias y la sumatoria de ellos interpretada
como direccional.

o kil LA Ly o ide
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Alberti, con su propuesta de separacion entre !
los conceptos de “espacio” y “lenguaje” en la
arquitectura y la posterior interpretacion del
Ngrberg-Schu}iz sntI:re los elementos que expre- AREA DEL CONTEXTO
san las fuerzas naturales (el almohadillado en los i
muros exteriores) y las fuerzas de la intervencién CONTEXTO CONTEXTO

del hombre (el lenguaje clisico en losmismos ECOLOGICO SOCIOLOGICO

muros) nos dié un principio de claridad sobre la
CODIGO DE ORDEN SUPERIOR

eleccion del sintagma.
(Estructural - Referencial)

- En el Renacimiento, el estudio de las teorias de 1
!
|

La primera aproximacion metodologica, consistio
en identificar esos momentos en que el elemento
sintagmdtico adquiere la suficiente importancia

en la lectura, que justifique la investigacion de su . ——. £ S S ——— S S S
influencia en el signo arquitecténico. Para ello, AREA DELTEXTO

se tomé como punto de partida la aparicion del —_——

lenguaje del orden en Grecia, siguiéndose su ras-
tro hasta nuestros dias. Esto fue parte del pro-
grama de trabajo del primer curso del seminario.

=

EMISOR
(Hecho Arqui-

tectonico)

RECEPTOR

SIGNIFICANTES SIGNIFICADOS (Observador)

Se opté por elegir un elemento y desarrollar el
analisis a través de su presencia en la historia,
Asi, surgio la posibilidad de trabajar con el OR-
DEN CLASICO, excelente ejemplo de sintagma,

compuesto por basamento, fuste, capitel y arqui- :

trabe. Facil de leer en el conjunto de la obra y Arq. Profesionales i SINTAGMAS Elementos Fisicos

facilmente identificables sus elementos compo- |‘ ;

nentes. El orden cldsico permitié también, seguir Ars Pooulds CODIGOS DE LECTURA Sensaciones |
la secuencia entre intenciones y significaciones y s R

su correlacion en los diferentes momentos de la Sistemas Normativos .

historia.

Después de este rapido recorrido por la Historia
de la Arquitectura, basado en el matenal y la
informacion de los cursos regulares que dicta la
Facultad, surgio la relacion entre el orden clasico
y su utilizaciéon en la arquitectura como simbolo
de poder. Resulté entonces imprescindible cono-
cer el contexto en cada momento a fin de entender
el mensaje transmitido. Para ampliar esa informa- |
cion, se uso el texto de Darcy Ribeiro “EL PRO-
CESO CIVILIZATORIO (de la Revolucion
Agricola a la Termonuclear)”, ediciones Textos

Extemporaneos, México 1976. Modelo Comunicacional El modelo que se ha utilizado como base tedrica del seminario surgio en el curso
de Teoria 3, ante la necesidad de integrar los distintos aspectos que trata la materia con la problematica del len-

Se pudo 1dentificar que en cada momento de con- guaje arquitecténico y la significacion. Para mas informacion véase “Cuadernos de Arquitectura” No. 3, Ed. ES-

solidacion politica (Renacimiento, Manierismo), CALA. Bogota. ‘




de expansion imperial (Grecia, Roma, Neoclasi-
cismo) o de expansion religiosa (Barroco), se re-
currio al orden clasico. Esta intencién se definié
con ¢l estudio del Romanico y Gético en Italia,
donde junto con los tnicos ejemplos medievales
de estructura urbana (las comune), encontramos
subyacente en la arquitectura, una fuerte inten-
cion clasica. Se terminé de confirmar con el ana-
lisis del lenguaje en Italia y Alemania entre las
dos Guerras Mundiales y con los ejemplos del
Movimiento Moderno en los aios 50 en Brasil y
Estados Unidos, entrando finalmente a la discu-
sion del revival Historicista en el actual Posmo-
dernismo.

Por udltimo, nos enfrentamos con el problema de
la seleccion bibliogréfica, atendiendo principal-
mente a la diversidad de enfoques sobre el tema
y a la correlacion entre el punto de vista de los
autores y los contextos en que produjeron las
obras. De este modo, se estructuraron cuatro blo-
ques bibliograficos:

El primer grupo incluye textos que permiten se-
guir secuencialmente la Historia de la Arquitectu-
ra, tomada desde diferentes puntos de vista en la
periodizacion, que corresponden a tres momentos
fundamentales en la historiografia:

- Auguste Choisy: HISTORIA DE LA ARQUI-
TECTURA (anterior al Movimiento Moderno)

- Bruno Zevi: SABER VER LA ARQUITEC-

TURA (contemporaneo al Movimiento Moder-
no)
- Ch. Norberg-Schulz: EL SIGNIFICADO EN

LA ARQUITECTURA OCCIDENTAL (pos-
terior al Movimiento Moderno)

En el segundo grupo, se intenté seguir secuencias
entre autores relacionados profesionalmente y en

generaciones sucesivas, buscando ese nexo en el

enfoque correspondiente al analisis de su propio
periodo y del periodo inmediato anterior:

- Nikolaus Pevsner: ESQUEMA DE LA AR-
QUITECTURA EUROPEA

- Reyner Banham: GUIA DE LA ARQUITEC-
TURA MODERNA

- Charles Jencks: EL LENGUAIJE DE LA AR-
QUITECTURA POSMODERNA

Habiendo sido sucesivamente. Pevsner maestro
de Banham y éste, corrector de tesis de doctorado
de Jencks.

Luego se incorporaron a la bibliografia aquellos

textos de gran reconocimiento colectivo, hacién-

8

donos la elemental pregunta: ;cuil es el libro m4s
leido para informarse de tal tema? De este modo.
se excluyeron algunos “clasicos” de la Historia de
la Arquitectura:

- Rex Distin Martienssen: LA IDEA DEL ES-
PACIOEN LA ARQUITECTURA GRIEGA

- Leonardo Benevolo: HISTORIA DE LA AR-
QUITECTURA DEL RENACIMIENTO

- Rudolf Wittkower: SOBRE LA ARQUITEC-
TURA EN LA EDAD DEL HUMANISMO

- Carlo Giulio Argan: EL ESPACIO, DEL BA-
RROCO A NUESTROS DIAS

- Paolo Portoghesi: BORROMINI

- John Summerson: EL LENGUAIJE CLASICO
DE LA ARQUITECTURA

- Leonardo Benevolo: HISTORIA DE LA AR-
QUITECTURA MODERNA

El dltimo grupo corresponde a textos que se refie-
ren a un momento, un arquitecto o una secuencia
histérica en particular o contienen aspectos te6-
ricos de interés para la discusion en el seminario:

- Emil Kaufmann: DE LEDOUX A LE COR-
BUSIER

- - Marina Waisman: LA ESTRUCTURA HIS-

TORICA DEL ENTORNO

- Adolf Loos: ORNAMENTO Y DELITO

- Paolo Portoghesi: DESPUES DE LA AR-
QUITECTURA MODERNA

- Bloomer y Moore: CUERPO, MEMORIA,
ARQUITECTURA

Cabe agregar, que parte de la bibliografia ya ha-
bia sido leida por los alumnos en los cursos regu-
lares de Historia de la Arquitectura o en otros
seminarios, agilizando el proceso de investigacion
al poder hacerse referencias directas a los puntos
de discusion sin perder el eje tematico. El grafico
de la Figura 2 sintetiza el método de trabajo em-
pleado y el texto “El significado del orden clasico”
que se desarrolla a continuacién, sintetiza las con-
clusiones elaboradas en el seminario.

EL SIGNIFICADO DEL ORDEN CLASICO
Primera Parte

Del lenguaje clasico al lenguaje cristiano

La utilizacion del lenguaje clasico ha sido —y es—
uno de los aspectos mas discutidos en la Historia
de la Arquitectura. Tuvo la importancia de ser
“el tema” de las construcciones durante mas de
dos mil anos de historia, a la vez que permitié
crear las bases de la teoria de la Arquitectura.

T
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arquitrabe
capitel
fuste
~ base
r’
pedestal

El Orden Clasico

El sintagma basico del lenguaje clasico es el “orden”,
conjunto de base, fuste, capitel y arquitrabe: la madurez
del sistema columna y viga, cargado de significacion
y paradigma de “la cultura del hombre".

m

Desde Vitruvio (1), hasta los tardorrenacentistas
(2), y desde éstos hasta el Neoclasicismo, las teo-
rizaciones sobre el lenguaje cldsico —y en especial
sobre ¢l manejo de los 6rdenes— han permitido

~ a los analistas de la arquitectura acercarse a pro-

blemas de ritmo, de proporcion, de antropomor-
fismo, de soluciones de fachada, lenguaje interior
y en general, expresion y significacion de la obra.

Pero ha sido en el campo de la lingiistica arqui-
tectonica, donde “lo cldsico™ ha tenido fundamen-
tal importancia, signando a lo largo de la historia
¢l lenguaje de la arquitectura.




Curiosamente, el elemento que ha permitido esa
larga polémica y se ha convertido —por el uso—
en sinonimo de “clasico™, es solamente una parte
de los edificios griegos, que pasa a la arquitectura
romana y es posteriormente tomada y difundida
por el Renacimiento. Me refiero al “orden clasi-
co’”’, entendiendo como tal a la expresion griega
del conjunto articulado de columna y viga (3).

Aqui, cabe hacerse dos preguntas: ;por qué se
aislo ese conjunto y se lo convirtié en referencia
primordial del lenguaje clasico? y, ;por qué se ha
tomado la expresion griega del sistema de co-
lumna y viga, siendo que con anterioridad a los
griegos, casi todas las culturas han resuelto sus
construcciones con ese mismo sistema?

Pareciera que ambas preguntas tienen una res-
puesta en comun: “el orden clasico nace en Grecia
y alli encuentra la plenitud de su expresion”. Se
trataria entonces de la madurez, de un lenguaje,
lograda por el acierto en la definicion de sus ele-
mentos de mayor significacion; el conjunto articu-
lado de columna y viga.

Veamos entonces el rol de este conjunto dentro
de la gramatica de la arquitectura: en el texto
Comunicacion y Lenguaje (4), me basé en el “or-
den cldsico” para definir el concepto de “sintag-
ma’” en la lectura arquitectonica. Evidentemente,
se trata del menor conjunto que podemos aislar
en el texto clasico y que siendo contenedor de
significado en si mismo, es a la vez portador del
significado total de la obra.

Pero, ;por qué esto ocurre en el conjunto “co-
lumna-articulacion-viga™ en la arquitectura griega
y no en la arquitectura de las otras culturas que
también usaron ese sistema?

Como solucion estructural, el conjunto menciona-
do, representa uno de los primeros pasos en el
construir del hombre. Desde los délmenes, donde
dos piedras verticales sostienen otra horizontal,
hasta las mds complejas construcciones egipcias,
persas, cretomicénicas, etc., el sistema trilitico
(5) expresa la mas facil posibilidad de cubrir un
espacio (otras posibilidades serian las hiladas
avanzadas, también expresion de la piedra y las
bovedas y cupulas, expresion del barro cocido).
Desde entonces, el sistema es facilmente identifi-
cable como unidad linguistica, sin embargo, no
lo encontramos i1dentificado como tal hasta la ar-
quitectura griega.

En Grecia, el sistema trilitico, se convierte en la
principal articulacion del edificio y es francamente
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Ordenes Ddrico, Jonico y Corintio, segun Vignola Los tres érdenes basicos (Dorico, Jonico y Corintio)
son la base de la lectura en la arquitectura griega, por eso suimportancia sintagmatica y su rol como identidad

paradigmatica de la civilizacion que representan.

expuesto, consolidiandose esta expresion a través
de los llamados “Ordenes”: Dérico, Jonico y Co-
rintio.

El edificio se convierte de esta manera en un
“bosque ordenado de columnas™, apoyadas en un
plano (estilébato) y sosteniendo un arquitrabe o
viga continua en todo el perimetro del edificio,
sobre la cual apoya el sistema de la cubierta (6).

Las particularidades de cada orden, estaran dife-
renciadas por las relaciones de esbeltez del fuste,
la forma de las basas (inexistentes en el Dérico)
y principalmente por el diseno de los capiteles.
Seran estos ultimos elementos (articuladores en-
tre el fuste y el arquitrabe) quienes permitan una
mas rapida identificacion del orden, ya que no se

e

puede establecer un rigido parametro de esbelte-
ces. Las proporciones del Dorico en los templos
de la Magna Grecia son muy distintas a las del
Partenon; existen columnas corintias con propor-
ciones jonicas y jonicas con proporciones corin-
tias, llegando a darse un caso (el templo de Apolo
en Basae), donde encontramos una columna co-
rintia en medio de columnas jonicas.

Sobre éstos tres ordenes fueron las teorizaciones
de Vitruvio, quien ademas, viendo su mundo cir-
cundante romano, incorpora el orden Ddrico-
Toscano (maés esbelto que el Dorico, con basa y
sin estrias en el fuste). Mas tarde, los renacentis-
tas basiandose en Vitruvio, hablaran de “cinco
Ordenes” con el agregado de Alberti: el orden

El Templo Griego El Templo Griego es la representacion —ordenada e intelectualizada— de los bosquecillos

sacros, morada de los dioses.
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compuesto. Esta situacion se.mantiene hasta el
Neoclasicismo, con las Investigaciones arqueol6-
gicas y el revival griego del siglo X VIII.

Durante el Movimiento Moderno. encontramos
aun la preocupacién por el lenguaje clasico. Mas
alla de la actitud “dada” de Adolf Loos (7) con
la Columna del Chicago Tribune, encontramos
los andlisis de Le Corbusier sobre Ia plasticidad
del espacio griego y la teorizacién de Bruno Zevi
(8), referida a la negaci6n del espacio interior en
los templos griegos en relacién a la “clara interio-
ridad” de las basilicas romanas. Segun su punto
de vista, la articulacién que en el interior basilical
producen las columnas, define una intencién mu-
cho mas “arquitecténica” que la actitud “escults-
rica” de los griegos con sus volimenes rodeados
exteriormente por columnas. Obviamente, el en-
foque del Movimiento Moderno apunta mas a los
problemas espacio-funcionales que al lenguaje en
si, parcializando la totalidad de la obra.

Sin embargo, todos los historiadores coinciden en
dos aspectos de la arquitectura griega:

- La escala humana (gloria de la arquitectura grie-
ga, como definiera Zevi)
- El antropomorfismo de los érdenes

Pero, nos preguntamos nosotros: ,a qué se refie-
ren con la expresion “escala humana”?. ..

Si se trata de la relacién de proporcion- :
es entre la arquitectura y el hombre, _ZZ
mal podemos hablar de “escala |
humana” en edificios dedi-
cados a las divinidades,
dado que —asombrosamen-
te— en ningln caso este co-
mentario se refiere al analisis
de la vivienda griega o a los
espacios publicos en los san-
tuarios y en la ciudad|(9).
Desde esta 6ptica, encontra
riamos una mejor relacién
con el hombre en la articula-
cién del espacio urbano ro-
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Coliseo Romano

En el Coliseo Romano, el orden se expresa como me-
dias columnas, pilastras (dltimo nivel) y cornisas que
articulan y modulan la enorme fachada con arcos.

Templo de la Fortuna Viril, Roma

El sintagma “orden” pasa de Grecia a Roma a traves
de su rol paradigmatico. En el Templo de la Fortuna
Viril esta claramente expresado como columna y viga
(en el pértico in antis) y como columna contenida en
el muro (en los laterales de la cella).
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mano que en la plastica distribucién de los volii-
menes griegos...

S1 nos referimos al edificio en si, ya que el comen-
tario sobre la escala generalmente se enfoca a los
templos, ;donde encontrariamos una mayor
aproximacion a la proporcién del hombre: en el
vacio de la cella de los templos griegos, donde
solamente mora la imagen de la divinidad, o en
los grandes edificios romanos, masivamente ocu-
pados por los hombres?. Es evidente, que en este
ultimo caso, accesos, circulaciones y en general
todos los espacios, han sido pensados en funcién
de la masiva presencia de los hombres. atendién-
dose por lo tanto, los problemas de escala y antro-
pometria...

Tal vez, estamos viendo en la arquitectura griega
aquello que queremos ver.

S1 nos referimos al segundo punto de coincidencia
entre los historiadores, el “antropomorfismo” de
los Ordenes, vemos que desde Norberg-Schulz,
€n un contexto que viene mas aca del Movimiento
Moderno y con una éptica referida a los proble-
mas significacionales, hasta Choisy con su here-
dad neocldsica y en el contexto de las Beaux Arts,
todos hablan de la “masculinidad del Dérico” y
la “femineidad del Jénico y el Corintio”.

Summerson (10), resume estas actitudes, anali-
zando diferentes opiniones sobre la personaliza-
cion de los ordenes. Asi, tenemos la ya citada re-
lacién “masculino-Dérico y femenino-Jénico” en
la obra de Vitruvio; encontramos un “Corintio-
virginal™” en los textos de Scamozzi y un “Corintio-
lascivo, adornado como una ramera cortesana”
en los de Henry Wotton. También en funcién de
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Modulo de Fachada en el Coliseo Romano
(segundo nivel)

La relacion orden-arco crea una de las mas interesan-
tes (y perdurables) posibilidades de articulacion, ritmo
y modulacion de fachada. El sintagma “orden clasico”
se convierte en medias columnas (o pilastras) y cornisa:
el elemento estructural se convierte en ornamental,
creando una nueva palabra en el texto arquitecténico.

una actitud antropomdrfica, Serlio aconseja el
Dérico en iglesias consagradas a “santos extrover-
tidos™, el Jonico a “Santos y Santas matronales”
y el Corintio para edificios consagrados a la Vir-
gen Maria... |

Nuevamente nos preguntamos: ;qué asociacion
antropomorfica permite la lectura del sintagma
“orden”?, ;por qué asociamos con la figura hu-
mana el conjunto de dos elementos, uno horizon-
tal y otro vertical, articulados entre si por medio
de un capitel?

Tal vez, estamos viendo en la arquitectura griega
aquello que queremos ver. ;Por qué?

Posiblemente, por el mismo motivo que conside-
ramos “bello™ todo lo que connota *“lenguaje cla-
sico” y que nos lleva a afirmar que Grecia nos
di6 la madurez del lenguaje a través de los 6rde-
nes. Nos cuestionamos otra vez... ;por qué no
decimos lo mismo de Egipto, donde también —y
con anterioridad— se usé el sistema de columna
y viga?

Del mismo modo que nosotros, debieron pensar
los romanos, quienes naturalmente incorporan los
ordenes griegos a su arquitectura, aun cuando
conocieran el lenguaje de las columnas egipcias. ..

Entonces, cabe deducir que los romanos también
entendieron que la madurez del lenguaje era la
expresion griega de los drdenes y al igual que
nosotros, encontraron “diferencias” en el len-
guaje arquitecténico de las otras culturas, que las
relegan a un plano de “inmadurez”. Evidente-
mente si, los romanos eran “como los griegos”,
pero “no como los egipcios”. Una Optica que bien
puede ser la nuestra.

Worringer (11), continuando los estudios de Fi-
dler sobre el Visibilismo Puro, en relacién a la
Einflihlung plantea la existencia en el hombre de
“una exigencia psicolégica que le impulsa a lo
organico, que determina en €l una relacion de
simpatia con lo bello de 1a naturaleza y, otra exi-
gencia opuesta que le empuja hacia la perfeccion
matematica, la objetividad de las formas regulares
y la abstraccion. La tendencia a la abstraccion se
encontraria en el hombre primitivo, indefenso y
expuesto a los enfrentamiientos de la realidad fe-
noménica, que llega solamente a percibir pero
dificilmente a modificar. Para este hombre primi-
tivo, la creacion artistica seria la evasion de un
mundo perceptivo cadtico que le permite crear
imagenes artisticas conceptuales y controladas
que entran en el dominio de la abstracciéon geo-
meétrica. La otra tendencia, la del organicismo
vital, se encontrara posteriormente en el arte cla-
sico. Es decir, en una cultura donde el individuo
ha llegado a ser capaz de controlar la arbitrariedad
del mundo fenoménico hasta interpretarla en su
propio sentimiento”.

Esta cita de Worringer, contiené las claves para
responder a las preguntas que nos hemos venido
formulando. En principio, encontramos una clara
identidad entre los griegos, los romanos y el
mundo que desde el Renacimiento avanza hacia
nosotros. Identidad que se basa en el manejo del
contexto fenomenolégico que nos rodea y conse-
cuentemente se proyecta en las intenciones artis-
ticas y significacionales. Identidad que, por ulti-
mo, marca un claro hito en la historia: de Grecia
hacia nosotros y de Grecia hacia atras.

Si los 6rdenes son simbolo de la cultura griega,
recaera obligadamente sobre ellos el acento de
las comparaciones. De este modo se convierten
en paradigma, como tal pasan del contexto griego
al romano y de alli lo toman los renacentistas,
quienes no conociendo (o mal conociendo) la an-
tigiedad griega interpretan el rol paradigmatico
de los 6rdenes, ya no como referencia a la cultura

griega, sino como “paradigma de la cultura del
hombre”: la tradicion de Roma.
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Santa Sabina, Roma

El orden clasico pierde su significacion en la arquitec-
tura cristiana. El arco se asocia nuevamente a la fa-
chada —como en las fachadas romanas— pero su. rol
es nuevamente estructural y su intencion signica otra:
aqui nada recuerda a “la cultura del hombre”; el para-
digma sera al ritmo que guia y acompana entre el
acceso y el altar. La lectura es la del conjunto y el
elemento aislado carece de significacion.
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Portal de acceso al Santuario de Lorsh
clasico” perdura como heredad romana, ya sin su significado paradigmatico e integrado como ornamento ritmi-
co sobre el tratamiento geométrico de la fachada, propio de la expresion y los significados carolingios.

Una clara evidencia de la mezcla cultural del medioevo: el “orden

De igual manera, para nosotros, hoy, resultaria
mas explicito referir el término “antropomorfis-
mo”, a la comprension del paradigma cultural

que a la pretendida comparacion fisica que la
palabra sugiere.

Tan}pnm la “escala humana”, seria entonces, el
obvio y concreto concepto en relacién a propor-

ciones con el hombre, sino otra referencia para-
digmatica: “como nosotros”.

Resumiendo el analisis, a través de la considera-
cién de la cultura griega como hito en la historia
que marca el inicio de nuestra actitud ante el
mundo de los fendomenos que nos rodean, pode-
mos entender la idea de la escala humana en los
edificios griegos en términos de “pensaban como
nosotros” (o nosotros como ellos) y la idea de
antropomorfismo de los 6rdenes, en términos de

“actuaban como nosotros” (o nosotros como
ellos).

Por lo tanto, podemos concluir el anélisis signifi-
cacional del lenguaje griego, entendiendo que el
mismo no pasa por la simple lectura de sus ele-
mentos sintagmaticos, sino por la comprension a
nivel de su rol paradigmatico tanto en relacion a
nuestra cultura como a nivel del lenguaje en si
Mismo.

En este dltimo aspecto, vimos que constituyoé la
ruptura con el geometrismo, proponiendo una ac-
titud “organica” y vital, la respuesta propia del
hombre que controla y puede modificar su en-
torno fenomenoldgico. Segun Piaget (12), en un
lenguaje estrictamente geométrico, los significan-
tes coinciden con los significados en una simple
denotacion de la forma, por lo tanto recién seria
a partir de la arquitectura griega, donde el sistema
trilitico comenzaria a generar un mensaje (al me-

nos para el hombre occidental) producto del c6-

digo generado entre el significante y el significa-
do, que lleva a una denotacién mas alld de la
forma y a sus consecuentes connotaciones.

Por eso entendemos la busqueda de significados
en la arquitectura griega (y en las posteriores) y
el papel significacional del lenguaje del orden cla-
sico en la historia de la arquitectura. Por eso tam-
bién, hablamos de una madurez del lenguaje: un
lenguaje capaz de producir -distintos niveles de
mensaje.

Al ser adoptado por los romanos, el lenguaje
griego comienza su definicion como “lenguaje
clasico”. Una actitud cldsica, pero no clasicista
que permite evidenciar el sintagma “orden” como
base estructural del texto. Los romanos aislan el
conjunto articulado de columna y viga, mostran-
donos su rol principal (paradigmatico) . como
vehiculo significacional de la arquitectura griega
(la arquitectura de la cultura del hombre) y le
dan diversos usos. Como columna y viga, lo em-
plean en los porticos in antis de los templos. De
igual modo también, pero ligado al muro, aparece
en los laterales de los mismos templos. El nuevo
uso lo encontramos en las grandes fachadas de
ladrillos, expresadas con arcos y articuladas con
el lenguaje de los 6rdenes superpuestos, aplicado
por encima.

Este nuevo uso produce una transformacion de
los elementos del sintagma: la columna y la viga,
dan lugar a la bidimensionalidad de la pilastra y
la cornisa. Cambia el uso y cambian los elementos
del conjunto, sin embargo la intencién se acentia
y el sintagma adquiere su definitiva significacion
—clasica— consecuente con la identidad del para-
digma que representa.
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Esta situacion se mantiene hasta la expansion del
cristianismo, quien, si bien toma algunos aspectos
espaciales de la arquitectura romana, transfor-
mara el sintagma analizado, proyectando en él
sus intenciones significativas.

Los cristianos adoptan el esquema de la basilica
y de las construcciones centralizadas para la solu-
cion espacial de sus templos (13), pero reempla-
zan los elementos menores de la lingtistica ro-
mana en funciéon de una nueva articulacion del
edificio religioso; la “interioridad-celestial” y la
“exterioridad-terrenal” (14) que refleja clara-
mente su ideologia.

Como principal elemento de lectura en el texto
de esos interiores, encontramos la idea de ritmo.
Un aspecto que no atrajo nuestra atencién du-
rante el analisis de la antigliedad clasica y que
ahora aparece como base de la lectura, ain antes
que la percepcion de las formas arquitectonicas.
De este modo, las secuencias monotonas de ele-
mentos repetidos insinian direccionales en los
edificios de Occidente o acentian el centralismo
del espacio en las obras de los cristianos de Orien-
te.

En ambos casos, podemos ver que los elementos
que han usado para lograr esos ritmos son los
mismos: arcos de medio punto sostenidos por co-
lumnas, integrando una nueva unidad lingiiistica
en la que no tiene cabida la tranquilizante hori-
zontalidad del arquitrabe o la cornisa.

Evidentemente, se trata de una elaboracion a par-
tir del elemento que analizamos en las fachadas
romanas, cuando hablabamos del orden clasico
(transformado en pilastra y columna) aplicado
como articulacion de los grandes paramentos re-
sueltos con arcos.

El sintagma otra vez se transforma, cambia su rol

“dentro del nuevo lenguaje cristiano y, por supues-

to, su significado sera otro al perder la referencia
al paradigma de la cultura griega (la cultura del
Hombre) y expresar la intencion ritmica del cris-
tianismo... El elemento modulador y articulador,
ya no existe, ahora se busca expresar un ritmo
que en (Occidente) acompane y guie al fiel en el
interior-celestial del templo (15).

Si analizamos paralelamente las transformaciones
en la representacion pictérica, vamos a encontrar
una exacta coincidencia en las intenciones, lo que
explica aiun mejor la pérdida de la identidad para-
digmatica con las culturas griega y roimana. A
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Campanile de Giotto en Santa Maria de
Fiore, Florencia.

La diferente estructuracion social, territorial y econo-
mica del medioevo italiano, junto a una mas proxima
tradicion romana, anticipan el renacimiento en el Cam-
panile de Giotto. Los lenguajes se mezclan: ventanas
goticas y cornisas. El peso visual de las cornisas y el

ritmo horizontal que sugieren son la mas clara referen-
cia clasica pre-renacentista.

partir de los mosaicos bizantinos, vemos en todo
el arte medieval una significativa despersonaliza-
cion y descontextualizacion de la figura humana:
languidas y planas imagenes, de desproporciona-
dos cuerpos —sugeridos bajo tlinicas—, flotando
en fondos dorados o azules...

Esta claro, que el objetivo del Cristianismo es el
“espiritu” y este es el mensaje codificado en el
arte medieval, expresado como significado sobre
un (cualquiera, desproporcionado, vago o apenas
insinuado) significante corporal. Un nuevo codi-
go, comtn denominador para todos los cristianos,
en el cual estd implicita la pérdida del reconoci-
miento corporal, sencillamente por falta de inte-
rés en este aspecto.

Mal puede —por lo tanto— intervenir en el len-
guaje arquitectonico del Medioevo Cristiano, un
elemento como el “orden clasico”, expresion del
Hombre y su Cultura. Asi, se pierde el cdnon
lingtiistico de los érdenes Dorico, Jénico, Corin-
tio y Dorico-Toscano, mas por falta de significa-
c10n que por una explicita intencion de rechazo...
un mensaje-que el cristianismo no entiende, no
puede codificar. Un significante vacio.

Por eso, no podemos considerar como “lenguaje
clasico™ a algunas formas medievales atin cuando
nos recuerden vivamente a la antigiiedad griega
0 romana, como los capiteles de la Capilla Pala-
tina de Aquisgran, las medias columnas en la fa-
chada del portico de acceso al conjunto de Lorsch
o la “casi” presencia del orden clédsico en las co-
lumnas corintias de la fachada de Saint-Guilles-
du-Gard: simples significantes formales, incapa-
ces de completar el codigo con los significados
clasicos.

Progresivamente, las intenciones ritmicas de la
arquitectura medieval, se van complementando
con una creciente complejidad volumétrica del
edificto. Ambos aspectos conformarin la clave
signica de la arquitectura romdnica, por ello de-
cimos que su significado pasa por la comprension
del total de la obra, ya que no encontramos ele-
mentos menores que sean capaces de portar en
si mismos ese significado. Ni atn el conjunto de
“dos columnas y arco”, heredero modificado del

sintagma clasico, permite ese nivel de significa-
cion ya que su lectura se produce por repeticion,
dentro de la secuencia ritmica y en el marco de
intenciones muy particulares. Asi, por ejemplo,
el capitel, elemento bdsico en la articulacion del
antiguo sintagma, se transforma en un “portador
'; todo lo que el hombre medieval

de informacion’
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debe saber, alli lo encuentra esculpido: escenas
biblicas, vida de santos, fechas de siembra y cose-
cha, etc.

El edificio roménico es el obvio resultado de una
sociedad no-urbana, donde la medida del hombre
esta sujeta a otros parametros. Pero en Itaha,
donde el hecho urbano tiene mds peso y el rol
del hombre se encuadra en el contexto de las
comunas (16), encontramos intenciones cldsicas
subyacentes por debajo de las formas romanicas:
asi, podemos descubrir la presencia del frontén
coronando las fachadas de San Zeno en Verona
o de San Antonio en Padova: el sereno ritmo de
los contrafuertes (a modo de pilastras) en las mis-
mas fachadas y una amplitud interior, que mas
nos recuerda a las basilicas romanas que a los
densos edificios medievales, en las naves de San
Miniato al Monte en Florencia.

Una aproximacion al lenguaje gotico, nos con-
duce a conclusiones muy parecidas. El Goético
expresa la maxima articulacion de la arquitectura
medieval. Dernivado del Romanico Normando,
con aportes vikingos y celtas (17), se aleja aun
m4ds de la intencién cldsica. Pero, al igual que el
Romadnico, el Gético Italiano —en contexto cada
dia mas urbano— nos muestra subyacentes pre-
sencias clasicas en el ordenamiento de los muros
de fachada y en el clima basilical de sus interiores.

r1ores.

El Campanile del Giotto, en la Catedral de Flo-
rencia, sera la obra que usemos para cerrat el
capitulo. Ese campanile a medio camino entre el
Medioevo y otra cosa (que todavia no estad defi-
nida que nos conducir4 al Renacimiento), elabo-
rado con el mas esmerado lenguaje Gético Flori-
do: tracerias y ventanas ajimezadas, rescata el
elemento cldsico mas olvidado durante el medioe-
vo: lacornisa y con ella, la medida del hombre...

NOTAS

(1) Los diez tratados de “De Architettura”™, escritos por ¢l romano Vi-
truvio, contemporineo del emperador Augusto.

(2) - El criterio tedrico de la utilizacidén del orden en la obra de Giulio
Romano, Rafael, Sansovino y Palladio y los libros de Serlio.

(3) Conjunto de basa, fuste, capitel y arquitrabe, en €l que la basa y el
capitel actien como articulaciones, la primera entre el piso y el fus-
te, el segundo entre el fuste y el arquitrabe.

(4) Cuadernos de Arquitectura No. 3 “Comunicacién y Lenguaje”,
Juan Carlos Pérgolis, Editorial ESCALA, Bogoti.

(5) Sistema trilitico, compuesto por tres piedras: dos verticales que sos-
tienen una horizontal a modq de dintel o viga, Muchos autores hacen
la traslacion del sistema, de la madera (troncos) a la piedra, dando
incluso un origen en madera al lenguaje arquitecténico griego, Cier-
tamente, la estructura constructiva del templo dérico, sustenta esta
lesis,

(6)

(7)

(8)

Es altamente diciente la asociacion que hace Norber-Schulz, entre
los “Bosquecillos sacros, morada de los dioses”™ y los edificios de los
templos (Significato nell” Architettura Occidentale, Electa editrice,
Milano).

La Columna del Chicago Tribune, traduccion del texto de Benede-
tto Gravagnuolo. Facultad de Artes de la U.N. de Colombia.

Saber Ver la Arquitectura, Ediciones Poseidon, Buenos Aires.

Si bien el andlisis de Martienssen en su libro “La idea del espacio en
la Arquitectura Griega” (Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires),
se refiere alos recorridos y a las visuales t:l'lIIH': santuarios griegos, no
es tratado el tema de la escala humana.

(10)

(11)
(12)
(13)

(14)
(15)

(16)
(17)

El Lenguaje Clasico de la Arquitectura, John Summerson, Edicio-
nes Gili, Barcelona.

El Visibilismo Puro, Fidler. Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires.
Epistemologia del Espacio, Jean Piaget. Vanas Ediciones.

El Recorride y el Lugar, Juan Carlos Pérgolis, Cidar, U.N. de Co-
lombia.

Cfr. Norberg-Schulz, Significato nell’ Architettura Occidentale.
Véase Esquema de la Arguitectura Europea, Nikolaus Pevsner -
Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires.

Pequenas ciudades - estado en el Medioevo del norte italiano.
Cfr. Cuadernos de Arquitectura No. 3; Editorial ESCALA, Bogoti
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| PARADIGMA HISTORICO

Método de Trabajo y Bibliografia La grilla sintetiza el méetodo de trabajo empleado: el analisis del elemento
sintagmatico “orden clasico”, referido a un paradigma histérico proveedor de los diferentes lenguajes arquitec -
ténicos. Sobre la izquierda aparece la bibliografia basica utilizada.




e

rmac

nto

5

-

s
-

Dentro de las perspectivas del Premio Coro-
na a la Arquitectura para el afinio de 1984 se
contempla una variacion en la forma de pre-
sentacion de los nominados. Cada Facultad
de Arquitectura con la debida Licencia de
Funcionamiento postulara un (1) estudiante
que este cursando ultimo semestre durante
el primer periodo de 1984 o un Arquitecto
Egresado en el segundo semestre de 1983 o
primero de 1984,

Dicho nominado debera presentar, como re-
quisito, un trabajo en el area de disefio que
contemple las caracteristicas del postulado
del Premio Corona a la Arquitectura: “El es-
timulo a las actividades del disefio, cons-
truccion, administracion e investigacion en
el campo de la Arquitectura”.

El trabajo debera ser aprobado por las Di-
rectivas de la Facultad respectiva y presen-
tado ante el Comité Asesor del Premio Co-
rona a la Arquitectura, conformado por el
Dr. Carlos Aguirre, Gerente General de Col-
ceramica y los Arquitectos Edgar Bueno
Tafur y Jorge Bernardo Londofo, de la So-

ciedad Colombiana de Arquitectos y de la
Asociacion Colombiana de Facultades de
Arquitectura, respectivamente.

En 1984, todos los nominados al Premio
Corona a la Arquitectura tienen la opcién a
un viaje de estudios por 45 dias a la Univer-
sidad de Wisconsin —dentro de los progra-
mas curriculares—. La premiacion se llevara
a cabo en el desarrollo del XVIII Congreso
de la Sociedad Colombiana de Arquitectos y
de la conmemoracidon de los 50 aflos de su
fundacion, en el mes de octubre.

Silvia Arango
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LA CIUDAD

Tesis de Grado:

Marcela Bernal V., Ana Lucia Gallego

Olga Lucia Jaramillo

Directores:

Juan Guillermo Gémez C., Ramiro Henao V.
Universidad Pontificia Bolivariana - Medellin

Evolucion Arquitectonica de Medellin: 1850-1950

El desarrollo arquitectonico de una ciudad, es el
resultado de hechos politicos, sociales, economi-
cos y culturales, no sélo de ella, sino del jpais en
que se encuentra. Es el resultado de una situacion
econdémica, de un nivel cultural, de un sistema
politico, de un sistema de valores; de sus arquitec-
tos, sus interpretaciones y la aceptacion de sus
obras dentro de la ciudad. '

En su evolucidn, se presentan edificios que per-
manecen en el tiempo y en el espacio, pues ellos
tienen la capacidad de asimilarse historicamente,
es decir sobreviven en el transcurso del tiempo
por su relacion y vinculacion a la realidad social
de la ciudad. Sean obras institucionales o vivien-
das, sean simplemente edificios comerciales,
como los Carré, sean iglesias como la Candelaria
o la Metropolitana que han tomado un valor ar-
quitectonico, porque en cada momento historico
adquieren una interpretacion aceptada cultural-
mente.

Cada obra esta sujeta a tantos elementos que seria
adecuado justificar su resultado a partir de ellos
para dar luego paso a una serie de patrones, tipos
y estilos que clasifican y discriminan las obras de
tal manera que se habla de arquitectura colomal,
arquitectura republicana, arquitectura preindus-
trial, arquitectura industrial, arquitectura moder-
na, ¢tc.

La intencion de este trabajo se fundamenta basi-
camente en la identificacion de la Arquitectura
de Medellin, a partir de una serie de monografias
de las Oficinas de los Arquitectos o Ingenieros
que empezaron, desde mediados del siglo pasado,
a proyectar la obra arquitectonica de la ciudad,
cuando se produjo el cambio de la Arquitectura
Colonial, cuando se empezaron a explorar los ma-
teriales, los sistemas constructivos, cuando se
pasé del maestro de obra a lo que se llamé arqui-
tecto. Hasta el periodo en que se organizé la
primera Facultad de Arquitectura en Medellin en

1942 y se di6 por lo tanto la primera promocion
de arquitectos. O sea, abarcamos el periodo de
los arquitectos extranjeros, de los autodidactas,
de las personas que estudiaron por corresponden-
cia en las Escuelas Internacionales, de los que
viajaron al extranjero a estudiar Arquitectura y
el periodo de los ingenieros de la Escuela de Mi-
nas que con la experiencia fueron mas tarde los
que ensenaron arquitectura a los primeros estu-
diantes de la ciudad.

LLas monografias se convierten entonces en un
proceso del desarrollo arquitectonico de Medellin
donde se pueden encontrar las obras mas impor-
tantes, sus arquitectos, fechas, direcciones y final-
mente datos que de una u otra forma ilustran la
manera como se hizo la ciudad, apuntes que nos
dieron los mismos arquitectos, anécdotas o deta-
lles que vale la pena anotar para conocer e ir mas
alla de la descripciéon de la obra.

Para estudiar la Arquitectura de Medellin, es im-
portante identificar sus edificios, €s necesario sa-
ber “Quién” hizo tal o cual obra para valorar su
resultado a partir de las influencias y tendencias
que tuvo a lo largo de su produccion arquitecto-
nica. Se hace prioritaria la ubicacion historica y
los hechos que fueron condicionando dicha pro-
duccion.

Es por ello que, la intencion final del trabajo se
convierte en el primer paso obligado de un estudio
intenso sobre el andlisis del desarrollo arquitecto-
nico de Medellin, un paso que queremos concluir
y creemos que se justifica al visualizar metodolo-
gicamente un estudio a largo plazo.

Con la identificacién de los arquitectos, la infor-
macion recogida directamente de ellos, sus archi-
vos y ¢l reconocimiento de sus obras, se llegan a
encontrar elementos caracteristicos en cada ofi-
cina o arquitecto; se pueden valorar formas, inter-
pretaciones y lenguajes propios. Desarrollaron
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1941-1942 Cra. 50 Palace No. 63-43

Disefio: H.M. Rodriguez e Hijos

obras de tanta importancia que podria decirse
que ellos fueron finalmente quienes crearon los
patrones para la ciudad, crearon los elementos
reconocibles de ella, planearon y proyectaron los
parques y avenidas mds importantes: La Playa,
el Parque Bolivar, la Plazuela Nutibara; definie-
ron las tipologias de los barrios tradicionales: El
Barrio Prado, Villanueva, Laureles, Guayaquil:
desarrollaron las sedes de las principales institu-
ciones, dieron en realidad el paso definitivo para
la Arquitectura de la ciudad.

o

A
o i

Nuestra Senora de la Candelaria de Medellin,
nombre que tomo en 1675, fecha de su fundacion,
fue una ciudad aislada del resto del pais, de dificil
topografia y de tierras pobres, era poblada de
alfareros y tejedores que se asentaron en el Valle
con un sentido de individualidad. La pequena ciu-
dad no tenfa mas que una plaza y su iglesia y
tanto los poderes civiles como las demas entidades
s¢ confundian espacialmente con las viviendas.
Era una arquitectura colonial muy propia donde

1947 Edificio BE-MO-GU Cra. 49 con Calle 50-10
Junin con Colombia Diseno: Viera-Vasquez-Dothe

se simplificaba a tal grado el funcionamiento, los
materiales y el concepto espacial que todo se vol-
via homogéneo, exceptuando la iglesia como ele-

mento simbolico.

El maestro de obra de aquella época elaboraba
el proyecto directamente sobre el terreno, todo
era tan elemental que por tradicion se aprendia
el oficio y se valoraban las obras por la calidad
del trabajo de ebanisteria. Estaba aprendido el
concepto de lenguaje, funcionamiento y sistema
constructivo y por este hecho, cualquier persona
proyectaba y dirigia las obras. Es el caso de la
iglesia de la Veracruz, la edificacién mas antigua,
data de 1682, construida por los emigrantes de la
ciudad o la iglesia de la Candelaria, proyectada
y dirigida por el entonces gobernador José Varon
de Chavez, de 1767 a 1776; el Cementerio de San
Pedro y el Teatro Bolivar, llamado anteriormente
El Coliseo, fueron obras de 1836 proyectadas por
el alcalde Pedro Uribe Restrepo.

Hechos como la mineria y la arrieria hicieron de
Medellin el centro de las actividades regionales
hasta convertirla en la capital del estado de Antio-
quia en 1826 cuando contaba con 6.000 habitan-
tes.

Fue el eje de las diligencias, el centro de los ne-
gocios, se organizé el comercio y produjo por lo
tanto la acumulacién de capitales. Exploro otra
nueva forma de independencia creando las indus-
trias, se organizaron las primeras casas de fundi-
cion y empezo la exportacion de metales, abrién-
dose la ciudad al panorama nacional e internacio-
nal.

“El auge de la mineria, la nueva economia del
café, tienen una incidencia directa sobre Medellin.
La vieja clase patriarcal de arrieros, de campesinos
ricos, ve aparecer una nueva clase econémica. Los

comerciantes. El aislamiento secular de Antioquia

se rompe de repente. Esta nueva clase economica
en conexion con los trust europeos quiere viajar,
olvidarse de aquella vida austera, tediosa y limi-
tada de ese mundo patriarcal. De hecho el comer-
ciante pasard a convertirse en la nueva aristocracia.

Como sucede en el resto del pais los modelos espa-
fioles van a ser cambiados por los modelos impor-
tados de Francia. A lomo de mula empieza a apa-
recer, traido desde el viejo continente, el nuevo
decorado, papel de colgadura, piano, tapetes, lam-
paras, cristaleria y un personaje nuevo: El arqui-
tecto europeo. Bajo la impronta de las ideas repu-
blicanas, la ciudad que empieza a transformarse
dard paso a nuevos conceptos urbanisticos, a nue-
vos conceptos arquitectonicos: el palacete, la
quinta y sobre todo los nuevos edificios de poder:
Palacio Nacional, Gobernacion, Catedral.

El modelo simplemente se transplanta: estilo fin
de siglo, neocldsico, en fin el eclecticismo caracte-
ristico de la época. Sin embargo, frente a esas
obras solitarias, que rompe abruptamente la escala
de la aldea, frente a esos modelos que el arquitecto
culto simplemente calca, empieza a desarrollarse
a partir de esas premisas, de esos estilos, un tipo
de construccion desarrollado por el maestro de
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obra y que lentamente va cristalizando una arqui-
tectura peculiar en donde q la larga esos elementos
de art nouveau, del neoclasico, van a ser dirigidos,

asimilados. En especial porque el maestro de obra,

respetando la estructura tradicional de la casa, so-
lamente modifica la fachada. El palacete se con-
vierte de una creciente clase media, en la casa
quinta de los barrios Boston, Los Angeles y El
Salvador. De este modo se opera la modificacion
de un lenguaje que a nivel de clase dominante solo
queda como un pastiche sin valor alguno, pero
que inserto en esas modificaciones, encuentra una
nueva perspectiva al convertirse en el estilo carac-
teristico de una nueva clase social, un nuevo esta-
dio histérico”.

(Arquitectura Republicana en Medellin 1890-1940
R. Alvarez, D. Ruiz 1975).

La falta de arquitectos propiamente dichos en el
medio, la falta de unos claros patrones para edi-
ficios institucionales, la falta de técnica y final-
‘mente el retraso de la concepcion espacial con
respecto al nivel economico y cultural alcanzado
en ese acelerado proceso de desarrollo dié paso
a recurrir a extranjeros que disenaran y a la vez
ensenaran nuevas técnicas, patrones y estilos en
la ciudad. Se llegé a la aceptacion de una arqui-
tectura totalmente extranjera, de un estilo dife-
rente que transformé la imagen, la ideologia y el
sistema de vida de Medellin. Entonces, los edifi-
cios principales e institucionales fueron los que
permanecieron y hoy se conservan por su calidad
y valoracién histérica dentro del desarrollo de
Medellin. El ingeniero Enrique Hauesler fue el
primer extranjero que aporté cambios importan-
tes en Arquitectura e Ingenieria, puede decirse
que fue uno de los pioneros de ese cambio (diseno
y construyo el puente Guayaquil en 1948) capacito
a ebanistas, artesanos y maestros de obra en la
Escuela de Artes y Oficios que éste mismo fundo.

Posteriormente Luis Johnson y Félix Pereira cons-
truyeron obras institucionales que empezaron a
definir tipologias diferentes a la arquitectura co-
lonial y fueron quizés los antecesores al periodo
de arquitectura ecléctica.

A fines del siglo pasado, se empezo a esclarecer
la funcién del arquitecto en el medio, aparecen
los primeros hombres que se distinguen profesio-
nalmente. Los pioneros Antonio J. Duque, Dio-
nisio Lalinde y Enrique Olarte, que teniendo
como determinantes los nuevos conceptos de la
arquitectura europea, fueron los primeros que los
adaptaron produciendo obras con materiales pro-
plus. El edificio Atlas, el edificio Duque, defini-
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1957 Capilla del Colegio de San Jose
Calle 54A No. 30-0 Diseno del Dr. Nel Rodriguez
dos como los primeros edificios de arquitectos
antioquenos. Es necesario anotar que estos arqui-
tectos surgieron e hicieron obras importantes an-
tes de la llegada de los arquitectos extranjeros
como Carlos Carré y Agustin Goovaerts que fue-
ron quizdas los mas influyentes en el medio.

Estos ultimos traidos directamente por la+«Curia
y por el Departamento, para el proyecto de la
Basilica de Villanueva y la Gobernacion.

A principios de siglo, aparece la oficina H.M.
Rodriguez e Hijos, primera que funcioné en la
ciudad de Medellin y amplié ain mas el campo
de la profesion convirtiéndose a su vez en una
Oficina-Escuela.

Luego vienen las Escuelas Internacionales por co-
rrespondencia, los estudios de Dibujo en Bellas
Artes y los ingenieros de la Escuela de Minas.
Surgen nuevos arquitectos como Fé€lix Mejia, Ar-
turo y Horacio Longas, Gonzalo Restrepo, quie-
nes trabajando paralelamente con los extranjeros
fueron aportando innovaciones técnicas y estilis-
ticas.

Los extranjeros desconocian practicamente los
materiales y sistemas constructivos, no conocian

o

el tamano del ladrillo, en el medio no existiamano
de obra especializada para la construcciéon. Todo
se produjo bajo un acelerado aprendizaje pero de
una calidad muy especial, tanto en su resultado
espacial como en los detalles de las obras y en el
trabajo artesanal.

Surge en la década de los 20 otra generacion de
arquitectos con conceptos totalmente nuevos,
fueron los que estudiaron en el extranjero, como
Nel Rodriguez, Federico Viasquez, Ignacio Viei-
ra, etc., que empezaron a mediados de los anos
30 a experimentar las influencias de la arquitec-
tura moderna europea. Se replantea entonces el
eclecticismo, el fachadismo para dar paso a una
arquitectura mas sobria, a unos volimenes mas
libres, a nuevas técnicas. Empieza a transfor-
marse en la arquitectura de la ciudad.

El proyecto para el Palacio Municipal (concurso
ganado por Martin Rodriguez en esta década),
marco la pauta definitiva para el cambio de arqui-
tectura. El ladrillo y el concreto a la vista modifico
la expresion de los edificios y abrio posibilidades
de textura con los materiales disponibles del pais.

Con la crisis de los anos 30 toda la produccion
arquitecténica se paraliza, se cierran oficinas, sus
integrantes buscan otros trabajos, en el Ferroca-
rril de Antioquia, en Obras Municipales, para
reaparecer a mediados de esta década con una
nueva exigencia: La industria.

La necesidad de proteger la profesion y de alguna
manera de valorar su trabajo, di6 origen a la So-
ciedad de Arquitectos de Medellin, fundada por
Félix Mejia, Nel Rodriguez, Juan Felipe Restre-
po, Luis Olarte, Ignacio Vieira, Arturo Longas,
Gonzalo Restrepo y Roberto Vélez, en 1935. La
falta de reconocimiento del papel del arquitecto
por la capacidad innata de las personas para con-
cebir los espacios (sin hablar de calidad espacial)
era y es aun el principal problema. Con la Socie-
dad de Arquitectos de Medellin, se fijaron las
tarifas para el trabajo y se pensé en propuestas a
nivel urbano que fueran enriqueciendo el diseno
de la ciudad.

Conjuntamente con la Sociedad de Mejoras Pu-
blicas y Valorizacion Municipal, creada por el
doctor Jorge Restrepo Uribe, se proyectaron: la
cobertura de la quebrada Santa Elena, la Plazuela
Nutibara y la rectificacién del rio. Pero la dificul-
tad para trabajar y la falta de confianza que se
tenia en nuestros arquitectos, produjo la planea-
cion de la ciudad por parte de extranjeros como
Wiener y Sert, que elaboraron un proyecto con
el doctor Nel Rodriguez con base en los estudios
realizados por éste ultimo, pero que no se llevo
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1936-1944 Templo de San Migul Calle 63 Darién
con Cra. 41 Mon y Velarde Diseno: Félix Mejia

a cabo por las mismas dificultades econémicas,
culturales y politicas del medio; la intervencion
del arquitecto en el desarrollo urbano se vié asi
limitada enormemente y el urbanismo de la ciu-
dad se convirtio en un problema simplemente vial.

Durante todo este siglo, las oficinas y los arquitec-
tos independientes, venian trabajando paralela-
mente con un grado de especializacion que los
caracterizaba. Los extranjeros disenaron las prin-
cipales instituciones y tienen la particularidad de
haberse conservado gracias a la importancia de
su aporte en el desarrollo de la ciudad. La oficina
de H.M. Rodriguez e Hijos, a diferencia de las
demas oficinas, diseid y construyé muchas insti-
tuciones tratando siempre de innovar no solo en
lo estilistico sino también en lo constructivo y
estructural; fueron los primeros que calcularon y
construyeron un edificio de concreto en Colom-
bia: “El Hotel Magdalena™; los primeros en cam-
biar radicalmente la arquitectura importada de la
década del 20, con el proyecto del Palacio Muni-
cipal; los primeros en funcionar como oficina de
arquitectos en la ciudad. Félix Mejia y Cia., fun-
dada en la década del 10, estuvo influenciada por
la arquitectura de Agustin Goovaerts, disefio en
su mayoria obras religiosas (iglesias y casas cura-

les), con unos contrastes tan radicales en su estilo
que se evidencian en obras como la Iglesia del
Perpetuo Socorro y la Iglesia de Santa Teresita,
construidas en el mismo ano, debido a marcada
diferencia de diseno y de estilos que manejaban
sus integrantes. Vieira, Vasquez y Dothee, fun-
dada en 1937, fue por el contrario una oficina
que permanecié dentro de un mismo estilo; sus
integrantes estudiaron en universidades europeas
y sus obras no se identifican facilmente con cada

uno; produjeron muchos edificios comerciales y
casas.

En 1943 la Universidad Pontificia Bolivariana
abrié la primera facultad de arquitectura de la
ciudad. Con el doctor Ignacio Vieira como decano
y los doctores Gonzalo Restrepo, Nel Rodriguez,
Eduardo Rodriguez, como profesores. Posterior-
mente ingresaron Alberto Dothee, Federico Vas-
quez, Gilberto Rodriguez, Omar Cérdoba, perso-
nas que sin el titulo de arquitectos ensenaron la
profesion a los primeros estudiantes en la ciudad.

En 1948 se produjo la primera promocién de ar-
quitectos de la U.P.B.; este hecho defini6 un pe-
riodo muy preciso en cuanto al tipo de educacion
de los arquitectos que ejercian en el medio ya
que los anteriores fueron en su mayoria autodi-
dactas o influenciados por su educacién extranje-
ra, mientras que los nuevos arquitectos recibieron
una orientacion definida que se traduce en una
arquitectura totalmente nueva cuando la ciudad
se encontraba en pleno apogeo industrial de 1950.

En esta década existieron patrones claros en la
arquitectura que se pueden sintetizar de esta ma-
nera:

“El exterior debe reflejar la organizacion del inte-
rior, la estructura se debe expresar de modo direc-
to, sin tratamiento decorativo de ninguna clase.
Deben predominar las aberturas en fachadas sobre
cualquier otro tipo de elemento funcional o com-
positivo. El espacio se mide y se entiende solamente
a base de voliimenes prismdticos simples. Los nue-
vos materiales y técnicas de construccion serdn ad-
mitidos sin cuestionamiento alguno.

La busqueda de una arquitectura didfana, alegre
y nitida se traduce en el uso extensivo del vidrio
en fachadas como férmula misma de diseno, los
edificios se construyen con materiales bdsicos que
no se producen en el pais”.

(Manual de Historia de Colombia - Tomo III)

Hasta esta década la ciudad presentaba un desa-
rrollo “controlable” en términos de demanda en
los usos y produccion de espacios, ocurrieron he-
chos como la violencia que incrementaron las mi-
graciones y aparecieron por lo tanto problemas
urbanos que descompensaron el equilibrio que
existia en la ciudad, comienzan a desarrollarse
los asentamientos masivos, los barrios obreros,
se planteo6 entonces el Plan Regulador que acom-
panado de la industrializacién a gran escala, con
la aparicion de empresas como Sidertrgica y las
Empresas Publicas aceleran ain mas el creci-
miento de la ciudad.

Las oficinas “Arquitectura y Construcciones”,
“Ingenieria y Construcciones” y “Colombiana de
Construcciones”, fueron oficinas que se dedica-
ron por mucho tiempo a la construcciéon. En un
principio estuvieron integradas por arquitectos de
las Escuelas Internacionales como Gonzalo Res-
trepo, Juan Restrepo, etc. y posteriormente tra-
bajaron alli nuevos arquitectos de las Universida-
des Nacionales, son entre muchas otras: Velpor
(Gonzalo Vélez, Alvaro Posada, Gilberto Rodri-
guez) y Jaramillo-Wills-Cérdoba (Fernando Jara-
millo, Humberto Wills, Omar Cérdoba). Su pro-
duccion arquitectonica se desarrolla en la década
del 50 en adelante por lo que estas oficinas corres-
ponden al periodo de transicién, en términos de
tipos de educacion e influencias de sus integran-
tes, donde se cambia completamente el concepto
arquitectonico con un afan de renovacion y de
maxima utilizacion del espacio. Se produce una
demanda del arquitecto que se identifica con el
funcionalismo y la zonificiacién no solo en lo ar-
quitectonico sino en lo urbanistico. Se incremen-
tan los edificios para la compraventa, aparecen
nuevos materiales constructivos, la prefabrica-
cion, la industria auspicia las innovaciones arqui-
tectonicas.

Cambios fundamentales en lo econémico, politi-
co, cultural y social paralelamente al papel del
arquitecto en el medio identifican el periodo pos-
terior a la década del 50. Mientras en el pasado
se preocupaban por el progreso, la imagen y la
calidad espacial, ahora la preocupacion radica en
la introduccion de nuevas técnicas con la influen-
cia de ideas Corbusianas. Es ahi .donde esta la

importancia de la arquitectura de Medellin de
1850 a 1950.
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DISENO

Confrontaciéon de programas de primer semestre

PONTIFICIA UNIVERSIDAD
JAVERIANA

Programacion General
Diseno Arquitectoénico |

Introduccion:

Los estudios de arquitectura en la Facultad de
Arquitectura y Diseno de la Pontificia Universi-
dad Javeriana estan divididos en tres ciclos, defi-
nidos basicamente a través del drea de los talleres
de diseno. El primer ciclo consta de tres semes-
tres, donde paulatinamente se introduce al estu-
diante dentro del conocimiento y manejo del ob-
jeto arquitectdnico.

1ER SEMESTRE: El estudiante es enfrentado al
conocimiento y manejo de la
forma del objeto arquitecto-
nico- dentro de un lenguaje
abstracto.

2D0O SEMESTRE: Se incrementa al problema el
conocimiento y manejo de
factores subjetivos existencia-
les del espacio arquitectonico,
dentro de situaciones funcio-
nales simples.

3ER SEMESTRE: Se finaliza con el conocimien-
to y manejo de un problema
funcional especifico, ha-
ciendo énfasis a la respuesta
a un contexto real. ;

Esto estd complementado con los cursos de expre-
sién y con los referentes a los aspectos técnicos
y tedricos de la arquitectura.

1. Objetivos
1.1 OBJETIVO TERMINAL

Después de quince semanas, con una intensidad
horaria de doce horas semanales, mediante el ma-

nejo de conceptos formales basicos y por medio
de un conjunto de ejercicios sobre la forma, el
estudiante estara en capacidad de desarrollar y
aplicar habilidades compositivas.

1.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS DE
INSTRUCCION

1.2.1. Por medio de una serie de ejercicios reali-
zados en el taller y fuera de él, el estudiante
deberd conocer, analizar y familiarizarse
con el manejo de problemas de composicion
en dos dimensiones y con el uso de un vo-
cabulario de relaciones formales, haciendo
uso de elementos graficos de expresién y
en un medio especifico. Se tendridn en
cuenta para la evaluacion el desarrollo indi-
vidual de los conocimientos adquiridos, re-
flejados en los ejercicios mismos y en la
memoria descriptiva de éstos.

1.2.2. A través de modelos a escala y del uso de to-
dos los conceptos de composicién adquiri-
dos en la primera etapa, el estudiante estara
en capacidad de aplicarlos, analizarlos y
reinterpretarlos en el manejo del espacio
formal, haciendo uso de los elementos tipo-
I6gicos minimos de la arquitectura, de los

elementos grificos y fisicos de expresion en
un medio especifico.

2. Estrategias de Instruccioén

2.1 Explicaciones tedricas preliminares dadas en
clase, por el profesor. |

2.2 Ejercicios individuales y en grupo dirigidos
por el profesor en clase.

2.3 Trabajos e investigaciones realizados por los
alumnos respecto a temas préviamente sefa-
lados.

2.4 Charlas periddicas de referencia sobre temas
especificos dadas en conjunto a los alumnos
del semestre.
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2.5 Ayudas audiovisuales y bibliogrificas para los
alumnos.

2.6 Exposiciones de trabajos y confrontacién de
grupos.

3.1 EJERCICIOS BIDIMENSIONALES

3.1.1 Con puntos definir:

- Centro
- Periferia
- Diagonal
- Tercios

3.1.2 Con lineas definir:

- Centro

- Periferia

- Diagonal

- Tercios

- Translacion
- - Rotacion

- Extension

- Mdédulos

- Tablero

- Progresion

- Colision

Metodologia:

El semestre esta dividido en dos grandes capitu-
los: en el primero se hacen ejercicios en formato
bidimensional, donde el estudiante es ensenado
a manejar un medio especifico y manual, a través
de ejercicios cortos realizados dia a dia. Esto lo

lleva a conocer los conceptos de composicién y

de forma que utilizard mas extensivamente en la
segunda parte. Este capitulo se intensifica con el
contenido teorico del taller y tiene una duracion
de tres semanas

En el segundo capitulo se pasa a trabajar ejerci-
cios en tres dimensiones. Nuevamente el estu-
diante es ensenado a manejar un medio especifico
a traves de ejercicios semanales y es estimulado
a desarrollar conceptos determinados. Se exige

una presentacion uniforme para todo el taller y
los trabajos estan acompanados de sus memorias
graficas correspondientes.

Contenido programatico:

El lenguaje del arquitecto, su labor, el edificio en
su forma.

El programa tiene sus raices en las experiencias
realizadas por John Hejduk en la Cooper Union,
tomando referencias directas de la historia de la
arquitectura, las cuales son transmitidas al estu-
diante.

El hecho esta referenciado a fenémenos compo-

sitivos de la arquitectura expresados en forma
abstracta.

El problema de los 9 cuadrados, es utilizado como
ejercicio pedagdgico para los estudiantes de I Se-
mestre, tiene como objetivo el hacer descubrir a
los estudiantes los elementos arquitectonicos (co-
lumna, dintel, periferia, centro, etc.), ensenarles
el dibujo arquitectonico (planta, corte, fachada)
y el medio fisico y espacial de la arquitectura
(axometria).

Ejercicicios bidimensionales:

MEDIO:Un Cuadrado
ELEMENTOS:Punto, Linea y Plano

CONCEPTOS:Centro/Periferia, Diagonal, Mediatriz,
Traslacion, Rotacion, Médulo, Ritmo Eje, Simetria, Asi-
metria, Compresion/Tensién, Trasparencia, Desgarra-
miento

INSTRUMENTOS :Estructura reticula ortogonal carte-
siana.

DURACION DE CADA EJERCICIO:1 dia

Con lineas definir diagonal. Con 2 puntos y 3 lineas
definir modulo. Con 1 punto y 2 lineas definir médulo.
Con planos y lineas definir rotacion y diagonal. Con
planos definir positivo y negativo, figura y fondo. Tra-
bajo final bidimensional. Definir 5 conceptos estudiados
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Ejercicios tridimensionales:

MEDIO:Superficie plana de 15"15. Prisma de 9,207
9.20"3.00

ELEMENTOS:Planos verticales, horizontales, obli-
cuos. Planos curvos. Vanos. Cubos, Cilindros. Pilar,
Columna, Dintel.

CONCEPTOS:Centro/Periferia, Diagonal/Mediatriz.
Traslacion/Rotacion. Médulo/Ritmo. Eje/Simetria/Asi-
metria. Compresion/Tension. Transparencia/Desga-
rramiento

TEMAS:Estratificacion del espacio. Lecturas y Distor-
cion. Ejes simultaneos y Articulacion. Sentidos/Adentro
hacia afuera (de Stijl). Afuera hacia adentro (Cubismo).
Volumenes y Planos (Constructivismo/de Stijl). Desga-
rramiento. Contexto/luz y sombra. Jerarquia (Clasicis-
mo).

INSTRUMENTOS:Reiilla inicial de 3"3. Rejilla modifi-
cada. Geometria euclidiana.
DURACION DE CADA EJERCICIO:1 semana.

Con planos verticales-Traslacion. Con planos y vanos-
Diagonal. Volumen. Progresion.

Con Planos y Volimenes-Diagonal. Simetria. Esquina.
Compresion/Tension.

Con Planos y Voliumenes-Traslacion. Transparencia.
Progresion. Textura. Compresion. Diagonal.

MEDIO:Superficie plana de 15"15. Prisma de 9.20°
9.20"6.00.

ELEMENTOS ADICIONALES :Volumenes de doble es-
cala.

CONCEPTOS:Idem.
TEMAS ADICIONALES :Comunicacion Vertical. Esca-
la. Analisis e Interpretacion de Obras Maestras.

Con Rampas o Cilindros-Desgarramiento. Planosy Vo-
liUmenes-Simetria. Traslacion. Compresion/Tension.

Con Rampas o Cilindros-Interpretacion de la Villa Sho-
dan Le Corbusier. Planos y Volumenes.

Con Planos-Progresion. Escala. Oblicua.

Con Planos y Volumenes-Diagonal. Desgarramiento.
Compresion/Tension. Centro.

MEDIO:Superficie de topografia libre de 22.5*22.5 de
base.

ELEMENTOS ADICIONALES :Ninguno.
CONCEPTOS ADICIONALES :Topografia.

TEMA: Hecprriﬂn.

Trabajo final libre-Desgarramiento. Recorrido. Acceso/
Jerarquia. Diagonal. Compresién/Tension.

Trabajo final libre-Diagonal. Desgarramiento. Lleno/Va-
cio. Masa/Espacio. Volumen/Plano. Compresion/Ten-
sion. Rotacion.

Trabaijo final libre-Traslacion. Transparencia. Rotacion.
Ritmo. Masa/Espacio. Volumen/Plano. Escala. Sime-
tria.
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Notas para un Taller Uno - U. Javeriana

Este Taller Uno se ubica en la manifestacion de
la Arquitectura que llamo intrinseca, diferencian-
dose asi de la manera adoptada por los arquitectos
y por las Facultades de Arquitectura de ver el
objeto arquitecténico, desde fuera, desde sus as-
pectos extrinsicos, desde todo aquello que lo
afecta pero nunca llega a definirlo como producto
concreto, como hecho formal y fisico. Esta carac-
teristica de la arquitectura esta mas alla de los
aspectos circunstanciales que conviven con el ob-
jeto (usuario, economia, clima, etc.), ubicindose
dentro de las raices profundas y comunes de la
Arquitectura en su historia, como concepcién y
produccion, como apropiacién del espacio por el
hombre.

Asi, el programa se define como un conocimiento
universal.de la Arquitectura en sus términos mas
basicos, dejando claras sus diferencias con las de-
mas dimensiones que adquieren el hecho proyec-
tado o construido. Esta dimension bésica define
el objeto de estudio y de practica del arquitecto
dandole su lugar y responsabilidad dentro del apa-
rato de produccion y dentro de la division del
trabajo y del conocimiento.

Dentro de este caricter, la Arquitectura se consi-

dera un sistema de significados culturales e hist6-
ricos y se lee como un trabajo de lenguaje inde-
pendiente de cierta manera de su contenido ideo-
I6gico temporal. Dentro de este concepto de Ar-
quitectura como lenguaje, se pueden entender di-
ferentes problemas que éste mismo propone. Asi
se puede analizar el contenido semaéntico de la
Arquitectura, que hace uso de la metifora o de
la analogia, en permanente referencia a términos
complementarios a la Arquitectura (Historia, Li-
teratura, Pintura, etc.) traducidos en elementos
y conceptos arquitectonicos, definiendo conse-
cuentemente iconografias y estéticas especificas.
También se puede entender desde el punto de
vista sintético, que se define en la forma como s€
conjugan los elementos de un conjunto de elemen-
tos que conforman el vocabulario del arquitecto.
Esto establece sistemas de relaciones, maneras
de combinar y de hacer las relaciones que a su
vez establece diferentes tipos (y prototipos) de
hacer Arquitectura.

Las palabras con que escribe el arquitecto son
todos aquellos elementos que la forma edificada
determina. Asi columna, muro y dintel se convier-
ten en significantes y adquieren un contenido den-

tro de una frase, dentro de una intensién en el
espacio arquitecténico. Este significado es varia-
ble segiin la forma se conjuguen estos elementos,
volviéndolos relativos, sujetos a un sistema de
significacion, ya sea extractado del estudio de la
forma y todo lo que ello implica en su condicién
de objeto de conocimiento puro (Matemaitica,
Geometria, Representacion, Cosmologia), o re-
tomado de la normativa establecida en diferentes
momentos de la historia (Vitruvio, Alberti, Palla-
dio, Durand), normativa que puntualiza unas re-
glas de juego, un sistema de significados, una es-
tética y un momento histérico. Por ejemplo se
puede considerar €l caso de la direccionalidad de
una columna frente a un pilar, o también el de
la relacion muro/pilar y columna/dintel; el pri-
mero sustraido del lenguaje Corbusiano y el se-
gundo de las observaciones de Alberti. De esta
manera se asignan ideas sobre todos los elementos
que componen la estructura del objeto arquitec-
tonico.

Lo importante en este sentido no es dictar la
norma y repetirla, sino que el estudiante por me-
dio de la ensenanza de ésta llegue a conocerla y
a dominarla, para que en su prictica la reafirme
o0 la destruya. “A conciencia, deberiamos ser ca-
paces de formular con claridad de qué Arquitec-
tura nace nuestra Arquitectura. (1)

Los elementos arquitectonicos no pueden ocurrir
aislados, o en la nada. Para que ellos adquieran
significado tienen que ocurrir unos al lado de
otros, entablando relaciones entre si y por ende
a una totalidad. Estas partes y su totalidad son
generadas dentro de un espacio, espacio que por
accion de los elementos ya mencionados adquiere
forma y se convierte en un espacio arquitectonico,
producto de nuestra voluntad como hombres y
en ultimas el objetivo o razén de ser de nuestro
oficio.

Las relaciones entonces se definen con grupos de
elementos y asi se crean cuasi ecuaciones dentro
de la totalidad del objeto, ecuaciones que a su
vez son también objeto de conocimiento y de re-
conocimiento dentro del repertorio que ofrece la
arquitectura hecha, proyectada o pensada. Asi se
generan diferentes alternativas y soluciones para
moldear la forma y cristalizar el espacio, teniendo
siempre en cuenta la historia y tradicién de la
Arquitectura y de las demas formas de expresion
plastica y estética.

Es importante, para poder ejecutar estas opera-
ciones, adquirir el manejo de un modo de expre-
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sién especifico, estableciéndolo en relacién a
otros, desplegando asi diferentes maneras de
acercarse al objeto arquitecténico. Se hace énfasis
en la tradicion racionalista como definicion de un
taller de compromiso. Se visualiza una aproxima-
cion Neo-Platonica al objeto, concibiéndolo como
prisma, estable y en equilibrio perfecto. Haciendo
uso de instrumentos conceptuales como la rejilla
o malla ordenadora (orden cartesiano), y gene-
rando una estructura profunda dentro del objeto;
este prisma puro es sometido a alteraciones u
operaciones varias, que a su vez establecen y de-
terminan las relaciones entre los elementos arqui-
tectonicos involucrados. En este ir y venir de las
partes al todo y viceversa, es imposible establecer
un camino lineal de conducta. Lo importante es
establecer esto como proceso complejo y en per-
manente dialogo 16gico, que asegura un cCompro-
miso mental y sentimental para con una manera
de hacer y de entender la Arquitectura.

En todo este manejo racionalista se acentia una
vision cubista de la forma, estableciéndolo como
tema de conocimiento inicial, para después po-
nerlo en relacion a otras vertientes del mismo
pensamiento (purismo, constructivismo, clasicis-
mo), redondeando asi una idea amplia de un
modo de pensamiento. Se experimentan diferen-
tes maneras de trabajar el prisma y los elementos
arquitect6nicos, por ejemplo sustractivamente en
oposicion a aditivamente, desde la periferia hacia
el centro o viceversa, haciendo mayor uso de unos
datos de expresion que otros (planta vs. axonome-
tria).

Se dejan claras las diferencias iconogrificas y es-
téticas que puedan existir entre las vertientes pero
no se utiliza como instrumento de trabajo, ha-
ciendo esto parte del problema semantico del len-
guaje de la Arquitectura.

“Una obra de arte vive segtin las leyes de la mente,
y es evidente que siempre debe existir alguna
forma de abstraccion que sirva de base a cualquier
logro artistico; pero también es evidente que, por
encima de este minimo, una obra debe poseer
esas cualidades especificamente cerebrales a las
cuales se puede aplicar con toda propiedad el
término “abstractas” y es en este sentido que co-
munmente se ha empleado en la definicién del
cubismo y en otras escuelas pictoricas posteriores.
El experimento cubista —que ahora puede ser
entendido no ¢omo una ruptura caprichosa con
la tradicion, sino como el desarrollo necesario de
una situacién existente— es el acontecimiento ar-

tistico mas sorprendente. de los inicios del siglo-

veinte. Su influencia, y la de la pintura abstracta

en general, sobre el moderno movimiento arqui-
tecténico ha sido subrayada en numerosas ocasio-
nes y sus consecuencias son evidentes: simplifica-
cion e interseccion, plano como opuesto a masa,
ejecucion de formas geométricas y prismas; en
definitiva toda la manera del movimiento mo-
derno durante los anos veinte. Pero tambi€n re-
sulta manifiesto que, aunque trabaje con un me-
dio visual, el arte abstracto de hoy no trabaja con
intensiones puramente visuales. La abstraccion
presupone un orden mental del cual se proclama
representante’”.

Un dltimo aspecto aparece como determinante
de la produccién del espacio arquitectonico y de
su comprension sintactica: los medios de repre-
sentacion. Estudios de ciertos ejemplos de la pin-
tura (clasica y moderna, abstracta o figurativa),
de sistemas de representacion (perspectiva, axo-
nometria), se hacen indispensables para hacer
consideraciones sobre el espacio subjetivo y el
espacio objetivo, sobre la lectura de un objeto en
sus diferentes planos de representacion, sobre el
factor del tiempo y concepcion como determi-
nante del espacio proyectado y del espacio arqui-
tectonico.

Philip Weiss
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NOTAS

1) Rossi Aldo “Una arguitectura para los museos .

El curso de taller primero
en la Universidad Catélica

Los objetivos académicos de nuestra facultad bus-
can cumplirse a lo largo de tres ciclos que aumen-
tan su complejidad en forma gradual y.coordina-
da. inicidndose con bases simples para luego pasar
a problemas complejos mediante el apoyo de otras
disciplinas. La formacion integral es una premisa
y por tanto la articulacién horizontal, asi como
la vertical, entre los diferentes cursos que confor-
man el pénsum de suma importancia.

El primer ciclo busca identificar los elementos
esenciales del vocabulario arquitectonico, no so-
lamente a nivel del edificio sino también a nivel
de la ciudad. Es un proceso que comienza con la
exploracién de principios de organizacion y orden
en arquitectura. Se va conociendo el muro, la
columna y la viga y sts posibilidades de relacion
y a través del tiempo se sale a la esquina, a la
calle y a la plaza. Los cursos de teorfa e historia
buscan apoyar a los talleres suministrando el
cuerpo ideoldgico que anima al pénsum y a traves
de los cursos de dibujo y construccion se pretende
encontrar herramientas para cristalizar en la prac-
tica del taller esta ideologia.

Para hablar especificamente del primer curso de
taller, diré que en €l se busca dar a entender
conceptos esenciales de organizacion y orden en
arquitectura asi como elementos primarios que
constituyen el espacio. Naturalmente también se
busca adquirir destreza en el manejo de estos con-
ceptos y elementos.

Ello desde un punto de vista abstracto y racional
que nutrido por el conocimiento tedrico de los
movimientos artisticos y arquitectonicos de prin-
cipios de siglo, permita al estudiante explicarse
con cierta claridad la razon de ser de las operacio-
nes formales que realiza en el taller.

La perspectivd histérica, a su vez, busca concien-
tizar sobre la universalidad y atemporalidad del
conocimiento adquirido.

En el taller se trabaja en tres sesiones de cuatro
horas cada semana, incluyendo la mayor parte
del trabajo practico en estas. Un primero y muy
breve periodo del semestre se trabaja bidimensio-
nalmente buscando explicar los principales con-
ceptos de organizacion espacial sobre un formato
de un octavo de pliego. En el curso de Teoria se




busca dar apoyo a este periodo mediante el ana-
lisis de pinturas de Pablo Picasso, Piet Mondrian,
Paul Klee y otros maestros modernos.

A continuacion se pasa a una etapa tridimensional
0 espacial para no olvidar el tiempo, utilizando
una rejilla de nueve cubos conformada por 16
columnas unidas por sus correspondientes vigas.
Esta rejilla, utilizada por John Hejduk en la ense-
nanza elemental en la Cooper Union de Nueva
York, ha sido motivo de alguna controversia en
nuestro medio. Creemos. necesario, en conse-
cuencia, aclarar su significado pedagogico. Brinda
como contexto la posibilidad de explotar muchos
principios compositivos. Como se dijo, esté cons-
truida con columnas y vigas, hay en ella la nocion
de simetria y por ende de asimetria, las nociones
de ritmo, centralidad y axialidad. Sus dimensiones
involucran una aproximacion a la escala humana,
posee un orden y una racionalidad geométrica.
Aunque la vocacion racionalista de algunos de
nuestros. profesores determine la imagen de las
composiciones realizadas por los estudiantes, la
rejilla es en si misma abstracta y universal vy a los
principios de organizacién contenidos en ella no
se sustrae siquiera la arquitectura de Hans Scha-
roun,

Todos los trabajos que se realizan se acompanan
de referenciaciones a ejemplos historicos perti-
nentes, lo cual brinda al estudiante la posibilidad
de confrontar el orden abstracto de su composi-
cion con la materializacion concreta en obras de
los grandes maestros. Dentro de este orden de
ideas, se dibuja y construye a escala una casa
destacada en la historia del movimiento moderno.
Casi siempre los ejemplos escogidos salen de la
obra de Le Corbusier, Terragni o Mies, pero ello
no impide que en algunas ocasiones se haya lle-
gado a incluir obras de Rossi 0 Venturi. Asi se
busca reforzar la visualizacion de la manera como
los principios compositivos aprendidos en el taller
se mantfiestan en obras concretas. Por otra parte,
el esfuerzo que constituye la interpretacion de las
plantas, cortes y fachadas en una maqueta involu-
cra a los estudiantes dentro del espacio de la obra,
entendiéndolo con mads propiedad.

Ocasionalmente los profesores del curso trabaja-
mos con los estudiantes haciendo el mismo ejer-
cicio que e¢llos, lo cual resulta muy fructifero,
pues establece una base de discusion y permite
ver plasmadas en la practica las ideas que el pro-
fesor tiene sobre el tema. Por otra parte, ello
sienta las bases para un mayor companerismo en-
tre alumnos y profesores.
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En el taller Uno, se trabaja exhaustivamente con
un lapiz y se hace mucho énfasis en el uso de la
axonometria para la expresion de las ideas. El
curso de expresion apoya este aspecto, de tal ma-
nera que al final del semestre encontramos por
lo general a una gran cantidad de excelentes dibu-
jantes.

Una idea importante con respecto a este taller es
que las connotaciones de uso, topografia, clima
y demas determinantes de la arquitectura no for-
man el cuerpo central de lo ensenado en el curso.
Estamos concientes de su importancia, pero tam-
bién de la necesidad de establecer una aproxima-
c16on gradual al problema. Como dice Daniele Vi-
tale en el libro cuya teoria comparte con Aldo
Rossi y Massimo Scolari entre otros, Arquitectura
Racional: *...una escuela, para dar una formacién
coherente, debe definir modos concretos y realis-
tas de proceder. Esto significa, al limite, indicar
operaciones, explicar su razon de ser y su relacion
con lo real, encuadrarlas en un esquema definido
y repetible. Estas operaciones se van definiendo
gradualmente, de manera siempre mas precisa, a
través de la relacion con la ciudad, la referencia
a los tipos, la relacién con la historia y con las
tendencias del racionalismo y el realismo”. Cree-
mos que el estudiante debe entender primero que
los principios aprendidos son universales y atem-
porales, que responden a la calificacion de tipo.
Debe adquirir destreza en su manejo también a
ese nivel abstracto. Una vez adquirida esa con-
ciencia y solo entonces, los valores climaticos.
topograficos y de funcién pueden entrar con toda
su complejidad a calificar la forma. Durante la
etapa inicial de aprendizaje solo lo haran tangen-
cialmente y sin involucrar un alto grado de com-
plejidad. Mientras no seamos concientes de ello,
seguiremos cayendo en el formalismo vacuo o en
el funcionalismo ingenuo y carente de significado.

Ahora bien, ha pasado mas de un ano desde la
exposicion organizada por la Asociacion de Facul-
tades. Los estudiantes cuyos trabajos se expusie-
ron en aquella ocasion hoy ya se encuentran en
su cuarto semestre. Creemos que la idea de arti-
culacion del primer ciclo podria explicarse mejor
a traves de la muestra de fotografias de algunos
trabajos posteriores a la exposicion que den una
idea de la evolucion durante el tiempo que ha
pasado. Estos trabajos han tenido como contexto
y area de estudio el barrio Santa Fe en Bogota.

Universidad Catdlica
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U.P.B. Facuitad de Arquitectura
- Primer Ano - 1983

El método se baso en mostrar a los estudiantes
los elementos y hechos basicos de la Arquitectura,
esencialmente como un componente intrinseco y
producto del medio fisico-social, mas que como
hechos aislados e introvertidos.

Se escogieron 5 temas, sobre los cuales se desarro-
[laron capitulos con los siguientes pasos:

lo. Un trabajo de conocimiento y analisis expre-
sado en forma de texto y grafico sobre diferen-
tes maneras y tipos de este aspecto basico.

20. Un ejercicio de tipo practico, proponiendo
una idea y un esquema fisico que la respalde
sobre un lugar y una situacion establecida.

30. Un ejercicio compositivo basado en elemen-
tos hallados en el capitulo, con un interés mas
abstracto y plastico.

10. Capitulo

El Albergue Primario. La Construccion Primitiva.
La Carpa.

@ El Medio Fisico-Ubicacion
® Constitucion y Funcion
® La Escala Humana

Ejercicio eje
Con un numero dado de elementos basicos, se propone
un espacio con una actividad y lugar establecido.

Ejercicio complemento

Con los elementos basicos planos rigidos, barras, telas
y cuerda, se compone un objeto esencialmente simbo-

lico y plastico.
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20. Capitulo - Ejercicio compiemento

La Casa Rural. La Casa Urbana. La Casa Aisla- Se amplia e implementa un lugar en especial del resul-
da * ' tado del ejercicio anterior.

® Su integracion al medio
@ Su esquema basico
@ Su composicion-anatomia.

Ejercicio eje
Entre dos muros paralelos, con 12x12x6, se propone
un lugar para una situacion familiar establecida.

28

Jo. Capitulo

La Calle Urbana. La Calle-Via (Borde)

@ Su inscripcion urbana
e Su actividad-grupo

@ Su compaosicién imagen
(5 calles de la ciudad)

Ejercicio eje

En la calle vista se propone un complemento o restau-
racion con actividad establecida.

Ejer
Sob
esq!



Eje complemento

Basados en elementos basicos de la calle vista, se
propone un espacio-calle imaginario.

90. Capitulo

El Edificio Especializado. La Construccion Clasi-
ca. La Funcion y la Imagen.

® El edificio aislado
@ El edificio inscrito urbanamente
(Tejar-Establo-Gimnasio-Biblioteca)

Ejercicio eje

Se complementé el actual edificio de la facultad esta-
bleciendo un puente con la calle adjunta (hoy malla)
creando el contacto universidad-ciudad-sociedad en
base a actividades que lo promuevan.

Ejercicio complemento

“El patio”. Con una piel compuesta, se propone modi-
ficar un patio dado, por medio de la elaboracion de
planos que simbolicen la actividad establecida.

40. Capitulo

La Plaza Rural Original. La Plaza Urbana Hoy.
La Plaza Clasica.

@ Su inscripcion general
® Su composicion espacial
@ Su grupo humano y actividad

Ejercicio eje

Sobre la plaza local estudiada, se propone una idea y
esquema fisico que la implemente o modifique.




Arq. FILANDRO CERVANTES
U. Auténoma del Caribe

Acondicionamiento Natural y Arquitectura

Para todo edificio es fundamental el acondiciona-
miento biotérmico:

TEMPERATURA
HUMEDAD

MOVIMIENTO DE AIRE
(No s6lo entrada)

El organismo humano es sensible a la accion si-
multanea de estos tres elementos.

Viviendas

Abarcan todos los elementos de acondiciona-
miento, teniendo especial cuidado para:

SALA DE ESTAR: luminica - visual - aciistica
COCINAS: ventilacién - iluminacion
DORMITORIOS: acustica - ventilacion
BANOS: ventilacion
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Zona Tropical

Se enfoca el problema con criterio constructivo

bajo las siguientes determinantes:

1. Proteccion de las radiaciones solares directas
(produciendo sombras con aleros)

2. Estudio de la orientacion para aprovechar los
movimientos del aire; las posiciones y dimen-
siones de las ventanas son de particular impor-
tancia tanto para el acondicionamiento tér-
mico como para la iluminacion.

Relacion de los elementos Climaticos
con el Confort

DIRECCION DE LOS VIENTOS EN
CONJUNTOS DE VIVIENDAS

a Los edificios perpendiculares a la direccién del
viento reciben en sus lados expuestos el 100%
de su velocidad.

b Colocados a 45 con relacion a su direccion,
reciben del 50 al 66%
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Flujo de vientos en una solucion lineal

Serie de Edificios Paralelos

Recibirian ventilacién satisfactoria si la disposicion o
separacion entre ellos fuese siete veces la altura de
cada uno de ellos.

Sinembargo, el viento tiende a saltar por encima y al-
rededor, produciendo la sombra de viento, y no penetra
a las demas unidades.
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Criterios para una Buena Ventilacion

1. Que las aberturas de entrada se ubiquen en
zonas bajas y las de salida en zonas altas.

2. El rendimiento maximo se obtiene con abertu-
ras de entrada iguales a las de salida.

3. Colocar las aberturas de entrada en las zonas
de mayor presion, siempre que los vientos do-
minantes tengan una direccion constante.

‘Viviendas Alternas

Los vientos se desplazan hacia los lados cuando en-
cuentran obstaculos.

Consideraciones para la Ventilacion del
Espacio

—— - S

Aberturas iguales de salida y de entrada: produce ma-
ximo cambio de aire.

Minimo aumento de velocidad interna.
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Obtencién del enfriamiento necesario para el confort
en verano:
- asegurar el maximo de velocidad del aire usando
una abertura pequena de entrada y mayor en la sa-
lida.

El movimiento del aire afecta el enfriamiento del
cuerpo sin disminuir la temperatura; produciendo
la sensacion refrescante debido a la pérdida de
calor por conveccién y evaporacion.

Asoleamiento

En zonas tropicales es muy sensible la diferencia
entre sol y sombra, este hecho lleva a buscar el
maximo de sombra en las paredes y cobertura de
los edificios, particularmente en las superficies
vidriadas.

El hecho de tener mucha altura solar meridiana
en las horas mas célidas (de 10 a 15 horas), cuando
el sol tiene una altura mayor de 75 a 80°, en todas
las estaciones, facilita en nuestro medio la diferen-
cia térmica con aleros que pueden proteger en
voladizo grandes superficies de pared.
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En el Museo de Arte de la Universidad Nacional se pre-
sento la exposicion “Francia: Modernismo - Postmoder-
nismo”, montada inicialmente por el Centro Georges
Pompidou de Paris en 1981 y traida a Colombia por la
Facultad de Artes —Centro Habitat— de la Universidad
Nacional, con auspicios.del Banco Central Hipotecario
y de la Embajada de Francia en Colombia. En esta ex-
posicion se toma una posicion critica frente al “movi-

miento moderno” y se muestran las distintas alternativas

arquitectonicas que se han dado en Francia en los tltimos
15 anos. Esta critica no sélo abarca las propuestas este-
ticas, sino también las politicas urbanas y sociales fran-
cesas en torno a la vivienda masiva. Es por lo tanto, una
exposicion interesante no solo para arquiteclos, sino para
todos aquellos preocupados por las mmuffsrm iones de
cultura francesa contemporanea.

Arquitectura en Francia:
. Postmodernismo o
Antimodernismo?

INTRODUCCION

Silvia Arango _
Universidad Nacional - Bogota

Desde hace unos diez anos se ha vuelto evidente
que la arquitectura estd cambiando. Los postula-
dos de racionalidad funcional en la distribucion
y de ascetismo estético en los volumenes y en las
fachadas, que promulgara el Movimiento Moder-
no. han entrado en incuestionable decadencia.
Como el Movimiento Moderno fue internacional
y sus principios se trasladaron a todos los rincones
del mundo, su crisis €s también internacional y
ha llegado con infinidad de matices, a todas par-
tes.

En la interesante exposicion que se presenta
ahora en el Museo de Arte de la Universidad
Nacional encontramos las alternativas de supera-
cion del modernismo que se proponen actual-
mente en Francia. Es muy importante que sea
precisamente de ese pais, pues fue alli, con la
figura de Le Corbusier, donde el racionalismo
arquitectonico —el que anteponia la funcion a

cualquier otra consideracion— alcanzé sus mas
puras manifestaciones después de la segunda post-
guerra.

[La exposicion es bastante representativa de lo
que esta sucediendo en la arquitectura francesa,
aunque no muestre sino un numero limitado y
seleccionado de proyectos. Pero esto es precisa-
mente la mayor exigencia que se puede hacer a
una exposicion: que seleccione y represente. Es-
tas dos cualidades permiten que adquiera un ca-
racter de transparencia y que muy rapidamente
se pueda pasar del analisis de la exposicion al
analisis de la arquitectura misma.
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Cristian de Portz Ampare
Propuesta para el Concurso De Halles en Paris, 1979. Detalle

La Estructura de la Exposicion

Es necesario dedicar unas lineas a la estructura
de la exposiciéon porque un visitante despreveni-
do, que la recorra en desorden, posiblemente no
pueda descifrar su organizacion interna y vera,
solamente un inventario heterdclito y desigual de
proyectos que se suceden sin hilacién posible.

En pnmu lugar, es importante senalar que la
exposicion posee dos componentes que se necesi-
tas dos cualidades permiten que adquiera un ca-
grifico (fotos, planos y maquetas) y el catialogo.
En los paneles se han omitido deliberadamente
las explicaciones 0 comentarios sobre las distintas
posiciones, porque ellas estdn extensa y excelen-
temente descritas en articulos de diferentes auto-
res en el catdlogo. St uno quiere en realidad com-
prender la exposicion es indispensable leer tam-
bién el catalogo; lo que se exhibe en una sintesis
grafica de lo que se analiza en los textos del libro
que la acompana.

En segundo lugar, la numeracion de los paneles

Charles Moone

no es aleatoria ni arbitraria. La exposicién posee

una coherencia que sélo es posible reconstruir
mirandola en orden y con detenimiento. La se-
cuencia estd organizada en cuatro secciones: a)
el preambulo, donde se exponen algunos puntos
criticos del Movimiento Moderno. Se hace enton-
ces la presentacion de la exposicion —su “cara-
tula®— marcada por una columna iluminada en
neén con los colores de la bandera francesa; b)
s¢ presentan las distintas alternativas arquitecto-
nicas: poesia de la alta tecnologia, el historicismo
en sus versiones culto y popular, el vernaculismo
y la nueva mﬂdcrmddd ¢) La tercera seccion se
dedica a ver las formas como estas alternativas
se reflejan en la solucion de vivienda masiva, so-
bretodo en los suburbios o “ciudades nuevas™; d)
la ultima parte se refiere al espacio publico, snbre-
todo en la remodelacion de cascos urbanos histo-
ricos en decadencia, y se ilustra con el ejemplo

‘de les Halles.

Esta organizacion hace que 1os proyectos no se
muestren completos en una séla seccion, Sino que
aparezcan diseminados en diferentes paneles, de-
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Frank Lioyd Wright

pendiendo del aspecto que de ellos se quiera des-
tacar. Para un observador neéfito es dificil recons-
truir la unidad de cada proyecto y para hacerlo,
deberi retomar cada parte a través de toda la
exposicion.

Ciudades Nuevas, Vivienda y
Espacio Urbano

La mayoria de los proyectos que se muestran €s-
tan localizados en las “Ciudades Nuevas™ (Villes
Nouvelles), que se plantearon en los anos 60 con
la ilusién de frenar el desmedido crecimiento de
Paris. Las Ciudades Nuevas fueron la ‘apotedsis
del Movimiento Moderno pues se creyé que era

posible disenar ciudades de un s6lo golpe, a partir.

de la Carta de Atenas y con la extrema raciona-
lidad de la que sélo los franceses son capaces. Es-
tas ciudades pretendian ser auto-suficientes (en
vivienda, servicios y fuentes de trabajo), para alo-
jar a cientos de miles de franceses alrededor de
centros comerciales que buscaban ser las Agoras
del siglo XX. La experiencia demostro que estas
ciudades fueron un fracaso eg todo sentido y que
no pudieron atraer la poblacion que se pretendia.
La culpa se hizo recaer sobre la arquitectura, a
la que se tildé de mondtona, desapacible, inhu-
mana y aburrida. Las autoridades buscaron en-
tonces a los disenadores mas audaces para cam-
biar la imagen gris de estas ciudades nuevas. Se
queria revestir esta nueva arquitectura con una
pelicula erética, poética y ludica, para borrar a
pinceladas 20 anos de errores urbanisticos y arqui-
tectonicos.

Sin embargo, es absurdo creer que los graves pro-
blemas de estas ciudades se puedan resolver a
punta de pura buena voluntad arquitect6nica. Un
replanteamiento urbanistico radical se hace impe-
rativo. La mejor arquitectura no podré transfor-
mar la situacién social que se quiere solucionar.
La pretension de cambiar la sociedad a través de
la arquitectura fue una de las ilusiones del Movi-
miento Moderno en las que hoy nadie —perdon,
casi nadie—, cree.

En realidad. los disenadores que se presentan en
la exposiciOn tampoco creen en su mision de re-

Josep Liuis Sen

Le Corbusiar
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Tau (Teoria, Arquitectura, Urbanismo)
Homenaie a Vitruve, Perrault, Lenoir, El Romano, Pléve, Henry Guimard,
Loos. Perret, Asplund, Le Corbusier.

novadores sociales y por ello, mucho mas modes-
tamente, proponen solo “pedazos de ciudad™,
porciones de arquitectura, con unidad y coheren-
cia interna, pero generalmente desligados de los
demds. Algunos de estos conjuntos posee una
gran calidad escenografica ¢ indudablemente son
mejores que sus modelos precedentes. Es el caso,
por ejemplo, del las Arcadas del Lago en St.
Quentin-en-Yvelines, de Bofill, uno de los tres
proyectos de gran calidad arquitectonica que hay
en la exposicion. Este conjunto forma parte de
un plan mas amplio, donde se intenta establecer
relaciones con proyectos de otros disenadores.

Con respecto a los conjuntos de vivienda, llama
la atencion el contraste entre el deseo de origina-
lidad de las fachadas con respecto a la distribucion
tremendamente convencional de los interiores.

~ Todo el esfuerzo se vuelca sobre el espacio exte-

rior, que retoma concepciones del pasado: monu-
mentalidad, simetria, puntos focales, perspecti-
vas sucesivas... Parece como si el diseno, a dife-
rencia a como lo plantea cierta heterodoxia anti-
modernista, no se hiciera de “afuera para aden-
tro”, sino que se quedara, estrictamente, “fuera”.

Los ejemplos de vivienda en ciudades nuevas, es
decir. en medio de la nada, contrastan notable-
mente con los intentos de insercion en ciudades
pre-existentes. Alli, fuera de una declaracion de
principios plagada de buena voluntada (la Carta
de Palermo, que contradice punto por punto la

LY

Louis Isigone Kann
Mies Van Der Rohe

Dscar Migmayer
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Carta de. Atenas), nos encontramos ante un res-
peto tan excesivo que es paralizador. Esto se ilus-
tra con el ejemplo del penoso y lentisimo proceso
de Les Halles (renovacion de un sector en el cen-
tro de Paris, donde antes estaba el mercado),
donde, después de 12 anos de proyectos, contra-
proyectos, concursos y participacion ciudadana,
no se ha llegado atin a conclusiones definitivas
sobre qué debe hacerse. Contra este desafio no
han podido los mejores disenadores —incluido
Bofill—, acercarse a la sutil imaginacién de los
italianos.

La Arquitectura Francesa:
¢, Post-Modernismo o
Anti-Modernismo?

Al contrastar la superficialidad de muchas de las
propuestas arquitecténicas con los excelentes ar-
ticulos del catalogo, donde se aborda ¢l problema
en todas sus dimensiones (social, urbana y arqui-
tectonica), resurge una observacion pertinente en
el caso francés y es la constatacion de la brecha
que existe entre la “intelligentzia” urbana y arqui-
tectonica y los disenadores en ejercicio. En Fran-
cia, a diferencia de otros paises, existe una sepa-
raciéon nitida entre los “teéricos” que han logrado
un grado muy sofisticado de calidad en sus refle-
xiones, y los “practicos” que estan muy a la zaga
en sus planteamientos tedricos y en la calidad de
sus disenios. Es muy significativo que los mejores
proyectos de la exposicion sean todos de extran-
jeros: el Centro Georges Pompidou, de Piano y
Rogers; las Arcadas del Lago de Bofill y la Plaza
Pablo- Picasso, de Manolo Nunez y Yanowsky.

Fuera de estos tres excelentes proyectos, que me-
recieran un comentario aparte, los ejemplos que
s¢ muestran adolecen por lo general de un sim-
plismo tedrico muy evidente: su insistencia en
atacar al modernismo de manera literal y reitera-
da. Contra la monotonia: diversidad; aunque se
llegue al collage desordenado (la remodelacion
de Perseigne de Kroll). Contra el internacionalis-
mo. vernaculismo folclérico; aunque se caiga en
un pintoresquismo digno de Walt Disney (la ciu-

Aoboro Burle Marx



dad de vacaciones de Port Grimaud, una réplica
de Venecia, que es la Guatavita de los franceses).
Contra las duras aristas ortogonales, irregularidad
geométrica (las estrellas de picos agresivos de
Evry y de Ivry). La literalidad anti-modernista
impide que esta arquitectura llegue a la plata-
forma basica de toda ruptura, que es su capacidad
de superar lo anterior y poder proponer solucio-
nes realmente nuevas, desligadas del modernis-
mo. -

En este sentido, no-es en Francia donde esta el
centro de la vanguardia arquitectonica. Sobre la
exposicion gravitan una serie de influencias que
aunque no se explicitan surgen de todas maneras
en los planteamientos de disefio, en las formas
finales y en los medios de expresion. Estas in-
fluencias vienen por un lado, de Italia (Aldo Ros-
si), con sus planteamientos tipologicos y la recu-
peracién historica y por otro de Estados Unidos
(Michael Graves y Robert Venturi) con su geome-
tria perceptual y gestaltica que promueve nuevas
concepciones espaciales.

La exposicion de arquitectura francesa que en
buena hora trajo a Colombia la Facultad de Ar-
tes, nos permite formarnos ideas mas precisas del
contexto cultural que esta detrds de las nuevas
alternativas en la arquitectura contemporanea.
S6lo la conciencia de este contexto permitird com-
prender el estado actual de nuestra arquitectura
colombiana que, dicho sea de paso, resiste muy
bien las comparaciones internacionales. Pero ese
es otro tema.
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Arquitectos
jovenes

en Alemania
Federal "

Helge Bofinger

Este es un resumen de un articulo del arquitecto aleman
Helge Bofinger, donde explica la situacion en que se
encuentra la ensefianza y la practica de la arquitectura
en su pais en los anos recientes recibiendo una fuerte
influencia extranjera que se procura contrarresiar bus-
cando fuentes nacionales.

Para un arquitecto joven es muy dificil encontrar
cierta armonia en el desarrollo historico de la
arquitectura, en un pais que por dos veces en
este siglo fue despojado de su base economica
—a lo cual tuvo forzosamente que adaptarse en
su estructura social— y cuya continuidad histo-
rica se basa, paradojicamente, en el concepto
de discontinuidad. Es por eso que desde la post-
guerra udltima los jovenes arquitectos alemanes
tienen puesta la mirada en la arquitectura foranea
y en ella basan sus trabajos. Casi ningun pais
se muestra tan inseguro de si mismo en esta
materia, ni aguarda tanto de los ejemplos extran-
jeros, que son mostrados por |as revistas de ar-
quitectura, los criticos y los profesores a los jo-
venes, que los absorben con avidez. La “moda”
es asi adoptada por la mayoria, especialmente
por los estudiantes, casi sin criticarla, sin ver gue
tiene validez en otras latitudes a cuyas situacio-
nes historicas y culturales responde. Se dispone
de muy buena informacion sobre los Ultimos
acontecimientos de la arquitectura internacional
y permanentemente se invita a exponer a arqui-
tectos extranjeros, incluso del Japén y USA, ar-
quitectos internacionalmente conocidos, como
Hollein y Stirling son profesores universitarios.
Cualquier arquitecto joven y ambicioso puede
aplicar un “arco de Venturi” o una “fachada de
Rossi”. utilizando una “arquitectura envasada
que en Alemania puede generar grandes exitos
comerciales y brindar contratos.

Por otra parte, se ha querido recobrar desespe-
radamente la historia de la arquitectura moderna,
movimiento que quedd sin profesores en Alema-
nia cuando se los empujé hacia América, y los
ejemplos fueron, precisamente, aquellos emigra-
dos: Gropius, Mies van der Rohe y sus epigonos.

Todavia hoy seduce el modelo americano y la
universidad actual y los jurados estan dominados
por arquitectos que deben su renombre al moder-
nismo, aunque pasado de moda, o a tendencias
nuevas, como las de Tessin. También se redes-
cubrieron territorios europeos marginados, COmo
el de Finlandia, y poco antes de la “revolucion
cultural” de 1968 se dio el salto sobre el canal:
se explotd el angulo de 45 grados y el ladrillo en
bruto, y se copié a Stirling, casi desvergonzada-
mente (su catedra en Alemania es una conse-
cuencia tardia de esa valorizacion). Mas tarde
se descubrid a ltalia como ideal aleman.

Como consecuencia de esto, solamente,algunos
arquitectos alemanes fueron considerados fuera
de las fronteras: Scharoun, con su Filarmonica
de Berlin: Eiermann, con su pabellon para la Ex-
posicion Mundial de Bruselas; Frei Otto, con su
carpa para la Exposicion Mundial de Montreal; y
Behnish, con sus trabajos para los juegos olim-
picos de Munich. Respondieron a un desarrollo
de postguerra que recibio su punto final con Beh-
nisch y su concepto de arquitectura democratica
abierta (que refleja el trauma politico e historico
del Tercer Reich) planteado en ocasion del di-
sefo de la Galeria del Estado de Stuttgart, pre-
miado por Stirling; hizo culminar una discusion
que separ6 definitivamente la generacion inme-
diata a la post-guerra de la siguiente. De hecho,
tenia la palabra la generacién mas joven.

Los arquitectos que hasta entonces suprimian
eje y simetria por considerarlos simbolos de la
arquitectura nazi, los incluian ahora en sus traba-
jos, bajo la influencia del “racionalismo italiano”,
que ningun arquitecto progresista podia ignorar
si queria captar el “espiritu contemporaneo”. La
oportunidad de los arquitectos jovenes llego mer-
ced a la inseguridad de los mayores, pero enton-
ces les quedaba poco por construir.

Tras la ola constructiva de los anos 60, |la arqui-
tectura habia quedado practicamente muerta.
Las altas tasas de-interés y los altos costos de
la construccion también coadyuvaron, y los jove-
nes estan ahora dibujando con la secreta ilusion
de participar en alguna exposicién neoyorkina.
El estancamiento de la economia dejara las Co-
sas asi por un tiempo. La movilidad de la cons-
truccion no se rescatara hasta que todos esos
factores se hayan corregido.

Hay dos arquitectos que forman un eslabon entre
las generaciones de post-guerra y las actuales:
son G. Bohn y O. M. Ungers, que, con sus dise-
fios, ejercieron gran influencia en los jovenes.




Son, ademas, junto con J. P. Kleihues, 10s unicos
cuyos trabajos son ahora discutidos y considera-
dos mundiaimente. En cambio, los arquitectos
con edades entre 30 y 45 anos tienen compara-
tivamente poca influencia en la arquitectura na-
cional, no obstante ser premiados y bien conside-
rados.

Los concursos tienen su parte en el esquema de
la arquitectura actual. Si bien los resultados no
siempre son admirables, las obras concursadas
se construyen y son fuente de ingresos. Ello hace
que algunos acomoden demasiado sus disenos
a las exigencias reglamentarias, haciendo que
se postergue a los jovenes que se preocupan
por imponer nuevas ideas. Las mejores construc-
ciones de los ultimos anos no son resultados-de
concursos, pero cabe reconocer que las modali-
dades del |.B.A. constituyen una excepcion en
lo referente a nivel de disero y a decisiones de
jurado. Francfort, que ha resuelto ultimamente
construir segun las tradiciones de Ernst May, de
los anos 20, también es una excepcion, pues
valora la calidad artistica para el mejoramiento
del ambiente urbano.

El vuelo arquitecténico de los jovenes —a veces
brillante— es, a menudo, frenado por las regla-
mentaciones de la construccion, que suelen estar
retrasadas con respecto al standard logrado en
otros paises. :

He explicado las diferencias que, a mi entender,
+ hay actualmente entre los arquitectos alemanes
y los de otros paises, consecuencia de los distin-
tos medios en que se mueven. Cabe esperar,
como hecho positivo, que estas diferencias ayu-
den a resguardarlos de la sobrevaloracion de
algunos conceptos de diseno.

Tomado del Boletin de la UIA

El AT y T. Comunica:

A mi modo de ver, una de las contribuciones mas
interesantes de Philip Johnson, para la compren-
sién de la Arquitectura por parte de un publico
confundido, queda inscrita integramente dentro
del area de la comunicacion. Hasta ahora los
intereses de los Arquitectos en la Comunicacion,
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de hablar de si mismos (0 en el mejor de los
casos, de hablar con otros Arquitectos). La con-
dicion rebelde de la “Modernidad del Siglo XX"
fue tal, que la totalidad de las artes celebraron
su independencia con relacion a un pasado aso-
ciado a una aristocracia indeseable, cortando sus
lazos y enrumbandose hacia un utopico (o inde-
finido) futuro. Fue una época revolucionaria y se
asocio con temas como la abstraccion y la asime-
tria, los cuales, eran mucho mas dificiles de di-
gerir que la literalidad y antropomorfismo del "Hu-
manismo del Siglo XIX". Algunos apologistas del
Modernismo como JOSE ORTEGA Y GASSET,
ANDRE GIDE y MARCEL PROUST, se separa-
ron de la expresion comunicativa al producir una
literatura obsesivamente construida alrededor de
un incisivo “EGO”". Es cierto que Philip Johnson
ha recorrido ese periodo de historia —de igual
manera que sus colegas— pero soélo hasta ahi.
El la recorrio y paso a la otra orilla, vital, bien y
lucido como siempre.

Fuera de una carrera que secuencialmente rindio
tributo a Mies Van der Rohe en los anos 40,
empapandose de inconfesado eclectisismo e his-
toricismo en los anos 50, enervadamente atado
de un modo diferente a la alineante malla vidriada
del “Superbox” de los anos 60 —lejos de todo
ello—, en los anos 70 regresa a casa con la
comision de levantar las oficinas integradas de
la American Telephone and Telegraph Corpora-
tion.

Ahora, en tanto se razona muy seriamente sobre
el hecho de haber alcanzado sus 70 anos de
edad, Philip Johnson no lo juzga asi. Decide que
después de todo, los edificios (como la gente)
tienen un remate, una mitad y una base. Posible-
mente, solo como posibilidad, John Summerson
estaba en lo cierto al relacionar los ordenes cla-
sicos y la comunicacion. ¢Pero qué es lo que
todos ellos significan? ;No ha estado Philip John-
son sobreponiendo remates, mitades y bases en
los edificios altos mucho antes del AT y T donde
fue acusado de “Chippendalizar” (1), “Hoodinan-
do" (2) la silueta y “Brunellesciando” la base en
lo que es, despues de todo un edificio no dema-
siado alto? ;Acaso la torre IDS en Minneapolis
no tiene un “Plano Nobile” claramente cortante
(No me refiero a la base de cristal sino al cinturén
encima de ella) asi como un fuste y un remate
bien definidos? Y acaso el proyecto no realizado
en Chelsea Walk no esta sugiriendo en su base
inclinada un caso claro de Piano Nobile? Y final-
mente el “Penzoil Place" en Houston, cuando se

Sl L e Bl L Sl e o R . o F o TR T [ e o o e e



77 =

/=
=
T

55

....1_,.....'_.-‘..-‘_‘

77

fﬁ

2

F
#

777,

|

- —

g Y Y T P R L 2 s e

Philip Johnson y John Burgee, proyecto para la Sede
Social de la AT & T en Nueva York.
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su remate trapezoidal como presagio del pedi-
mento desgarrado del AT y T?

Debemos admitir que cualquiera de las torres
“Supermodernistas” de Johnson aun cuando
haya estado sugiriendo remates, medios y base,
estas no se acercan en ningun caso a nada tan
literal como el AT y T.

Quiza la razoén reside en el hecho de que cual-
quier otra cosa relacionada con su reciente torre
es “Moderna”, es decir abstracta, asimétrica y
desmaterializada mientras que la AT y T parece
ser mucho mas literal en su antropomorfismo, lo
cual me ha parecido que es una de las razones
por las cuales el AT y T ofende a tantos Arquitec-
tos Modernos, la pregunta es entonces, ;Queé
tan literales o abstractas en su gesto son las
intenciones de Johnson en el AT y T?

No hace mucho Charles Moore fue citado en
L'Architectura d'aujourd ‘hui, donde comentaba
que él queria comunicar y que estaba por lo tanto
interesado en ser “Literal”, mientras que Robert
Venturi en su reciente seminario sobre Teoria
de Arquitectura en la Universidad de Yale, plan-
tea que en tanto él (también) quisiera comunicar,
sus intenciones no eran en absoluto “abstraer”
la forma aun cuando sus esfuerzos no podian
confundirse con ejecutar solo puras replicas ar-
queoldgicas, por ejemplo en su “Decoracion” ais-
lada de los “SHEDS". En cierto sentido, ¢(Que
tan literal fue Johnson con la historia y sus usos
en el contexto de su tan mentado discurso en
Yale cuando dijo: “No pueden no saber historia”
;....Son los nuevos ropajes del Emperador en el
AT y T y realmente distintas del ropaje de cual-
quier esqueleto en el Siglo XX?. Sino son diferen-
tes entonces ;A qué toda esta conmocion? ¢ Po-
dria ser que si los Edificios se vuelven menos
elitistas (El Arte por el Arte) y mas inclusivistas,
puede terminar resultando mas adelante como
un imperativo Arquitectonico. Por supuesto que
no podriamos seguir refugiados bajo la admirable
seguridad del paliativo de Mies Van Der Rohe:
“Construye, no hables”... Quien sabe, todavia
deberiamos pedir que se nos explique porque
disenamos edificios de la manera como lo hemos
hecho

Si el Robert Venturi del final de los anos 60 fue
obligado a llevar un mico arquitectonico sobre
sus espaldas debido a que nos mostro toda la
ironia implicita en una sociedad populista cuya
Arquitectura soportaba el consumo masivo, tanto
a través de sus palabras como de su trabajo, el
Philip Johnson de los anos 70 ha adquirido inad-

“vertidamente un manto similar al descrito por el

L

ultimo poeta Delmore Schwartz cuando calificaba
a T.S. Elliot como “El heredero de todas las eda-
des”.

Ya que la totalidad de nuestros esfuerzos durante
todos estos anos han sido realizados por el afan
de romper los lazos con nuestros caminos arqui-
tecténicos asociados de algun modo conlas pre-
sunciones optimistas, conectadas con “Un intre-
pido mundo Nuevo”, la Arquitectura seguira
siendo mucho mas que el “pensamiento de una
época trasladado al espacio” de Mies Van Der
Rohe.

La Arquitectura en su riqueza, establece relacio-
nes con todo lo que acontece en la epoca del
hombre.

Por Stanley Tigerman

TRADUCCION: Arg. Pedro G. Buraglia
Universidad Nacional
Manizales

1. O Bouleeizando....
2. El mismo Johnson ha reconocido su deuda a Raymond Hood en la
fenestracion del cuerpo del ATy T

Fuente: Revista A + U, 1979 - Philip
Johnson.

Arquitectura y Entorno

Este ensayo fue escrito por Mario Botta.

En una aclaracion introductoria hizo notar que no €ra
¢l trabajo de un historiador de la arquitectura ni de un-
critico, sino el producto de las observaciones hechas y
los condicionamientos soportados por un arquitecto en
el ejercicio de su profesién. Sus observaciones estan
referidas a la forma de operar de un arquitecto contem-
poraneo, estrechamente vinculado con el medio para el
cual proyecta. De ese modo, dijo en su introduccion,
se podra evitar que el arquitecto, en el desarrollo de
su actividad, tan predominantemente creativa, cometa
errores. subsanables con una acertada observacion de
la realidad.

Cada obra de arquitectura tiene su propio entorno
que, por conveniencia, puede ser definido como
su territorio. Entre arquitectura y territorio hay
una dependencia mutua constante que se esta-
blece desde las primeras etapas del diseno.

Lo primero que debe hacerse cuando se va a
crear una obra de arquitectura es conocer el te-
rritorio. La interpretacion y la “lectura” tienen lu-
gar durante las verificaciones, y las relaciones
se definen cuando se elige el diseno arquitecto-
nico.
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La relacion entre arquitectura y territorio no es
estatica; es dinamica y continua, y se produce
a través del proceso de disefo para condensarse
en el nuevo equilibrio que aparece cuando la
obra esta construida. En cierto modo, el territorio
puede ser concebido como en didlogo continuo
con la arquitectura que involucra.

La exacta definicion de la arquitectura se logra
con su ser propuesto como modelo para un ha-
bitat, y precisamente cuando los nuevos signifi-
cados de su contexto se han consolidado.

Entre arquitectura y medio ambiente (no importa
si construido o natural), se produce un continuo
intercambio (dar y recibir).

Creo que la calidad de cualquier emprendimiento
arquitectonico tiene que ver directamente con la
Intensidad de este intercambio.

Lo que quiero en arquitectura no es el objeto,
sino las relaciones de tipo espacial o emocional
que ese objeto establece con su medio.

Es esta relacion, y la necesidad de entender su
significado, lo que toma prioridad en mi concepto
y en mi interpretacion de la arquitectura. La eva-
luacion de estas relaciones ocupa el primer lugar
de mis pensamientos cuando miro e interpreto
hoy dia una obra de arquitectura.

Creo que para entender mejor la naturaleza vy el
significado de esas relaciones, vale la pena hacer
algunos comentarios sobre ciertas equivocacio-
nes generalizadas aun, que estimo peligrosas

- paratener una apropiada<comprension del tema.

Una equivocacion que aparece de vez en cuando
en la valoracion de las relaciones entre arquitec-
tura y entorno proviene de la idea de que toda
la arquitectura nueva esta subordinada a la pre-
sumida superioridad de los valores existentes en
el contexto donde se construira.

Segun esta idea, el territorio, el entorno, es un
valor que debe ser protegido contra la agresion
y la destruccion de obras nuevas. Esta actitud
es extremadamente comun, y explica las nume-
rosas sociedades y comités por |la proteccion del
paisaje, el medio ambiente, etcétera. Interpreta
el contexto existente y el equilibrio de sus alrede-
dores como un factor inactivo, lleno de valores
y testimonios que en casi todas las ocasiones
(sin poner en esto ironia) son descubiertos nue-
vamente cuando estan empujados por peligros
futuros identificados con la misma accién pro-
puesta.

Este punto de vista, tan popular, condiciona asi-
mismo los pensamientos de un gran nimero de
arquitectos. Creo que tal actitud, lejos de expre-
sar sensibilidad y atencion a los valores existen-
tes, produce desconfianza y temor ante toda ex-
presion nueva. En muchos casos no expresa el

deseo de la conservacion tanto como un senti-
miento reaccionario.

Esta forma de concebir las relaciones entre la
arquitectura y su entorno, no sélo influyo directa-
mente en la mayoria de nuestras reglas edilicias,
sino que ha condicionado mucho el concepto del
comun, aunque sin afectar en realidad al conjunto
de la evolucion especulativa actual.

Significo con esto que la pretendida proteccion
del paisaje, del medio ambiente y de otros valores
similares, esta muchas veces confiada no tanto
a motivaciones racionales como a los prejuicios
esteticos expuestos por las innumerables comi-
siones y asociaciones para la proteccion y pre-
servacion que, en cambio, no condenan la co-
rrupcion cultural de esos comerciantes cuya vo-
racidad parece no tener limites, a juzgar por lo
que se ha producido en anos recientes.

Por el contrario, creo que los hechos deben ser
aceptados y que una vez reconocida la legitimi-
dad del proyecto, se lo debe tomar como el punto
de apoyo de la transformacion. En ese caso, la
arquitectura debe ser tomada como la herra-
mienta con la cual construir un nuevo equilibrio
en el que los valores existentes (naturales o cons-
truidos) sean aceptados, no para ser defendidos
0 protegidos, sino mas bien para ser interpreta-
dos segun las nuevas necesidades.

Debe hablarse, entonces, no de proteccion,sino
de promocion de los valores y testimonios del
paisaje, con lo que gran numero de equivocacio-
nes puede ser disipado. Los fantasmas de una
conservacion imposible pueden dar lugar a una
accion profundamente comprometida con la
creacion de un nuevo equilibrio entre el hombre
y su ambiente.

A partir de un analisis de las relaciones entre
arquitectura y entorno, y sus significados, pueden
destacarse tres aspectos que aparecen como
constantes en la evaluacion del proyecto.

El primero es la interpretacion del entorno como

'un dato fisico. El territorio es visto como un lugar,

un sitio especial; algo parecido a un “unicum”
estrechamente relacionado con la geografia: con
el contexto donde se construira el edificio. Ese
dato fisico reclama la comprension y la definicion

de la identidad del lugar, su significado y sus
caracteristicas mas distinguidas, para ser toma-
das como elementos de referencia y de dialogo
continuo con el dato arquitectonico. Un bosque,
un lago, una sierra 0 una casa son, entonces,
elementos reales del proyecto nuevo. Cada terri-
torio tiene su caracter, una intensidad, una es-
tructura propia; una ley propia que debe ser to-
mada en cuenta como parametro, a veces secre-
to, pero profundamente asumido por la arquitec-
tura a implantar. Agua y masa, paredes de roca
y piedra, paredes de arcilla y ladrillo, son bino-
mios que, hasta ahora, esconden el sentido mas
profundo de contacto entre el hombre y su tierra,
y de posesion de ésta por aquel.

El segundo aspecto es el de la interpretacion del
entorno como testimonio de historia y memoria,
y contiene todo lo que va mas alla de los datos
fisicos. Aparecen aqui los aspectos simbdlicos,
lo ancestral, los conflictos escondidos en el suelo,
que surgen como datos de memoria bajo cada
nuevo proyecto. Hay presencias y valores que
nos pertenecen no como nostalgicas proyeccio-
nes del pasado sino como datos de una trama
verdadera, como los signos del trabajo o, mejor,
del cansancio producido por el trabajo que nos
ha vuelto a nuestra propia realidad. El entorno
tambien es, primariamente, la evidencia de la
presencia del hombre y de sus generaciones pa-
sadas pero aun capaces de dar sentido y fuerza
a nuestro trabajo actual.

Un tercer aspecto presente en las relaciones en-
tre arquitectura y entorno es la nocion de tiempo.
Como ya se ha dicho, la arquitectura ocupa un
lugar diferente hoy al que ocupaba ayer. Quiza
sea la expresion tangible de la relacion de la
labor del hombre con la naturaleza. Es asi como
la arquitectura cambia y es cambiada en forma-
sincronizada con su epoca. La relacion periddica
con las leyes de la naturaleza (las estaciones, el
paso del tiempo, etcétera) pone a la arquitectura
en un continuo y dinamico momento de referen-
cia con los valores “coésmicos” de nuestra vida.

Creo que es en lacomparacion y en la conciencia
de estos datos que el hecho arquitectonico puede
ser alimentado hoy por su contexto. De este
modo, la arquitectura, como expresion formal de
la historia, puede ser testigo activo de las aspira-
ciones, inquietudes y anhelos de nuestra cultura.

(Lugano, Suiza)
Mario Botta

(Tomado del Boletin de la UIA, Dic./83)



Cursos de Actualizacion
Universidad Nacional

Departamento de Planificacion
Urbana

El DPU de la Universidad Nacional ha preparado
para el ano de 1984 un ciclo de 10 cursos de
actualizacion. La coordinacion del programa se
realizara conjuntamente con el Centro Habitat de
la Facultad de Artes; los cursos han sido progra-
mados con el fin de extender a la comunidad
profesional desarrollos conceptuales teoricos y
metodologicos obtenidos por el cuerpo docente
del DPU a través de trabajos de investigacion y
de asesoria. Cada uno de los cursos se desarro-
lla de manera autosuficiente en su contenido y
realizacion. Existen, sin embargo areas comunes
entre varios de los cursos los cuales son aborda-
dos dentro de diferentes enfoques. La secuencia
de los cursos no ha sido definida de manera
tematica sino con base en la disponibilidad de
materiales y de los conferencistas.

Cada uno de los cursos se desarrolla durante un
periodo de dos semanas con conferencias todos
los dias de 6 p.m. a 8 p.m. Al inicio de cada
curso se efectuara la entrega del material corres-
pondiente.

Valor del curso: $ 6.000.00

Requisitos de admision: El ciclo de cursos tiene
un nivel de postgrado. En consecuencia como
condicion basica de admision se requiere ser pro-
fesional graduado. A la conclusién del curso se
entregara certificado de asistencia expedido por
la Universidad Nacional.

Clualquier informacién adicional puede ser obte-
nida con el profesor Leonardo Ayala, Coordina-
dor del Ciclo en el Departamento de Planificacién

Urbana Oficina 109 Edificio Cinva. Teléfono
.26350?1 y 443310 extension 13.
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CALENDARIO CURSO

1. Semiologia

2. La ciudad colombiana
3. El espacio publico
4. El equipamiento comunitario
5. El uso del suelo
6. Diseno Urbano
7. Elementos tedrico metodoldégicos para
el analisis de la estructura territorial.
8. Problemas de ordenamiento territorial.
9. Practica de planificacion y legislacion
10. Evaluacion del impacto ambiental de
proyectos de infraestructura.
SILVIA ARANGO Feb.27-Marz.9
ANGELA GUZMAN Abr.2-13

FERNANDO CORTES Abr.23-May. 4

MANUEL GARCIA May.21-Jun. 1
LEONARDO AYALA  Jun.18-Jun.29
ERNESTO ARIAS Jul.30-Agt. 10

FERNANDONEGRET Agt.27-Agt.7

PAUL COULAND Sep.17-Sep. 28
HANS ROTHER Oct. 15-0ct. 26
LUISROBERTO Nov.12-Nov. 23
MARTINEZ

Guias de Audiovisuales

La Commonwealth Association of Architects
acaba de publicar un catalogo 1983-84 de guias
audio-visuales dentro de la nueva coleccion titu-
lada Old Building: new uses. El objetivo del pro-
grama es mostrar, con ejemplos, las multiples
maneras en que se puede rehabilitar un viejo
edificio. Se muestra también que no es mas cos-
toso restaurar o rehabilitar que demoler y volver
a construir. Hay ejemplos de Antigua, Australia,

. Canada, Chipre, Hong-Kong, India, Kenia, Reino

Unido y Zimbabwe. La obra incluye cuarenta dia-
positivas, un casette de 25 minutos y un manual
de 40 paginas. Se obtienen en: Commonwealth

Association of Architects, The Building Centre,

26, Store Street, Londo WC1 E 7 BT.

Cursos de post grado
sobre “housing”

La Escuela de Arquitectura de la University of
Newcastle upon Tyne, organiza anualmente cur-
sos de vivienda para paises en desarrollo y para
graduados con practica en el campo de la edifi-
cacion de vivienda sociales. Se trata de un Mas-
ter of Philosophy, que dura dos anos.

Son profesores estables del curso: Miles Danby,
Anthony Hyland, Nicholas Wilkinson, Allan
Graham Tipple y Aileen Coulthard, que es tam-
bién secretario.

La correspondencia se envia a: School of Archi-

tecture, The University, Newcastle upon Tyne NE
1 7RU, Reino Unido.

“El Talego”

Estd en circulacion “El Talego” sobre “El Placer
de la Arquitectura”, edifado por estudiantes de la
Universidad Nacional de Bogota. Su contenido
estd dedicado a Bernard Tshumi: “La sensualidad
ha superado hasta los edificios mds racionales”.

“La arquitectura actual vive un momento en el
que, al no haber un “estilo” o corriente particular
generalizada en el comun de los arquitectos, se
tiene la mente abierta a cualquier teoria o enun-
ciado nuevo, en una actitud que Charles Jencks
llama el “eclecticismo radical”’. Desafortunada-
mente, en nuestro medio no tenemos la posibili-
dad de estar al tanto de la vanguardia teorica,
debido en parte a que las editoriales (las pocas
que nos conciernen), traducen unicamente libros
ya “establecidos”, de aceptacion asegurada;
esto hace que la verdadera vanguardia, los ensa-
yos “sin compromiso” de las revistas no nos lle-
guen, o si lo hacen es en otros idiomas, dificul-
tando su aprovechamiento. Es por eso que un
grupo de estudiantes de arquitectura nos hemos
propuesto la masificacion de una tedrica arqui-
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tectonica accequible al comun de los compane-
rosy auna escalaacorde con las posibilidades.

Debido a que la arquitectura ha llevado consigo
la limitacion del manejo de recursos, BERNARD
TSCHUMI sugiere que este punto de vista de la
arquitectura como herramienta de accion politi-
ca, ignora su funcién como un instrumento de
cambio socio-cultural. Para explorar la estructura
de pensamiento yacente bajo el fenémeno cultu-
ral —Arquitectura— propone en primer término
una posicion polemica ante la politica real de
planeacion de recursos. Contrario al énfasis de
lo anterior en la consecucion de beneficios cuan-
titativos, Tschumi considera primordial el placer
de la arquitectura que, en cambio, no muestra
ningun resultado mesurable”.

Grupos de Espacios
Educativos y Culturales

El Grupo de Trabajo sobre Espacios Educativos
y Culturales se reunira del 11 al 15 de diciembre
de 1984, en Jerusalén, para considerar el tema:
puesta en valor del entorno fisico educativo: mo-

biliario y equipamiento, colores e iluminacion, es-
pacios interiores y exteriores, espacios y escala,
y materiales.

Para estudiar diseno

Las tres principales organizaciones internaciona-
les afines al diseno: ICSID, ICOGRADA e IFI,
acaban de publicar conjuntamente y por primera
vez, un anuario mundial de las escuelas que en-
senan disefno, aportando tantas informaciones
utiles acerca de ellas como fue posible. Se reu-
nen datos de 440 escuelas de 38 paises, de las
cuales 213 se consagran mas especificamente
a la ensenanza de la arquitectura interior, 350
se dedican a la grafica, y 185, al disefio industrial.
Informa sobre los estatutos de las entidades, so-
bre los intercambios internacionales y sobre las
diferentes posibilidades ofrecidas a los estudian-
tes, nacionales y extranjeros.

El libro se puede solicitar a: Secrétariat de I'|C-
SID, 45, avenue Legrand, B.1050 Bruselas.

Instituto Argentino de
Investigaciones

El Instituto Argentino de Invesiigaciones de His-
toria de la Arquitectura y del Urbanismo quedd
constituido en las Primeras Jornadas de Investi-
gacion en Historia de la Arquitectura y del Urba-
nismo Argentino que se realizaron en Mar del
Plata en marzo de 1978.

Objetivos:

“El Instituto Argentino de Investigaciones de His-
toria de la Arquitectura y del Urbanismo” se cons-
tituye como una asociacion privada, de caracter
civil, sin fines de lucro, siendo su objetivo el pro-
mover, coordinar y difundir la Investigacion de la
Historia de la Arquitectura y del Urbanismo en
las diversas regiones de la Republica Argentina,
mediante las siguientes acciones:

1. Proponer y acordar planes de investigacion
integrales de caracter nacional.

2. Apoyar, mediante acciones mutuas, las inves-
tigaciones locales.

3. Transferir los resultados de la investigacion a
planes de proteccion del patrimonio arquitec-
tonico y urbanistico, de desarrollo urbano, de
docencia y otros.

4. Asesorar a instituciones oficiales y privadas.

. Publicar los resultados de las investigaciones.

6. Impulsar la formacién de recursos humanos
en la especialidad.

7. Gestionar el apoyo de instituciones que pro-
muevan la actividad cientifica.

n

PRESIDENTE :Ramoén Gutiérrez
SECRETARIO GENERAL :Ricardo J. Alexander

SEDE Bolivia 82 (3500) RESISTENCIA
Republica Argentina

Cincuentenario SCA

En el mes de diciembre Ultimo, en el salén San-
tander del Hotel Hilton de Bogot4, el arquitecto
Guillermo Jaramillo Gémez, Presidente Nacional
de la SCA, hizo la presentacion y lanzamiento
oficial del programa “Cincuentenario de la Socie-
dad Colombiana de Arquitectos”, a realizarse en
dicho hotel del 12 al 15 de octubre préximo y
Cuyos preparativos se iniciaron inmediatamente.

Asimismo, el arquitecto Manuel Javier Castella-
nos, Presidente de la Seccional Bogota-Cundina-
marca, presento el programa del XVIil Congreso

Nacional de Arquitectos cuyo tema central sera
“El Ejercicio Profesional”.

Terminada esta presentacion, el arquitecto Luis
Enrique Reyes, Director del Congreso, expuso
la estructura, comisiones y cronograma de tra-
bajo preliminar a éste.
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“El EJERCICIO PROFESIONAL"

XVIll CONGRESO NACIONAL DE ARQUITECTOS
Bogota, Octubre 12-15 de 1984

#

SOCIEDAD COLOMBIANA DE ARQUITECTOS

Seccional Bogota-Cundinamarca

—

Entre los eventos académicos conmemorativos
al cincuentenario, que se realizaran paralela-
mente al XVIll Congreso, figuran el Primer Cer-
tamen |beroamericano de Arquitectura (Exposi-
cion), el IX Congreso de la Regional de Arquitec-
tos del Grupo Andino (RAGA), la exposicion de
la I1X Bienal Colombiana de Arquitectura; el lan-
zamiento del libro del Cincuentenario que reco-
gera la historia de medio siglo de arquitectura
nacional 1934-1984; conferencias “El Ejercicio
Profesional, pasado, presente y futuro”; de la
ponencia oficial “El Ejercicio Profesional” y una
Ultima sobre los 50 anos de arquitectura nacional.
Por otra parte, se hara una exposicion retrospec-
tiva de las Facultades de Arquitectura del pais,
y otra de la conservacion del patrimonio historico
nacional. Igualmente se instalaran pabellones de
la industria de la construccion y se realizaran

eventos culturales en el Teatro Jorge Eliécer Gai-
tan.

Recordamos que estos eventos se realizaran pa-
ralelamente del 12 al 15 de octubre proximo, en
el marco del Cincuentenario de la SCA.

Revista Agora

Como complemento de la accion de la Sociedad
Colombiana de Arquitectos Seccional Bogota,
este ano ha puesto en circulacion la Revista
Agora de amplia cobertura nacional dentro de
los arquitectos y demas disciplinas afines, dentro
de la industria y organizaciones de las cuales
son usuarios los arquitectos y dentro de la univer-
sidad. Rl

Este medio de comunicacion bimestral no solo
servira de apoyo informativo y promocional del
proximo Congreso Nacional de Arquitectos, sino
que tiene asegurada su permanencia en el tiem-
po, 'gracias a su calidad editorial y al apoyo de
su amplio universo de anunciadores.

Informatica U. Javeriana

La Facultad de Arquitectura y Diseno planteo la
necesidad de adelantar un proyecto que involu-
crara el uso de computadores en el proceso aca-
démico de manera que la formacion pudiera ser
complementada y transformada con el uso del
computador.

La Facultad tenia necesidades concretas de apli-
cacion del equipo a diferentes areas de Arquitec-
tura y Diseno, entre ellas y en forma inmediata
la resolucion de problemas de informacion en el
sentido de reducir el tiempo de busqueda de in-
formacion y con ello sentar las bases para un
programa de mejoramiento de la calidad acade-
mica.

Proposito:

Mejorar la calidad de la formacion academica
buscando forjar en los alumnos una mentalidad
de rigurosidad cientifica.

Objetivo: |

Familiarizar al alumno con el uso del computador -

propiciando la posibilidad de manejo de tal tecno-

_logia, de una manera que la utilice con propiedad

y ventaja en su vida profesional.

Objetivos especificos:

Que el alumno trabaje problemas en los cuales
la ayuda del computador permita mejores deci-
siones, mayor eficiencia y precision. Ello me-
diante la aplicacion de formas mas técnicas res-

" pecto de las que actualmente utiliza, con un mejor

uso de los recursos y entre estos el tiempo.

Metas:

Dominar utilizaciones del computador tales

como:

- Propuestas

- Programacion y control de proyectos

- Asignacién de recursos

- Problemas de transporte

- Optimizacion de recursos, (instalaciones fisi-
cas y recursos humanos). |

- Aspectos administrativos (personal, contable,
financiero)

- Calculos técnicos de materiales e instalaciones

- Recuperacion de informacion

- Estadisticas. ;

Ayudar al desarrollo de proyectos especificos
cuyo fin sea la realizacion concreta de soluciones
en forma inmediata.

Propuesta de politicas al proyecto:

Dado que se busca que el uso del computador
se convierta en herramienta usual de los profe-
sionales que se formen en la Universidad, se
establece que:

- Las aplicaciones a desarrollar corresponden
prioritariamente a las mayores y mas generales
necesidades del ejercicio de la disciplina co-
rrespondiente.

- Las aplicaciones sean desarrolladas a partir
de responsabilidad claramente asignadas a
personas cuya vinculaciéon con la Universidad
tenga una expectativa de permanencia y acti-
vidad que trascienda a la del alumno. Es decir,
que se busca que las aplicaciones se hagan
con responsabilidad y participacion de profesor
o vinculado permanente a la Universidad de
manera que su utilidad y difusion tiendan a
garantizarse.

- El alumno sera usuario del computador en pro-
gramas definidos en 5.1 y su participacion en
proyectos especificos que involucren nuevas
aplicaciones sera definida por la autoridad aca-
demica.

- Las aplicaciones estaran ligadas al proceso
académico y con el fin de involucrarlas en la
docencia.

- Las aplicaciones podran estar dirigidas a nece-

sidades de la administracion academica.

- Las aplicaciones deben tender al estableci-
miento de servicios hacia afuera de la Univer-
sidad, de manera que faciliten el desarrollo pro-
fesional de los egresados.
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- Para los casos en que se desarrollen aplicacio-
nes hacia afuera de la Universidad, por pedido
externo, se buscara retribuir a la persona o
personas que lo realicen, tendiendo a buscar
el mejoramiento del ingreso personal del vincu-
lado al proyecto.

Actualmente el centro ofrece informacion siste-
matizada de los trabajos de taller de la Facultad
de Diseno Industrial, los cuales constan de me-
moria descriptiva, planos y diapositivas de los
proyectos presentados a la Facultad desde el
primer semestre del ano 82. En el campo de
arquitectura se encuentra informacion de los tra-
bajos de urbanismo, investigaciones de teoria
de diseno arquitecténico y audiovisuales que
abordan temas varios.

El programa continuara con la sistematizacion
de presupuestos de obras de construccion y ade-
mas servira de apoyo al area administrativa de
la facultad.

Instituto de Investigaciones

Universidad Nacional del Nor-
deste - Argentina

Formado oficialmente en el ano 1971, el Depar-
tamento de Historia de la Arquitectura de la Fa-
cultad de Arquitectura y Urbanismo de la Univer-
sidad Nacional del Nordeste, ha desarrollado en
sus primeros diez anos de vida una amplia tarea
de divulgacion, promocion y reflexion sobre los
aspectos de su incumbencia en el plano de la
cultura argentina y americana.

El Departamento no ha crecido ni fisica (ocupa
la misma vetusta sede, aunque tiene en construc-
cion la nueva) ni materialmente (carece aun de
presupuesto universitario propio y se costea me-
diante subsidios, convenios 0 aportes de sus
miembros), pero si ha crecido espiritualmente en
cada uno de nosotros y en la legion de amigos
que nos acompanan y alientan con su colabora-
cion y estimulo desde todos los rincones de
Ameérica.

El Departamento naci6 para servir, para aglutinar
voluntades, para empujar y crear proyectos que
pudieran generar conciencia, clarificar situacio-
nes controvertidas, denunciar arbitrariedades e
injusticias. Esto lo ha hecho con variada suerte
a través de una década.

A mitad de camino —en 1976— engendré un
nuevo Departamento, el de Conservacion del Pa-
trimonio Arquitectonico, que vino a constituir una
herramienta idénea para encarar tareas concre-
tas de restauracion y preservacion de la arquitec-
tura argentina.

Las tareas de investigacion y difusién abarcaron
junto a la docencia el plano cotidiano de nuestras
actividades. A través de dos lustros muchos han
sido los arquitectos que nos acompafnaron en
estos campos. Algunos de ellos contintan en la
brecha y otros han canalizado sus inquietudes

profesionales en otras especialidades, regiones
O paises.

En verdad, siempre hemos tratado —a pesar de
los avatares de una vida universitaria tan vital
como la nuestra— de hacer lo que hacemos con
alegriay libertad, aunque ello no haya significado
mas de un contratamiento, de esos que matizan
la existencia y demuestran que nuestra accién
No es inocua.

Creemos que en estos diez anos, sobre todo,
hemos sembrado ideas y amigos, de esos ami-
gos con los cuales podemos recordar tanto las
alegrias, compartidas, cuando las opiniones en-
contradas o los malos momentos; y siempre
siendo amigos.

Esta actitud pluralista no ha significado eclecti-
cismo sino la conviccion de que es necesario
sumar esfuerzos en aquello que hay de comun

en el horizonte cultural americano. Nuestra Re-
vista es testimonio de esta permanente actitud.

Quizas sea “Documentos de Arquitectura Nacio-
nal y Americana” nacida en el Departamento y
hoy vocero del Instituto Argentino de Investiga-
ciones de Arquitectura y Urbanismo, la mejor
muestra de lo que es posible hacer sin recursos.
Cada numero es fruto del aporte intelectual y
economico de amigos conocidos y anénimos que
han posibilitado los diez numeros que hoy cele-
bran el decenio de vida intelectual. No sélo ha
sido importante para llenar vacios sino para ofre-
cer —con espiritu abierto— un sitio a quienes
deseen publicar sus experiencias, comentar no-
ticias o trasmitir investigaciones.

Alguna vez dijimos que DANA era seria pero in-
formal; y es asi, y por ello nos testimonia y expre-
sa.

Estas lineas, son un renovado mensaje de fe
para los proximos diez anos del Departamento
con nosotros si Dios nos da salud, vida y continui-
dad, y con los que vengan a la hora del reempla-
ZO. |

Gracias por compartir con nosotros este inolvida-
ble fragmento de un tiempo intenso, pero efimero
en la marcha por forjar una cultura americana.

Ramon Gutiérrez

Actividades ACFA

Exposicion

El pasado 15 de Diciembre, en el Centro de Con-
venciones Gonzalo Jiménez de Quesada, se
inauguro la Exposicion “RECORRIDO POR LAS
PROVINCIAS DE LA NUEVA GRANADA DU-
RANTE EL SIGLO XVIII"; se hicieron presentes:
la Directora del Archivo Historico Nacional, His.
Pilar Moreno de A., el Gerente del Banco Central
Hipotecario Dr. Mario Calder6n Rivera, el Presi-
dente de la Asociacion Colombiana de Faculta-
des de Arquitectura Arq. Jorge Bernardo Londo-
no, y demas participantes de la reunion del Club
de Roma.

La muestra consta de copias de planos originales
del siglo XVIll, entre ellos representaciones de
regiones, caminos, planos arquitectonicos y de
Edificaciones civiles y religiosas y otros de carac-
ter urbano.
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La reproduccion de este valioso material, que
por primera vez sale a la luz publica fue posible
gracias a la colaboracion del Archivo Historico
Nacional.

La Direccion y Coordinacion tanto de la investiga-
cién como del montaje estuvo a cargo de la Aso-
ciacion Colombiana de Facultades de Arquitec-
tura y la financiacion corri6é por cuenta del Banco
Central Hipotecario.

A raiz de esta exposicion, se editdo una carpeta
con la reproduccién de 18 planos. La presenta-
cion es de la Hist. Pilar Moreno de Angel y los
comentarios del Arq. Dicken Castro. La financia-
cion también corrid a cargo del Banco Central
Hipotecario.

Para el publico en general esta a la venta en la
Asociacion Colombiana de Facultades de Arqui-
tectura. (Tels: 282 3938 ¢ 282 6535).

Alternativas a la Arquitectura Moderna

La Asociacion Colombiana de Facultades de Ar-
quitectura organizé en las 2 ultimas semanas de
febrero del ano en curso, la presentacion de los
videos del seminario que se dicto en la Universi-
dad Javeriana en Noviembre de 1982.

Introduccion:

Diferentes estudios y analisis sobre la arquitectura con-
temporanea coinciden en diagnosticar una severa crisis
en el diseno contemporaneo.

Los postulados del modernismo, validos hasta los anos
cincuenta, parecen haber perdido su legitimidad para
orientar la creatividad del diseno.

Las nuevas y complejas situaciones de nuestras socie-
dades alientan en la arquitectura multiples elementos
de significacion y comunicacién, asi como la vigencia
de los universos econémicos impone la aplicacion de
una tecnologia avasalladora e impersonal.

En estas criticas circunstancias el diseno contempora-
neo busca afanosamente por diferentes caminos las
alternativas que logre restablecer una vez mas la armo-
nia perdida entre el hombre, la comunidad y el diseno.

En este curso se analizan e ilustran los mas destacadds
planteamientos y logros recientes en la arquitectura y
el diseno, con el objetivo de determinar y valorar las
diferentes actitudes y filosofias de su concepcion.

Los Conferencistas

Leopoldo Combariza Diaz
Silvia Arango de Jaramillo
Lorenzo Fonseca Martinez
German Martinez

Maurio Augusto Noriega
Camilo Pardo Galvis
Karen Rogers de Noriega
Alberto Saldarriaga Roa

LA OBRA DE ALDO ROSSI

HI-TECH, LO-TECH Y NO-TECH

ARQUITECTURA U.S.A.

LOS HEROES DE LA ARQUITECTURA NORTEAME-
RICANA

EL POST MODERNISMO

UNA REVOLUCION HEREDADA

ARQUITECTURA CONTEMPORANEA Y EL ENFO-
QUE CULTURAL

ARQUITECTURA DE LA INCOHERENCIA
PANORAMA DE LA IDEA DE LA ARQUITECTURA
DEL SIGLO XX

Estas conferencias estan disponibles en vide-
cassette. Mayores informes en la Asociacion Co-
lombiana de Facultades de Arquitectura. Tele-
fono 282 3938 Bogota.

Audiovisuales

En la semanadel 7 al 11 de Mayo se presentaran
los audiovisuales del Arq. Sergio Trujillo Jarami-
llo, bajo el auspicio de la ACFAYy el Departamento
de Arquitectura del Museo de Arte Moderno de
Bogota. El autor es el director del Departamento
de Arquitectura de la Universidad Nacional de
Bogota.

LUGAR: Museo de Arte Moderno
HORA: 6:30 p.m.
VALOR DEL CICLO: $ 300.00

Sesion |

1.- “Concierto Barroco”: La arquitectura del Barroco
Mexicano y el Templo de Tonantzintla.

Sesion |l

1.- “Vegetaciones”: Paisaje y Flora de Colombia.
2.- “El Color y la Arquitectura Popular”
Sesion Il

1.- “ldentidades”: La Arquitectura de Rogelio Salmo-
na. |

Publlicaciones y Videos
PNUD/UNESCO

Centros Historicos

PROPUESTA RELATIVA A LA CONSERVA-

CION Y DESARROLLO DEL CENTRO HISTO-
RICO DE CUZCO.

COLOQUIO SOBRE LA PRESERVACION DE
LOS CENTROS HISTORICOS ANTE EL CRECI-
MIENTO DE LAS CIUDADES CONTEMPORA-
NEAS. QUITO, ECUADOR, 1977.

CURSOS DE RESTAURACION DE MONUMEN-
TOS. CONSERVACION DE CENTROS-SITIOS
HISTORICOS. DOCUMENTO SUMARIO 1975/
78.

IMPACTO DE LA URBANIZACION EN LOS

CENTROS HISTORICOS DE AMERICA LATI-

NA. (Version preliminar)

CUSCO CIUDAD HISTORICA: CONTINUIDAD
Y CAMBIO '

Inventario, Conservacion, Restauracion y
Proteccion del Patrimonio Cultural

INVENTARIO Y CATALOGACION DEL PATRI-
MONIO CULTURAL. CONCLUSIONES Y RE-
COMENDACIONES DEL SEMINARIO REGIO-
NAL DE INVENTARIO Y CATALOGACION,
SANTIAGO, CHILE, 1977.

PATRIMONIO CULTURAL: SELECCION DE LE-
GISLACIONES EN AMERICA LATINAY EL CA-
RIBE

PAUTAS Y METODOLOGIA DE INVENTARIO
Y CATALOGACION DE BIENES MUEBLES (PE-
RIODOS VIRREINAL Y REPUBLICANO) RE-
GION ANDINA

Centros Historicos
CENTF?IO HISTORICO DE QUITO
CUSCO, CIUDAD HISTORICA

LA PLAZA VIEJA. CENTRO HISTORICO (La Ha-
bana)

OURO PRETO. PATRIMONIO MUNDIAL (Bra-
sil)

POTOSI, VILLA IMPERIAL (Bolivia)

Monumentos y Sitios Arqueologicos

SAN FRANCISCO DE LIMA. COPRODUCCION
CON EL PROYECTO PER-77/007 PNUD/
UNESCO
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Materiales

EL ADOBE

Arte Americano
BARROCO ANDINO

Coproducciones y Reediciones

RECUPERACION DE MONUMENTOS PREHIS-
PANICOS Y VIRREINALES. (PELICULA DEL
PROYECTO PER-539 PNUD/UNESCO)

Las publicaciones y videos de este catalogo pueden
obtenerse a precio nominal dirigiéndose al Pro-

yecto Regional de Patrimonio Cultural, Apartado

4480, LimalPerii.

Peliculas que ofrece la Embajada
de la Republica Federal |
de Alemania, de especial interés

para estudiantes y profesores de
Arquitectura

Departamento de Cine.- Carrera 4a. No. 72-35.
60. piso - Bogota D.E. - Teléfono: 212 0511/15

Condiciones para el préstamo de peliculas:
Recibo y entrega de material, unicamente los
dias Lunes, Martes y Jueves de 8 a 10 a.m.

Se prestara un maximo de cuatro (4) peliculas
a cada interesado. Sin la devolucion de las peli-
culas anteriormente prestadas, NO se entregara
nuevo material. El plazo para la devolucion de
las peliculas es de 8 dias.

El servicio se prestara exclusivamente a Univer-
sidades e Instituciones. La solicitud de prestamo
se hara por escrito, la persona portadora de la
misma debe ser mayor de edad e identificarse
con su cedula de ciudadania.

Traveris, tiempo y testimonio
La ciudad mas antigua de Alemania.

En defensa de una calle
La “Kurfurstendamm™ de Berlin. Arteria metropo-
litana.

Planificacion urbana y-trafico. -Munich-
Caotica situacion del trafico en 1970 y las medi-
das realizadas en los ultimos 10 afos.

El Hombre y la mascara
Reconstruccion de danzas por Oscar Schlemmer
en La Bauhaus.

.

Tras las huellas de K

~Biografia y descripcién de la obra de KAFKA.

Dada y Neo-Dada
Historia del movimiento dadaista

Franz Marc
Su biografia.

Emil Nolde
Trayectoria de este pintor expresionista.

El Pintor Max Ernst
La obra de este pintor contemporaneo.

Alberto Durero
Orden cronologico de sus obras.

Paul Klee
Vida y obra del pintor.

La Bauhaus
Institucion artistica y pedagégica

Industria y Arte
Exposicion en el Museo Lehmbruck de Duisburg.

El Ballet triadico
Concepcion moderna del ballet.

Con otros ojos
120 obras de arte contemporaneo.

Escenarios entre vidrio y concreto
Arquitectura en Alemania. :

Escultura moderna en el Sahara

Hace mil y un anos

Arte en el viejo Per(, hasta la destruccion del
Imperio Inca.

El hombre universal
Semblanza de Johann Wolfgang Von Goethe.

Fabrica de Suenos: Estudios y Arquitectos de Cine.
Europa Nostra

Peligros que amenazan el patrimonio arquitecto-
nico de Europa. '

Perspectivas de una ciudad

Castillos y Parques

Materia y forma
La creatividad del hombre artesano y artista.

La Tierra - Un planeta condenado a muerte

No. 59 Férmulas magicas para el futuro
Substitucion y reciclaje.

Arte Cristiano Europeo
El Arte desde la Edad Media, hasta el Rococé.

Ciu.:iadqs_, Centros, nuevas formas de vivienda
La planificacién para el incremento de |a pobla-
cion.

El desarrollo urbano y su efecto climatico.
Ciudad de Stuttgart.

Modelos de reformas urbanas y regionales en la
RFA

Mantenimiento del equilibrio entre la ciudad y el
campo.

Centros provinciales
Una alternativa a los conglomerados urbanos.

Planificacion urbana y trafico - Munich -

La cadtica situacion del trafico en 1970 en Munich
y las medidas realizadas por las autoridades mu-
nicipales.

Exposicion R.E.M.

Durante los meses de Abril y Mayo estara ex-
puesta en la Galeria del B.C.H. de Unicentro, el
Proyecto reutilizacion de estructuras Moviles -
R.E.M.

Esta propuesta consiste en aprovechar los vago-
nes del ferrocarril descontinuados asignandoles
programas en diferentes areas tales como: Edu-
cacion, Salud, Recreacién y Aimacenamiento de
Mercadeo. El Proyecto es de los arquitectos, Dic-
ken Castro, Carlos Duque y Gustavo Sorzano.
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“Recorrido por las Provincias de
la Nueva Granada durante
el Siglo XVIII” \

LOs mapas, a pesar de su precision matematica,
pueden ser itinerarios de suenos. Podemos pa-
sar horas imaginando viajes a sitios remotos o
evocando lugares a donde se ha estado, ideali-
zando situaciones.

Analizando los documentos dejados por los via-
jeros del Siglo XVIIl en la Nueva Granada se
encuentra una bella modalidad para los mapas
que ellos van trazando volviéndose cartégrafos,
de sus propias experiencias e impresiones en
vastos territorios casi siempre inhabitados, con
poderosos rios, selvas, salidas mas de la imagi-
nacion del gedgrafo improvisado que de la nece-
sidad de abstraer un determinado territorio en un
plano.

Muchos de los mapas del Siglo XVIII, presentes
en esta coleccion, trascienden el aspecto técnico
para convertirse en notaciones de visiones ex-
presionistas y no matematicas. Se ve asi el mapa
de la Bahia de Santa Marta en donde se siente
la belleza del mar y su color, la textura de las
playas y la magnificencia de la bahia en unos
pocos centrimetros cuadrados. Alli se ha impe-
dido la capacidad abstraco-geografica para dar
paso a un expresivo comentario personal.

En otros mapas se determina el ritmo de los rios
y sus corrientes; lo escarpado del terreno o lo
desconocido de la selva. ™

Las pequenas conquistas sobre la naturaleza fe-
raz estan representadas por iglesias y casitas.
A menudo la frialdad del plano no es suficiente
y se pasa a otro tipo de notacién en perspectiva
para poder interpretar mejor las montanas. Los
territorios son de reciente conocimiento y el novel
geografo no se atreve a poner un nombre defini-
tivo y anota: “Quebrada que llaman del Molino
0 de Juan Rodriguez, o aquella zanja que no
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tiene nombre” como no queriendo comprome-
terse y dejar para después este problema de la
toponimia.

Los planos arquitectdnicos se refieren a areas
mas restringidas que los mapas y fueron hechos
para ser construidos con los precarios medios
tecnologicos existentes en el Siglo XVIIl y en la
Nueva Granada. Por consiguiente estos planos
no permiten dejar correr la imaginacion, pues

‘hay de por medio compromisos ineludibles y la

realidad esta mas patente.

Los planos muestran soluciones elementales ar-
quitectonicas y de ingenieria. Son los comenta-
rios escritos que reflejan posiciones sobre aspec-
tos de status, costos y problemas econdémicos y
es mas importante la leyenda que el plano mis-
mo. Tan solo en las fachadas de la Iglesia del
Pie de la Cuesta unos dibujos arquitecténicos de
factura profesional, un tal Paredes firma orgullo-
samente: "Paredes lo inventé y dibujé”, concen-
diendole importancia al dibujo y a su creacién
arquitectonica.

En varios planos se encuentran las mejores
areas dedicadas al carcelero o al verdugo. En Ia
fachada del Cabildo de Antioquia se describe el
uso de una galeria: “Por la espalda a una galeria
que tiene 27" varas de largay 4” y 1/4" de ancha
que puede servir para prision de un sujeto decen-
te”; o en esta otra anotacion en donde se aprecia
la consideracion con los presos: “Con un gran
patio para desaogo de los presos”; o la descrip-
cion de las letrinas en los planos de “zimiento”
del Fuerte de San Fernando “T - Letrinas comu-
nes. Otras separadas para los oficiales y vaciador
para los casos inmundos” en donde esta mani-
fiesta una verdadera discriminacion de rango. En
el corte de una iglesia se ventilan problemas eco-
nomicos: “Se quitan 6 varas de esta altura por
el mucho gasto de la obra”.

En la solucion de un puente en madera, el inge-
niero transpone todas las reglas del dibujo pa-

sando el rio de su posicion horizontal a una ver-
tical para demostrar la turbulencia del rio que se
acaba de vadear. Para complementar con un
gesto artistico su obra, termina las columnas de
la baranda con adornos hechos con volimenes
geometricos puros. Para completar el panorama
en forma ecologica, como diriamos ahora, ha
puesto un par de arbolitos en los extremos.

Tan solo nos queda hacernos una pregunta
frente a estos documentos del Siglo XVIIl: Sabe-
mos que en el mundo moderno existen infinitas
fuentes de informacion: bibliotecas, Institutos, Ci-
nematecas y Museos guardan documentos de
gran valor, pero quién se esta ocupando de la
obra cotidiana arquitectonica o de la humilde res-
puesta a la vivienda en campos y ciudades por
parte de habitantes que no tienen la capacidad
de oficializar sus soluciones en planos y para
volvernos mas trascendentales: ;Alguna institu-
cion esta archivando planos de los Premios Na-
cionales de Arquitectura o de los planos escogi-
dos por concurso para importantes complejos ofi-
ciales y privados?

No nos olvidemos que nuestro pais se transforma
vertiginosamente sin dejar huella siquiera para

saber si los pasos que hemos dado fueron bue-
nos o desacertados.

ARQ. DICKEN CASTRO
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El hombre aldarse cuenta de su paso fugaz sobre
la tierra, resolvido dejar plasmada su historia en
Mapas, planos, caminos y sefales que le permi-
tan a sus descendientes encontrar la razon de
la existencia misma de sus antepasados, sena-
lando la ubicacion donde discurrio su proceso
vital.

Asi esta cartografia que hoy se presenta, en
buena hora editada por el Banco Central Hipote-
cario, sefala prodigiosamente el esfuerzo del
hombre del Nuevo Reino de Granada en el Siglo
XVII, para fijar las lineas de su habitat.

Los planos que aqui se presentan rescatados
por la luz publica desde la Mapoteca del Archivo
Nacional donde se cuidan celosamente, nos per-

- miten visualizar la organizacion ingenuay hermo-

sa, como se senalaron los primeros pasos de las
aldeas en el Siglo XVIIl, hoy convertidas en po-
pulosas urbes.

Mucho calor de vida tienen estos disenos casi
que primitivos, pero que llevan el sello de la recia
personalidad de nuestros antepasados, su ob-
servacion y el estudio de sus detalles llenara sin
duda de inmenso gozo a toda aquella persona
que quiera dar una mirada retrospectiva al pa-
sado colombiano.

PILAR MORENO ANGEL
Directora Archivo Nacional de Colombia
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ARQUITECTOS DEL MUNDO

Arquitectos del Mundo

Frei Otto

Nace en 1925 en el seno de una familia de escul-
tores y tallistas. Empez¢ a trabajar como cantero
por la segunda guerra mundial, abandona esto
y sirve como piloto, a partir de 1948 estudia arqui-
tectura en la universidad técnica de Berlin; su
tesis trata sobre cubiertas en suspension (1954),
posteriormente publica un libro sobre estructuras
neumaticas (1962).

Establece su centro profesional en Berlin el cual
sirve de modelo al instituto de estructuras ligeras
que posteriormente funda en la universidad de
Stuttgart (1959) su estrecha colaboracion con el
fabricante de tiendas de campana Peter Strome-
yer, enriquece el conocimiento practico de las
técnicas y las caracteristicas de los materiales.
Colaborando en algunos disenos con otros arqui-
tectos como Rolf Gutbrod y Kenso Tange, perfec-
ciona su sentido del espacio, la organizacion y

apuntes -
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la planificacion que complementa con su expe-
riencia estructural. Su concepcion de la flexibili-
dad surge de un profundo conocimiento del com-
portamiento variable de las estructuras en ten-
sion en condiciones de carga variable. Estas es-
tructuras son flexibles por naturaleza y adoptan
una topografia distinta para cada carga porque
carecen de rigidez.

El ideal de un equipaje arquitectonico minimo y
la busqueda de la libertad del individuo en el
entorno fue un descubrimiento importante que
Frei Otto compartié con Kikutake y Archigram.

Otto heredé de su familia una sensibilidad hacia
las formas que le predisponia en favor de una
definicién concreta de los problemas estructura-
les.

La importancia de las técnicas escultoricas como
disefio integral y herramienta analitica comple-
menta su aproximacion intuitiva, respaldada ade-
mas por un profundo conocimiento de la fisica.
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Manizales una Imagen
Perdida

La intencion de proponer una nueva forma, y por ende
diferenciada, de ver y participar de la ciudad, es la
comun inquietud que presentan los autores del libro
MANIZALES UNA IMAGEN PERDIDA, que proxima-
mente entrara en la fase de impresion.

Si bien los autores no lo dicen explicitamente, si es
facilmente comprensible que la estructuracion de su
trabajo se manifiesta destinado a un amplio publico
—como el que puebla la ciudad— y no de una riguro-
sidad para especialistas. Mas esta especificacion no
hace que el texto se vuelva etéreo sino que gradual-
mente va conduciendo al lector por recorridos formales
'y literarios nada cripticos sino, mas bien, produciendo
un deleite, a la par que puede ir dejando un extrano
sabor a ausencias y remembranzas no sorteadas por
el ciudadano actual con la vehemencia de ser cons-
ciente de su historia.

——Es precisamente entre estos parametros que va sur-

giendo lo novedoso del trabajo realizado en el libro
logrado por Gustavo Castaneda Rodriguez y Guillermo
Navarro Agudelo, ambos adscritos como profesores
de la Universidad Nacional, en Manizales, quienes,
motu propio, se dieron a la tarea de presentar un aporte
en la busqueda de formas de interpretar el fenomeno
de la ciudad, en tanto recuperacion o conservacion del
patrimonio historico arquitectonico. Pues la muestra
del trabajo sobre puertas, ventanas y fachadas de los
hechos arquitectonicos que dieron y dan cuenta de la
existencia de la fundacion de Manizales se comportan
como ensenando una caracteristica fundamental de la
arquitectura, como obra de arte, tal como lo es su per-
manencia en el tiempo, constatandose con ello la exis-
tencia de las necesidades de reencuentro con lo verna-
culo real sin caidas folcloristas.

De esta manera, en un amplio y concreto epilogo, los
autores senalan que “...Deambular por la ciudad de
noy, a ciento treinta y cuatro anos desde 1849, permite
hacer una lectura retrospectiva y productiva que, a la
vez admite tener de palmo a palmo una radiografia del
pasado mediante la visualizacion y evaluacion de los
hechos tangibles y espirituales del presente, donde
esta lo que no se nos evidencia subsistiendo como un
pasado dinamico que nos accede a evocar realidades
que pueden doler y por ello reconocerlas y volverlas
casi invisibles por el desahucio ideologico y por la co-
tidianidad del transito”.

Y, en consecuencia con lo anterior, también dicen:
“Hoy, pasearse por la ciudad, recorriendo los arboles,
platicando en las calles, sonriendo con los guinos de
las casas y su historia presente, saltar en la calle, ir
hablando del pasado en presente, reirle ala esperanza,
ver en cada gestion una ronda infantil aneja, a veces
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reconocer que el marco de la plaza perdidé al nino que
miraba extasiado en sus adultos el reflejo de la forma-
cion de su futuro quehacer terrigena”.

MANIZALES UNA IMAGEN PERDIDA acude, en su
parte preliminar, a manifestar algunas interpretaciones
sobre la ciudad sin caer en sociologismos, elaborados
a través de la informacion histérica existente y de la
visualizacion de los hechos arquitectonicos concretos,
senalando historicamente el periodo arquitectonico en
dicha region, el cual oscila, en su muestreo, desde la
fundacion de la ciudad hasta 1920, aproximadamente.

La sequnda parte, como cuerpo del trabajo, se desarro-
lla mediante una expresion fotografica, en blanco vy

negro, acompanada con una serie de textos de poetas,

filosofos y escritores relacionados con el tema, los que
a su vez establecen dialogos con las imagenes elo-
cuentemente presentadas de los hechos arquitectoni-
cos encontrados en barrios de alta connotacion histo-
rica en el contexto de la ciudad y que permiten, por lo
tanto, hacer una lectura formal de su fundacion.

El texto, finalmente, incluye las fotografias presenta-
das, en tamano de contactos fotograficos, con su co-
rrespondiente ubicacion en la ciudad y el estado en el
cual actualmente se encuentran, para orientacion del
lector, incluyendo, ademas, un plano de la ciudad con
la ubicacion de los barrios respectivos.

En sentido general, MANIZALES UNA IMAGEN PER-
DIDA, presenta la posibilidad de una triple lectura orga-
nica que recrea historicamente al lector.

Numero de paginas: 140
Numero de fotografias: 105
Tamano: 22 x 22 cm.

NOTA DE LA DIRECCION

Ese viejo y saludable habito de los manifiestos en
arquitectura, parece haber sido retomado de ma-
nera un tanto anénima, al parecer por un grupo
de profesores de la Universidad Catolica. Repro-
ducimos su contenido ya que solo con posturas
tan precisas aunque no tan incipientes, serd posible
estimular una urgente polémica.

Manifiesto

“Hace falta todavia que un auténtico racionalis-
mo, como construccion de la logica de la arquitec-
tura pueda poner fin al viejo estorbo funcionalista
y a las nuevas fabulas de la arquitectura como
cuestion interdisciplinar; la arquitectura se ha
presentado siempre con un corpus disciplinar
propio, bien definido practica y teoricamente,
constituido por problemas compositivos, tipolo-
gicos, distributivos, de estudio de la ciudad, que
nosotros debemos llevar adelante y que constitu-
yen el corpus de la arquitectura junto con todas
las obras pensadas, disenadas o construidas de
las que tenemos conocimiento... Y esta es en su
forma mas general, la actitud racionalista res-

pecto a la arquitectura y a su construccion; creer

en la posibilidad de una ensenanza que este to-
talmente comprendida en un sistema y donde el
mundo de las formas es tan logico y preciso como
cualquier otro aspecto del hecho arquitectonico
y considerarlo como significado transmisible
tanto de la arquitectura como de cualquier otra
forma de pensamiento”.
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Semblanza de
Gabriel Serrano Camargo,
arquitecto

Por: Rafael Serrano Camargo
Prélogo: Carlos Martinez
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Cuaderno PROA No. 5:
ARQUITECTURA COLOMBIANA

El planteamiento elaborado por los arquitectos
ALBERTO SALDARRIAGA y LORENZO FON-
SECA para la exposicion que sobre arquitectura
contemporanea en Colombia se presentd en
1977, sirvid como punto de partida para este
nuevo titulo que como los anteriores de la colec-
cion Cuadernos PROA busca llenar un vacio en
el campo editorial particularmente para el cuerpo
estudiantil.

“El Cuaderno PROA No. 5 dedicado al tema de
la arquitectura colombiana, esta estructurado con
base en trabajos realizados en diversas epocas,
dentro de una linea investigativa continua desde
el ano 1975. El prologo, el documento de mas
reciente produccion, propone el marco general
de la aproximacion. Los capitulos 1,2y 4 son
revisiones actualizadas y condensadas de capi-
tulos del libro titulado ASPECTOS DE LA ARQUI-
TECTURA CONTEMPORANEA EN COLOM-
BIA, publicado en 1977 por el Centro Colombo
Americano. El capitulo 3, escrito en 1980, fue
presentado como ponencia al Coloquio sobre Ar-
quitectura en Latinoamérica, organizado por la
Universidad del Valle y el Instituto Colombiano
para la Educacion Superior, ICFES. El conjunto
asi constituido, esta regido por una aproximacion
comun expresada adecuadamente en el capitulo
15
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En 1967 Arbelaez fundo la revista Apuntes,
como organo de divulgacion de las actividades
del Instituto javeriano. Coincide con la conmemo-

racion de los veinte anos de nuestro Instituto, la
aparicion de la entrega niumero veinte de la revis-
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Silvia Arango
Karan Fogers |
Albnrto Saxldariaga
Camile Perdo
Mario Maringe
iLeopoida Combarira

Jaime Sacedo
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Rodollo Vallin

LAS PINTURAS MURALES DEL TEWNPLD
OF SANTO DOMBMNGO DE TONLE

Jaime y Juan José Selcedo

UN FUERTE DEL SIGLO Mvi
EM LOS ANOES COLOMBIANOS
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agosto e 1983

apuntes
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ta. Apuntes era al pnnmpm un mndestn mazo
de hojas mecanografiadas y dibujadas directa-
mente sobre los stéenciles, que empacabamos en
chuspas de plastico para su distribucion. La
buena acogida que ha tenido Apuntes, nos es-
timulo a transformar su presentacion editorial a
partir del numero 16, encuadernandola, inclu-
yendo un mayor numero de ilustraciones, introdu-
ciendo reproducciones en colores de fotografias
y planos, y manteniendo algunas secciones fijas,
tales como novedades bibliograficas, Noticias y
Comentarios, Trabajos de los Estudiantes, ade-
mas de los articulos de fondo. Hoy Apuntes es
la Unica revista de su género en Colombia y una
de las pocas revistas especializadas del Conti-
nente. En sus paginas han colaborado amigos
del Instituto y destacados historiadores, como
Alfonso Borrero, S.J.; Fr. Alberto Ariza; Alberto
Corradine; Santiago Sebastian, Ramon Gutié-
rez.
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Dedicado a la
IX Bienal Colombiana
de Arquitectura
a realizada en 1983
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ESCALA

pautas para la investigacion en la
arquitectura y en el urbanismo a, v suse.

CUADERNOS DE ARQUITECTURA

La coleccion CUADERNOS DE ARQUITEC-
TURA — ESCALA —, pretende recoger
aquéllos “ESCRITOS CORTOS"” que por su
importancia merecen formar parte del acer-
vo de conocimientos del profesional, arqui-
tecto o ingeniero y de su educacién huma-
nistica general.

Los temas que abarcan los cuadernos son:
Arquitectura, Ingenieria, Literatura, Musica,
Pintura, Escultura y en general las bellas
artes.

1. LACIUDAD NO ES UN ARBOL

Cristopher Alexander trata el problema de la
forma fisica de las ciudades contempora-
neas y las multiples relaciones entre sus ha-
Ditantes.

2. LA BAUHAUS

El autor se refiere a la Escuela Alemana de
la Bauhaus como una de las grandes ver-
tientes que contribuyeron a la consolida-
cion del movimiento moderno en la arqui-
tectura, enriqueciendo la presentacién con
material analitico visual.
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3. COMUNICACION Y LENGUAJE

La intencion del modelo comunicacional ha
sido la integraciéon de los diferentes con-
ceplos que se van adquiriendo en forma se-
parada, pero que son concurrentes a un co-
nocimiento unico.

El autor lo ha planteado considerando tres
niveles de relacion entre el hombre y la ar-
quitectura: El nivel de la “PERCEPCION", el
nivel de “"LA APROPIACION DEL ESPA-
ClO"”, el nivel de la “INTERNALIZACION
DEL ESPACIO”, el primero de los cuales se
analiza en este cuaderno.

4. AUGUSTE PERRET

Ubicandolo en el contexto de su época, el
autor destaca la obra de PERRET desde di-
ferentes angulos: su posicién ante la arqui-
tectura, su maestria en el manejo del con-
creto armado y su amor por el oficio.

“.... Vivio en aras de su ideal: ser arquitec-

10

5. ANDREA PALLADIO

La base de este trabajo fue una conferencia
dictada con motivo de la conmemoracién de
l0s 400 affos de la muerte de Andrea PALLA-
DIO y la intencién primordial se refiere a la
presentacion de un texto didactico. con len-

guaje y condiciones accesibles a todo lec-
tor.

El autor asume la obra de PALLADIO ubi-
candola en el momento histérico en el cual
se desarrolla (primera mitad del siglo XVI),
en laregion conocida como el Véneto.

6.7. PAUTAS PARA LA INVESTIGACION EN

LA ARQUITECTURA Y EN EL URBANISMO

Se afirma que es necesario investigar en la
arquitectura y que la inica manera de evolu-
cionar y de cambiar es en base al conoci-
miento del tema y de la profundidad que de
el se tenga.

Asi inicia el autor el recorrido por los crite-
rios de orden filosofico, econdmico, socia-
les, urbanisticos, y la experimentacion en la
arquitectura, los que desarrolla con maes-
tria y ambienta con generosa graficacion,
fruto de sus veinticinco afos en la catedra
universitaria.
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Revista ESCALA

117 Artes Graficas

118 Hospitales

119 Oficinas

120 Vivienda de interés social
121 Vivienda clase media
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VICENTE NASI

ARQUITECTURA

Fondo Editorial ESCALA

1. Habitabilidad
2. Bogotal
3. Critica e Imagen
4. Bogotall
5. Trabajos de arquitectura
6. Forma viva
7. Lavivienda de Guillermo Bermudez
8. Arquitectura de Vicente Nasi
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asociacion colombiana de facultades de arquitectura




