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DESDE LA PRESIDENCIA

La revista HITO cumple 25 afios, y para la Asociaciéon Colombiana de Facultades de Arquitectura —ACFA —
es motivo de orgullo la edicién No. 22, de una publicaciéon que ofrece toda la informacién relacionada con
la produccién académica de las facultades de Arquitectura del pafs.

Con respeto y veneracién, saludamos a todos aquellos que han velado no solo por esta publicacién sino
por la Asociacién, que continua unida cumpliendo sus labores para que la ensefianza de la profesion rinda
beneficios a la colectividad de manera incansable. Esta se encuentra reunida hoy para celebrar un cuarto de
siglo, pero buscando siempre la mayoria de edad; nos obedece, rendir homenaje simultaneo a la profesion y
al profesionista, al maestro y al estudiante artifices de la enseflanza — aprendizaje, el plano y la maqueta y de
los cuales han salido los esquemas de edificios y obras que hoy se yerguen por todo el pafs.

Desde la presidencia del Arq. Jorge Bernardo Londofio en 1983 y a través de 22 publicaciones, la revista
HITO se ha consolidado como un documento de consulta dirigido a los profesionales y estudiantes de
Arquitectura donde se pueden apreciar los proyectos estudiantiles mas representativos, como son los
proyectos ganadores de Bienales, Concursos, Congresos; la presentacion de articulos y ponencias de gran
interés tematico en el campo de la profesion, el Disefio, las Estructuras y la Construccion, al igual que los
aportes, la generacion de conocimiento y las practicas pedagdgicas que han emanado las facultades.

En este afio dentro del proyecto académico que viene desarrollando la actual administracion, presentamos
una revista a todo color, donde se ensefian los ganadores del Concurso Convive II, proyectos de los
estudiantes, articulos de profesores y un modesto miramiento a la desapariciéon del arquitecto Rogelio
Salmona con su dltimo proyecto, la 6ptica de uno de sus dibujantes, junto con otros temas de gran
importancia para la Arquitectura nacional.

Cumpliendo con los objetivos misionales de ACFA seguimos trabajando por la ensefianza de la Arquitectura
en Colombia, ofreciendo el seguimiento, acompafiamiento y divulgacion de la produccion académica de las
instituciones con miras a alcanzar la excelencia académica.

Agradecer a las facultades de Arquitectura, en especial a los Decanos, Directores, Docentes y Estudiantes la
valiosa participacién y colaboracién, para llevar a feliz término esta edicion.

Luis Alfonso Pérez Orozco
Presidente
Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura



CAMINOS QUE FLUYEN Y CAMBIAN POR MULTIPLES FACTORES

Aparece el color como sustantivo hombruno para teiiir como el pdjaro escribano de siete colores, que
utilizara minerales para rasguear; los pulverizard y mezclard con grasa animal para producir un
espectro amplio de color de facultad. 1.os luminosos colores otonales caracteristicos de las hojas de muchas
plantas serdn las hojas de la revista HITO 22 como muestras de escritos de arquitectura.

Una tarea fundamental que compete a este trabajo editorial de ACFA, es el deseo de contribuir al
establecimiento de la realidad escolar en la formacién de los arquitectos, la de mostrar el desarrollo del
grupo apoyando el ambito académico universitatio y generar interpelaciones. Es la labor que se ha cumplido
con este aniversario numero 25 de la revista HITO, la de hacer referencia al pasado para proyectar el futuro,
la de ser una publicacién académica que divulga la produccién de conocimientos de sus facultades; son los
arquitectos de ayer los creadores del perfil de la revista.

El material que entregamos en esta conmemoracion, es tributo al arquitecto Rogelio Salmona, pensador
humanista y maestro, que por sus aportes y contribuciones también debe ser tratado como material de
estudio; los proyectos de grado, los resultados del 11 concurso Convive, los articulos y material de seleccion
que suministran las facultades de arquitectura; estin aqui presentes para hacetles "promociéon" pero sin
perder de vista el papel del maestro y su relaciéon con los estudiantes que educan y participan en sus
discusiones, que a diferencia de ayer, hoy utilizan fuertemente la tecnologia como herramienta de dibujo. Es
este un espacio para que se expongan ideas que perfeccionen el funcionamiento de la academia, la escuela,
la facultad y tiendan progresivamente el mejoramiento continuo para llegar infinitamente a determinaciones
multiples.

Sin embargo siguen desde aquellos tiempos pendientes algunas interrogaciones referentes a los proyectos,
enfoques y procesos de ensefianza, que por su pertinencia vale la pena mentar o tal vez desempolvar en este
aniversario pues se han convertido con el tiempo en premisas atemporales:

1" ¢La educacién de los arquitectos en Colombia, esta establecida desde la direccion de la facultad de
arquitectura?, ¢desde la regién?, estd constituida ¢desde el contexto?, so desde la sociedad que la
contiene?

2*  :La educacion de los arquitectos en Colombia sigue fuertemente influenciada por revistas, libros,
edificaciones, corrientes de pafses con mayor desarrollo editorial, tecnolégico y produccion
académica?

3* ¢Qué compromiso tiene la escuela con el docente para mejorar la educacién, la investigacion en
arquitectura y las practicas pedagogicas?

4*  :Los proyectos académicos, los concursos y los proyectos de grado de las facultades de Arquitectura,
son concebidos con cortes internacionales que se agencian fuera del pafs, a partir de la emulacion de
estereotipos que desarrollan Arquitectos europeos y americanos como instruccion?



La escuela, algunas veces realiza analogamente la preparacién para el "trabajo-compromiso profesional"
con la "transmisiéon-imposicién" de cortientes del momento, muchas veces ajenas a la realidad del pais. Pero
también es cierto que a veces no es la escuela, son algunos miembros de la misma, arquitectos-docentes
que repiten el mismo esquema como fueron ensefiados o que siguen una corriente por conviccién personal
que se ve reflejada en los proyectos que dirigen, convirtiendo en ocasiones al estudiante, en el dibujante de
sus apetencias personales; a esto se le agrega que dichos proyectos salen representando el que hacer y la
produccién académica de una facultad sin esta tener la claridad o planeacién de dichos rumbos. Son estas
y algunas otras reflexiones de lectores que pretendemos promover con la exposicién de motivos de grado
que no necesatiamente representan pensamiento de escuela o facultad.

Lo que en este momento representa pasar de un numero de quince facultades de arquitectura a cuarenta y
dos determina que también como gremio debamos afianzarnos, apreciar dicha medida, ver el numero de
profesionales que semestralmente se gradian y ver que las facultades solas cada una luchando por su lado
no pueden; necesitan no solo de buenas intenciones, buenos profesores y estudiantes sino de gente por fuera
egresados, profesionales el apoyo de entidades publicas y privadas patra tener la posibilidad de desatrrollar
el marco de una ciudad y una arquitectura digna de nuestra propia cultura. Acfa con HITO sera siempre
el medio atemporal responsable de la relacién entre las facultades y responsable de ayudar a formar una
generacion que forme la siguiente generacion.

Es por esto que hoy con estos 25 afios de aniversario nos preguntamos ¢Cual es nuestro papel critico y
analitico, frente a la arquitectura, la ciudad, los pequefios poblados y la academia misma?

¢Un 90 % de los estudiantes de arquitectura utilizan maquinas, programas y herramientas dibujo no
licenciadas y tal ves hay un 10% que utiliza programas y herramientas libres? ¢Cual es aqui, el papel de la
escuela?

Son preguntas, aseveraciones que se siguen fundando, de las que cada lector tendra su propia respuesta.
Arq. Rubén Hernandez Molina

Director Revista HITO
Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura
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Ciudad

LASIBIHA:

Laboratorio de simulacion Bioambiental para el habitat,
una experiencia para el aprendizaje significativo de la Arquitectura.

Jaime Maestre Corena

Decano de la facultad de Arquitectura USB Cartagena,

Candidato Magister en Desarrollo Sustentable Flacam / Lanus Argenting,
Especialisia en Pedagogia Cafam / Unad, Docente e Investigador,
Arquitecto, Universidad Jorge Tadeo lozano seccional del Caribe.

El proceso de ensefianza - aprendizaje de la arquitectura, implica estrategios
de interaccién de la docencia, la investigacién y la extension, con la expe-
rimentacién cientifica, la innovacion pedagégica y el aporte de reflexiones

perfinentes y relevantes para la solucién de problemas de orden espacial, en

el marco de v la formacién de profesionales con un compromiso éfico y en un
contexto local / global dado. Esfe articulo planfea y explica una posibilidad
de resignificacién de tfales procesos con base en la simulacion de condiciones
bioambientales en un dmbito de experimentacién creativa, para la elaboro-
cion de propuestas, la construccion de prototipos v la reflexion de hipdtesis de
solucién, asociada al estudio de modelos arquitecténicos.

“la energia y el cambio climdtico

son los dos desafios més importantes que fiene la humanidad en el siglo XXI".
Angela Merkel, Canciller alemana

y actual presidenta de la Unidn Europea (UF)

la Arquitectura es una de las formas de acfividad econémica maés visibles. Es asf como la
infensidad del consumo de recursos para la materializacion de edificios, esta intrinsecamente
asociados ol modelo de desarrollo econémico de las naciones, y por ende a su producio /
consumo percapifa. En esfe aspecto en particular, paises como Colombia, podrian oprender
de situaciones extremas de injusfificada pérdida de calidad de vida asociada al medio am-
biente, en los estados industrializados que han sido victimas de un desarrollo incontrolado, y
cuyo caos ecolégico solo ahora comienza a ser enfendido completamente.

En términos generales la arquitectura y la construccion de ciudades, a lo largo de la historia de
la humanidad, han sido actividades fundamentadas en criterios bésicos de orden ombien}fol y
econémico. Pero a partir del fenémeno de ruptura que representé la revolucion industrial’, en

1

Fendmeno historico de cardcter econdmico tecnoligico, gestado en Europa en el siglo X1/111.




// Cielo artificial

el siglo XVIII, se gestd un cambio del paradigma conceptual
del progreso, el cual evoluciond hasta esta faceta consumisto,
que padecemos en forma agudizada desde mediados del
siglo pasado.

la crisis del pefroleo de los afos 70’s, v el desarrollo eco-
némico y tecnologico de los 80's, significaron para el arqui-
tecto, como especialista en el ordenamiento del espacio, la
posibilidad de evidenciar las consecuencias de su actividad
profesional, y observar en esas épocas de recesion, o de
auge, los indicios preocupantes de la confominacion urbana
y el caos circulatorio de las grandes ciudades.

Tal actividad profesional implica grandes consecuencias ya que
los edificios consumen el 60% de los materiales extraidos de la
fierra? y su utlizacion, en conjunto con la actividad constructora
son el origen de la mitad de las emisiones de CO, en la atmdsfe-
ra, ademas de que el 30% de las construcciones nuevas o reho-
biltadas, padecen el sindrome del edificio enfermo, provocando
molesfias y malestares en sus usuarios o moradores.

Para hacer frente a To| situacion los arquitectos reconocen
oficialmente en 19937 el principio de sostenibilidad? como
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una pauta del progreso y se compromefen a incorporarlo
‘social y ambientalmente, como una parte esencial de nues-
tra prdctica y de nuestras responsabilidades profesionales’,
planteando asimismo la hipétesis de que en la actualidad
no es posible una sociedad sostenible, sin la complicidad y
el aporte de los arquitectos.

Es con base en este planteamiento filoséfico de Coroder
disciplinar, realizado a finales del siglo XX por la UIA?,

que la educacién centrada en la formacién de arquitectos
y urbanistas, conscientes de su medio ambiente natural,
se materializa, a partir de iniciativas conjuntas, como la
efectuada por e| National Polution Prevention Center for
High Education? y el College of architecture and Urban

2 Waorld Watch Institute of Washington. USA
3 Congreso celebrado por la (ULA)
Unidn Internacional de Arquitectos en Chicago. USA
4 Seentiende por desarrollo sostenible, aquel 10 de actividades b as que

permitiendo la subsistencia de la generacion actnal, no compromete la supervi-
vencia de las generaciones futuras.

5 Union Internacional de Arquitectos en Chicago. USA

6 Centro Nacional de educacion superior para la prevencidn de la conta-
minacion .USA



planning of Michigan University en la cual se plantean
estructuras conceptuales de trabajo que correspondan a
los objetivos de la educacion para la arquitectura y el
medio ambiente como son: la creacién de conciencia
medioambiental, la posibilidad de explicar el ecosistema
construido, y por dltimo la ensefianza y el aprendizaje de
como disefiar edificios sustentables.

Estas iniciativas son un fenémeno pedagégico vy discipli-
nar relativamente reciente en el desarrollo de las cien-
cias sociales aplicadas como la arquitectura, pues solo
aparecen en el Ultimo tercio del siglo pasado. Sin em-
bargo, la posibilidad de aunar los esfuerzos conjuntos
de estas dos disciplinas, como son la arquitectura y la
educacion, en una gran accién sinérgica, ya esta plan-
teada a escala mundial desde ciertos ambitos académi-
cos e institucionales, a partir de la imperiosa necesidad
de materializar una arquitectura sostenible, respetuosa
con el enforno y que considere factores como: el ecosis-
tema en el que se asienta, los sistemas energéticos que

@
@

7 DE PABLO A, Diario La Vangunardia, Febrero 5 de 2002.

// Cielo artificial

permitan el ahorro, los materiales de construccion, el
reciclaje, la reutilizacion de residuos y la movilidad.

la ley basica de la arquitectura ambiental o sustentable,
que defermina la necesidad de resolver “cosas concretas
con un planteamiento global”’, podria -aunque parezca
contradictorio y en un ejemplo concrefo — ser desarrollada
y transferida a la realidad mediante iniciativas locales en un
contexto especifico como el de la costa caribe colombiana,
fan rica en recursos naturales y culturales, pero a la vez tan
pobre en su desarrollo social, tecnolégico y econémico, si
fuesen incorporados procesos de innovacion y cambio que
permifan a las comunidades académicas, en el proceso
de ensefianza aprendizaje de la arquitectura, un enfoque
pedagdgico, orientado al conocimiento, el andlisis, la infer
pretacion, la argumentacion y por dlimo la proposicién de
soluciones espaciales que consideren la vida y la convivencia
feliz con el medio ambiente y lo naturaleza, para aportar
desde la perspectiva disciplinar del disefio susfentable, a la
meta crucial y definitoria de garantizar la supervivencia de la
especie humana que habifa en este planeta azul, en el cual
viajamos de forma colectiva a través del espacio desconoci-
do vy hacia el infinifo.




// Heliodén

Tal enfoque pedagégico distinto al tradicional tendria como
fundamento el aprendizaje por descubrimiento® pero con
el aporte de la experiencia previa y personal, es decir
aprendizaje significativo’, de tal manera que en el proceso
de mediacién se considere al estudiante como sujefo auto-
nomo, con uso de razén y responsable del desarrollo de
sus propias habilidodes de pensamiento para que a partir
de los contenidos y temas generativos, le de sentido a los
conceptos, reflexione sobre las preguntas, formule hipotesis
de solucién para ser discutidas y experimentadas, y por 0l-
timo resuelva problemas que tengan una clara relacién con
su redlidad, pues el individuo solo aJ)rende lo que el
mismo elabora, piensa 'y construyel .

Es asi como en el marco del consultorio de Planificacion
Urbana y Arquitecténica del programa de arquitectura de la
Universidad de San Buenaventura en Carfagena, se ha de-
sarrollado la implementacion del Laboratorio de Simulacién
Bioambiental para el Habitat LASIBIHA.

El objefivo esencial de este loboratorio, como esfrategia
pedagogico, y herramienta didactica, es proporcionar a los
alumnos los insfrumentos necesarios para valorar en etapo
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de proyecto sus trabajos de disefio, en la perspectiva de
una toma de conciencia ambiental y el manejo eficiente de
recursos energéticos con la implementacién de estrategias
pasivas de acondicionamiento, que busquen el confort tér
mico y luminico acustico de los usuarios en cada uno de los
proyectos arquitecténicos que les sean encomendados.

De igual forma, el LASIBIHA apoyara al alumno en la compren-
sion, andlisis y diagnéstico de las condiciones micro climdtico
que prevalezcan en el sifio de tal manera que pueda establecer
lineamientos y respuesfas de disefio acordes a esfas condicio-
nes, susfenfado en argumentos técnicos y experimentales sus
propuestas de disefio. Al mismo tiempo que le permitira evaluar
varias opciones y realizar tomas de decisiones.

Con esfe laboratorio se prefende contribuir a la produccion
de conocimiento en lo relativo al desarrollo y utilizacion
de modelos para el disefio ambientalmente consciente, a

8  BRUNER] E/proceso educativo Ed Paidos , Buenos Aires 1973,
9 AUSUBEL D. Sicologia educativa: Una vision cognitiva ED Trillas México 1978
10 FLOREZ R. Hacia una Pedagogia del conocimiento ED McGraw Hill Santa

fe de Bogota. 1995



partir de desarrollos tedricos y aplicados, articulados con
la docencia, la investigacién y la extension, asi como
con el medio productivo tanfo publicé como privado v
priorizando aquellos problemas interrelacionados con
el desarrollo y el crecimiento econémico, social de la
poblacion y el ambiente de forma integral. De igual ma-
nera, oferfar servicios de asesorias, acompafiamiento y
proyecfos conjuntos de desarrollo local con los diversos
actores sociales, de fal forma que se aporte asi a la
solucion concreta de las diversas problemdticas de las
comunidades de la ciudad-region. Para esto se utilizan
equipos basicos como son:

Heliodon

Es un equipo que se utiliza para verificar los efectos de la in-
cidencia de la radiacion solar y sombras proyectadas a dis-
tintas horas del dia (06 a 18hs) en diferentes latitudes (O a
60°) y épocas del afio (solsticios, y equinoccios) mediante el
uso de maquetas en escala. Este elemento didactico permite
una répida evaluacion de los problemas de asoleamiento,
el andlisis de proyectos edilicios, urbanos o de detalle, po-
sibilitando realizar un registro fotografico de los resultados.
Se visualiza la incidencia solar (luz y sombra) en espacios

DRI
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// Heliodén

exferiores, inferiores, sombra permanente, obstrucciones
y sombra proyectada. No sélo se obtfiene con precision
dimensional, sino ademds la resultante fenoménica de los
efectos logrados. Es un equipamienfo que mejora en tiempo
y rapidez la comprensién analitica del fenémeno.

Tunel del viento

Es un equipo para verificar los efectos del flujo de aire sobre
el modelo arquitecténico. Tiene duplicidad de funciona-
miento: Lla primera eminentemente didactica en la Caja de
Experiencias, donde se puede experimentar sobre perfiles
arquitecténicos, aleros, efc., a fin de conceptualizar en el
alumnado principios fisicos que tienen relacion con la me-
canica de fluidos. la segunda de caracterisficas précticas,
es dislocando la caja de experiencias y utilizando el chorro
de aire, el cual es laminar en toda su seccién, directamente
a la atmosfera, e incidiendo con diferentes dngulos sobre el
modelo que se desea experimentar. la velocidad méxima
del fluido en el tinel es de 10,32m/seg. (37,15Km/h). Con
esta velocidad se pueden hacer mediciones (de presion
y succion) sobre diferentes punfos de los médulos que se
requieran experimentar, estos modelos corresponden a for-
mas, construcciones de edificios o esfructuras especiales.




Cielo artificial

Este equipo permite estudiar la cantidad y distribucion de
luz en proyectos de arquitectura medianfe maquetas, con
el cual se puede verificar la iluminacién natural en modelos
a escala (escala éptima 1:20), asi como el estudio de la
incidencia de diferentes fipos de materiales, disposicion
de aberturas y formas arquitecténicas, verificacion de
modelos en corfe o disefio de elementos arquitecténicos,
coeficientes de reflexion, texturas y dispositivos luminicos
tales como ductos, claraboyas, entre ofros .Este equipo
simula la distribucién de iluminacion de luz segun un mo-
delo de cielo cubierto. Sus dimensiones son 2,2m x 2,2m x
2,2m de altura, con superficie superior difusora de backlite,
fuente luminosa fluorescente (12 equipos de 110w y 240m
de largo), regulador de potencia de 1500w, y reflexiones

11 L.B Alberti. de Re Aedificatoria pag 49

multiples por espejos. Se utiliza una mesa de trabajo de un
metro cuadrado.

Se frata enfonces de propiciar una infraestructura para la
experimentacion y construccion de conocimiento, fundamen-
tando asf una comunidad académica que integre docencia
investigacién y proyeccion social con base cientifica, en aras
de elevar la calidad del proceso de ensefianza aprendiza-
ie, y propiciando la formacién integral del profesional de la
arquiteciura en consonancia con las palabras del arquitecto
renacentista Alberti que plantea “Pero al Arquitecto hemos
de agradecerle, ademds de que nos procure un reparo con-
fortable y acogedor contra los ardores del sol y los rigores
invernales ( .... ) sobre todo sus innumerables hallazgos que
resultan de una indudable utilidad...”’

// Tunel de viento
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Tecnologia

El auge de los pisos industriales

Arqg. Ana Cristina Pardo Congote
Asesoria: Jose Gabriel Gémez
Universidad Nacional de Colombia
Maestria en construccién

Este documento expone el resumen del tema principal del trabajo de
grado para mi tesis de Maestria en Construccion, cuyo fitulo es “Factores
que afectan el comportamiento de los pisos industriales — Esfudio de un
caso concreto”. El articulo busca concientizar acerca de la importancia del
tema en la construccién, y de la fuerza que ha tomado en los dltimos afios
la necesidad de lograr ¢ptimos resultados en este campo.

Se mencionan las generalidades de las condiciones que exigen los pisos
industriales, asi como los métodos para medir las folerancias en planici-
dad y nivelacién, factores de mayor relevancia en la ejecucion de estos

pisos e informacién de gran importancia a la hora de especificar una losa
industrial para bodegas de almacenamiento.

Introduccion

Para muchos, el referirse a pisos industriales no difiere mucho de una losa comin de con-
frapiso para bodegas de almacenamiento, pero desde hace algunos afios las condiciones
requeridas para esfos pisos y la exigencia que ha implicado para la consfruccion, nos
demuestran que el fema va mucho mas allé.

Dia a dia, las industrias del pais afronfan el gran refo de mantenerse vigentes en el panorama
mundial; de ahi sus continuos procesos de aprendizaje para lograr la optimizacién de sus
procesos.

Productividad

la productividad para las industrias se convierte en el eje clave donde se centran tanfo la
afencién como los esfuerzos en mejorar las diferentes tecnologios y procedimientos de los
campos que intervienen en ella, haciéndola cada dia més eficiente.

Esta misma productividad esté ligada en gran medida a los tiempos de operacion en esfos
centros de almacenaje, que se mantienen como entes que no descansan ni duermen. Es




por esfa razén que los problemas que se puedan presentar
en esfe fipo de pisos cobran aun mayor importancia, ya
que la defencién de los procesos o actividades que se de-
sarrollan al inferior de esfas dareas representan unos costos
altisimos, sumados a los cosfos propios de la ejecucion de
la obra, ya sea de reparacion o de reconstruccion de una
losa defectuosa.

Causas

Las industrias, centros de logistica y distribucién, dreas de
almacenaje y bodegas de grandes superficies demandan
de la consfruccion unos mejores estandares que cumplan
con las exigencias que estd imponiendo la nueva fecno-
logia industrial. Lo anterior sumado a la imperiosa necesi-
dad de aprovechar al maximo la superficie del terreno y
el almacenamiento en altura, que exige el uso de equipos
especiales AVG (automatic vehicules guides) que requieren
unas condiciones de superficie bastante rigurosas, aumen-
tan la productividad de las bodegas v se puedan despla-
zar a una mayor velocidad sin temor a volcamientos.

Implicaciones

De la buena calidad de los pisos en estas dreas depende
el uso eficiente del espacio, la eleccion del tipo de almace-
namiento, la reduccién de los tiempos de fransporte inferno,
flujos y comunicaciones, la disposicién final del area vy la
seleccién de los equipos a utilizar, asi como la inversién
final del proyecto.

Condiciones de carga

los pisos industriales estén sometidos a condiciones de car-
gos méviles dadas por los vehiculos que estén en contacto
con la superficie de la losa, cargas puntuales transmitidas
por las estructuras de almacenamiento y cargas unifor-
memente distribuidas transferidas por el almacenamiento
directo sobre el piso, condiciones para las cuales deben ser
disefiados con el objeto de impedir problemdticas a futuro.

Caracteristicas

Denfro de las caracteristicas més imporfantes que deben
poseer los pisos indusiriales se encuentran: la resistencia a
la flexién, al impacto, al desgaste, a la abrasién y a ata-
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1 // Efectos de inclinacién transversal en pasillos muy estrechos.
Fuente: Regularidad Superficial de Pavimentos Industriales.
Ignacio Sanchez Salinero.
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2 // Efectos de inclinaciéon transversal en pasillos muy estrechos.
Fuente: Regularidad Superficial de Pavimentos Industriales.
Ignacio Sénchez Salinero.

ques quimicos y de grasas. Condiciones de operacién fales
como: una rapida ejecucién, fécil limpieza, larga vida ofil y
juntas resistentes e imperceptibles al impacto. Y por dltimo
condiciones de superficie: cumplimiento de esténdares de
planicidad y nivelacion.

Todas estas caracteristicas de gron importancia, pero de
especial cuidado las referentes a las condiciones de super
ficie, ya que son estas las que permiten el recorrido de los
equipos a lo largo del piso vy su eficiencia en la operacion.

Condiciones de Superficie

Cuando se habla de planicidad se refiere a las pequefias
ondulaciones que se forman en el piso y son medidas en
una longitud maxima de 30 cms. Esfas afectan el servicio de
los montacargas y ofras maquinas industriales disminuyendo
su operatividad y haciendo ineficiente el trabajo.

La nivelacién se refiere a las diferencias de nivel en distan-
cios del orden de 3 mis o la pendiente de la superficie y
afecta condiciones como la estabilidad de las estanterias.

Si se presenta la més minima inclinacién a nivel del suelo, la
carga elevada puede producir un momento que produzca el
volcamiento de esta. Asi mismo; al encontrarse el equipo en
movimiento esfa situacién puede agravarse por medio de los
movimientos de cabeceo generados por la falfa de planicidad
de la superficie. Cualquier imperfeccion que se perciba a nivel
del suelo, se magnifica en el punto de maxima altura de eleva-
cién de la carga, lo cual también representa riesgos considera-
bles para las personas presentes en las dreas de frabajo.

Medicién de la planicidad y la nivelaciéon

Para la medicién de la planimetria de las losas existen va-
rios métodos. Esfos se dividen en dos grupos: los de fréfico
guiado y los de tréfico aleatorio. Dentro de los de trafico
guiado se encuentran: Norma Americana, FMIN, Alemana,
DIN15185 y TR34, y se usan cuando la implantacion de la
bodega fiene recorridos definidos.

Para trafico aleatorio estén las normas: Americana, ASTM
E1155, Alemana, DIN 18202, TR34 y Numeros FL y FE Se ufi-



lizan cuando el espacio no cuenta con recorridos predeterminados ni se conocen
las trayectorias de las maquinas o vehiculos o estas trayectorias pueden darse
por cualquier area o zona de la edificacion.

Para cumplir las esfrictas condiciones de nivelacion y planicidad en los pisos industria-
les, es muy importante realizar un adecuado manejo de los materiales y de las técnicas
constructivas, ademds de un adecuado disefio y planeacion de la obra.

Todas esfas caracteristicas deben ser fenidas en cuenta y cumplirse rigurosamente,
para poder proveer un piso industrial acorde a las necesidades del momento.

Conclusiones

Colombia no puede ser ajena a los adelantos que plantea la industrio que se fradu-
cen en exigencias cada vez mdés altas para quienes le proveen servicios y entre ellos
quienes hacen posible la proyeccion de los espacios donde realizan su actividad.

Es importante que la consfruccién se concientice y asuma la responsabilidad de proveer
obras a la dltura de las necesidades que los dlientes requieren y no sélo de visualizar
los requerimientos a futuro sino proveer productos acordes a las condiciones actuales
que no estamos suministrando, garantizando la durabilidad esperada y no convertir
esto en un impedimento para el progreso, ni un dolor de cabeza para la industria.

Las tolerancias permitidas para la nivelacion y planicidad en esfas losas son bastante
esfrictas, de ahf la importancia de su conocimiento y del cuidado de ejecucién de
cada una de las efapas para obtener las condiciones solicitadas.

El cumplimiento de las condiciones y caracteristicas de los pisos industriales debe
convertirse en una farea realizable sin mayores inconvenientes y la consecucién de
estas obras debe estar orientada a minimizar los riesgos y reducir las posibilidades
de presentarse diversas patologias o problemdficas.

La construccion debe avanzar para optimizar los procesos y los costos de ejecucion
de estés obras, ofreciendo mejores alternativas para aquellos que las requieren.
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En esfa resefia se expone y se describe la invesfigacion de la implementacion
de un sisfema de elaboracién de elementos prefabricados para muros
divisorios que pueden ser utilizados por los sistemas de
AUTOCONSTRUCCION, CONSTRUCCION PROGRESIVA

y / o INDUSTRIALZACION. Esfo se plantea como un aporte al déficit de
vivienda, es decir, de un mercado inagotable. Los avances en la generacién
y produccién de la vivienda no solo deberén contribuir al bienestar de las
familias més necesitadas del pafs, si no que se constituiran en una gran
oportunidad para elevar los niveles de calidad en los sectores productivos y
profesionales a nivel nacional.

las ciudades han sido los principales escenarios de las transformaciones en las formas de
arquitectura en Colombia en el presente siglo. Muchas de las pequefas formaciones urba-
nos que existian en 1930 se han convertido en grandes ciudades y areas metropolitanas;
ofras han permanecido en su estado tradicional v hacen parte del patrimonio histérico y
cultural heredado. las areas rurales son habitadas apenas por un 30% de la poblacién
total del pafs. En ellas la vida campesina se conserva precariamente, asaltada por la inse-
guridad, por el abandono y la presencia de unas pocas industrias agricolas.

la vivienda popular ocupa cerca del 50% de la construccion fofal de la ciudad colombiana.
Las diversas formas de su desarrollo se han dado en disfintos fipos de asentamientos: “Barrios
Piratas”, urbanizaciones comerciales, invasion en predios e incluso en urbanizaciones de
desarrollo progresivo construidas por el Estado. En cada ciudad, los barrios populares confi-
guran los escenarios donde habita la mayoria de sus habitantes, en condiciones diversas de

calidad de vida.
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2 // 3D panel

!
Panel Icopor:

3 // Panel tipo genérico

Para promover el desarrollo de la vivienda de interés social
en el pais, se deben tener en cuenta conceptos estandares
que permifan el mejoramiento y que se adapten en la me-
dida en que los proyectos especificos de vivienda nueva lo
permitan y lo requieran.

En el mejoramiento infegral de lo vivienda y por supuesto
de su enforno, se ven involucradas condiciones ambientales,
urbanisticas, aspectos arquitecténicos, técnicos, constructivos,
organizativos, financieros y econémicos. los aspectos téc
nicos, constructivos y financieros son un punto importante
dentro de la propuesta de aportar un nuevo sistema cons-
fructivo, pues se trata de proporcionar vivienda de buena
calidad y habitabilidad, a bajo costo, para que pueda ser
accesible a los sectores de menos ingresos econémicos.

Este sistema prefabricado permite opciones como la aufo-
construccion, el disefio autoportante y la progresividad de
la vivienda. No requiere de mano de obra especializado,
maquinarias, ni equipos; es un sistema modular pero sin res-
fricciones en el disefio arquitecténico, con resistencia férmica
y actstica buena, y elaborado con materiales de consumo
normales como: Cemento-agua-icopor-agregados.

Dos inquietudes adquieren aqui especial imporfancia: De
una parte, respecto a la politica de vivienda, los resultados
demuestran que el mercado no estd en capacidad de defi-
nir los estandares de calidad adecuada a las necesidades
basicas de los usuarios de la vivienda, lo cual tampoco le
corresponde. Fs compefencia estatal establecer los pard-
mefros que garantizan la vida humana en condiciones de
dignidad, y ello implica asumir acciones en varios campos:
La regulacion del precio del suelo es un tema urgente para
disminuir su impacfo en el costo final de la vivienda y hacer
la realmente viable para los sectores de bajos ingresos. La
definicién de un suelo urbano para la vivienda social ameri-
fa un mayor esfuerzo que el logrado en el POT, pues se debe
crear un banco de fierras de desfinacion especifica para
afender esfe problema. Ofro aspecto a considerar es la de-
finicion social de nivel estatal sobre lo que es una vivienda
minima para las familias objeto de subsidio. Y, finalmente, la
financiacion de la vivienda social, pues el esquema actual



no garantiza una atencién efectiva del problema, dado que
los alfos intereses han llevado a que los beneficiarios de los
subsidios pierdan tanfo el esfuerzo estatal como el propio
ante su incapacidad de mantener el pago de las cuotas del
crédito hipotecario.

De ofra parte y relacionado con lo anferior, sobre la legis-
lacién que debe regir lo produccion de la vivienda social,
se requiere reglamentar los femas que determinan la vida en
condiciones de dignidad de los ciudadanos.

En esfte confexto, la implementacion de un cédigo de co-
lidad para la vivienda, de obligatorio cumplimiento, que
asegure la puesta en el mercado de soluciones de vivienda
adecuadas, merece una relevancia destacada. Este codigo
debe partir necesariamente de la definicién de los atributos
relacionados con la calidad de la vivienda en términos de
habitabilidad asociados a la satisfaccion de las necesido-
des basicas de sus usuarios.

Con estas acciones esfafales es posible afrontar el reto de
lograr una afencién efectiva al problema de la vivienda y
un mejoramiento sustancial de las condiciones de vida de
sus ciudadanos y por ende dar cumplimiento al mandato
constitucional de garantizar a los ciudadanos colombianos
su derecho a una vivienda digna.

Se propuso un sistema constructivo prefabricado e industriali-
zado que aportara soluciones #écnicas habitacionales para el
déficit de vivienda. Consiste en el planteamiento de un nuevo
proceso de elaboracion para elementos prefabricados, cu-
yas caracteristicas principales son su bajo peso, el modo de
instalacion y ensamblaie, la libertad de disefio, bajo costo y
su utilizacion para cualquier fipo de construccién. Este sisfemo
prefabricado ofrece las opciones de la autoconsfruccién y
progresividad de la vivienda, no requiriendo mano de obra
especializada ni maquinaria, con la venfaja de poder ser
construida por el usuario bajo direccién técnica.

la progresividad fue una caracterisica que permitié la construe
cién de viviendas por etapas, desde una alcoba en un piso,
hasta dos, tres y cuatro alcobas en primero y segundo piso.

6 // Desmolde




7 // Colocacién de tuberias

8 // Prueba de resistencia
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@ // Elementos esquineros

la prefabricacion de los elementos hace viable la utiliza-
cién de materiales livianos y econémicos, la produccion
masiva in situ y la flexibilidad en tamafio y formas. Cada
uno de los elementos tiene una funcién especifica dentro
de la estructura, unos elaborados exclusivamente como
soportes estructurales, como muro de carga y columnetas
y ofros como muros divisorios, como los paneles; cuali-
dades que se fienen en cuenta al momento del izaje y
ensamblaije.

El proceso consfructivo constituye una parte importante
dentro del desarrollo del sistema. Se basa en la explicacion
detallada de la elaboracién de todos los elementos prefo-
bricados, medidas, cantidades, pesos, figuras defalladas y
especificaciones de cada uno de ellos.

Dentro del planfeamiento del sistema también se aportaron
seis alternativas de soluciones de vivienda de una, dos, tres
y cuatro alcobas, en primer y sequndo piso, definiendo la
distribucion espacial en las plantas arquitecténicas incluidas
en el frabajo.

Una de las prioridades dentro del sistema prefabricado, era
la disminucién de los costos de la vivienda, debido a esto
fue necesario hacer un andlisis presupuestal de cada una
de las alfernativas, donde se demostré la baja inversion y la
diferencia de cosfos entre un sisfema fradicional y el sistema
prefabricado e industrializado.

Por dltimo, fodos estos aspectos desarrollados rafifican que
el sistema prefabricado e industriclizado es una propuesta
que aporfa un nuevo concepto de solucién habitacional al
problema de déficit de vivienda actual.

Descripcién del sistema prefabricado

(Elemento tipo sandwich)

El sistema prefabricado es una fusion resultante de sistemas
ya ufilizados conocidos como fipo sandwich. Como lo son
sistema de 3D panel vy Tiltup, lo novedoso de esfe es la uti-
lizacion de materiales econémicos, livianos y resistentes que
ofrecen nuevos conceptos de construccién y disefio para
edificaciones y principalmente para viviendas. La infencion



es aportar nuevas técnicas constructivas capaces de superar
las limitaciones técnicas de los sistemas convencionales.
(Fotos 1y 2)

Este sistema prefabricado e industrializado lo conforman
elemenios como columnefas, vigas y paneles tipo muro de
carga y fipo sandwich, compuestos de concrefo de 3000
y 1500 PSI, malla tipo gallinero, icopor, acero de V4" dia-
mefro y malla electro soldada. Todos estos elementos fienen
diferentes funciones estructurales:

* Columnetas Elementos verficales elaborados en concrefo
1500 PSI con acero de V4" didmetro disefiadas para en-
samblarse en esquinas y cruces, con paneles fipo sandwich.
(Foto 9)

* Viga Aérea Es un elemento horizontal colocado sobre
paneles, conformado por concreto 2000 PSI 'y acero de
V4" diémetro

* Los Paneles Son elementos machihembrados hechos en
concreto 2000 PSl, malla tipo gallinero (variable x 0.09 x
0.30 a 0.60) e icopor de 3 cms de espesor. (Foto 3)
Sus longitudes y medidas varion de acuerdo a su utilizo-
cion dentro de la edificacion.

Ventajas

Este sistema prefabricado e industrializado ofrece ventajos
significativas con respecto a ofros sisfemas constructivos con-
vencionales. las principales ventajas son:

* Funcional los elemenios que componen este sistemo
pueden ser utilizados en muchas aplicaciones practicas
como muros de carga, muros divisorios, cimentaciones,
placas y entrepisos.

* Sistema estructural con bajo peso El sistema es mo-
dular pero no impone restriccién en el disefio arquitecto-
nico con angulos rectos, los refuerzos de inercia genera-
dos por sismos son minimos debido al bajo peso, brinda
simefria en planta que evita torsién en la edificacion,
se pueden manejar luces hasta de 4.50 mis, el sisfema
permife refuerzos vertical v horizontal estructuralmente,
se puede comportar como muro de carga, los muros lon-
gitudinales y transversales soportan adecuadamente y

10 // Unién de diferentes elementos
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11 // Plano vivienda piloto

12 // Trazado y relleno del lote



13 // Colocacién instalaciones hidrosanitarias

en ambas direcciones las cargas generadas por sismos,
disefio autoportante.

Apariencia atractiva El sistema presenta una aparien-
cia agradable y puede dejarse a la visto, no necesita
acabados, pero brinda la facilidad de una amplia gama
de formas vy texturas.

Construccién en todos los climas El Montaje del sis-
tema puede realizarse en cualquier climo, en general su
resistencia al clima es buena, pero se puede aplicar im-
permeabilizante cuando se requiera, los paneles tienen
espesores de 9 cms. Confiene icopor, lo que brinda un
aislamiento térmico y acustico muy bueno.

Costos El sisema combina bajos costos con ¢ptimo
comporfamiento, no genera desperdicio de material,
requiere en general menor volumen de concrefo que
ofros sistemas y por ofro lado permite reducir el peso de
la edificacion, naturalmente esto se fraduce en mayores
ahorros de material en el resto de la esfructura y a nivel
de cimentacién.

Facilidad constructiva Dentro de los diversos facto-
res consfructivos que pueden mencionarse estén: Bajo
peso que facilita su manipulacion, es prefabricado in
situ, ofrece la posibilidad de manejar hasta dos pisos,
ropidez de insfalacién, no requiere de mano de obra
especializada, permite facilmente la instalacién de redes
de servicio al inferior de paneles y columnetas, solo se
requiere resanar, no pafetar, no requiere maquinaria ni
equipos, permite la aufoconstruccion, paneles machihem-

14 // Colocaciéon Malla electro soldada

brados para que fodos y cada uno de los elementos
estén ligados, se puede realizar bajo direccion técnica,
brinda flexibilidad en tamafio de paneles, columnetas y
viguetas.

» Consideraciones especiales Debido a lo econémico
de sus materiales y lo corto de su proceso constructivo,
ofrece la posibilidad de ser utilizado con fines sociales
como viviendas de interés social, por fodas las ventajas
que anteriormente se mencionan, como la autoconstruc
cion, la no utilizacion de mano de obra especializada,
etc.,, cualidades que se aplican a proyectos nacionales
de vivienda de interés social.

Funcién y elaboracién de elementos

Erefobricados tipo sandwich
stos elementos pueden ser empleados para muro ya que

esta disefiado con materiales resistentes, con buen aislo-
miento térmico y acustico.

El concrefo a utilizar para estos elementos debe cumplir
con la norma sismo-resistente NSR-R98 LEY 400 de 1997, el
concrefo sera de 2000 PSI.

Los espesores en todos los elementos son iguales, de 9 cm tan-
fo en paneles como en columnetas. En estos varian solo las al-
furas y las longitudes segun sean necesarios. Los recubrimienfos
de los paneles seran de 3cm, las dimensiones minimas serdn:

ancho 0.09 x dlto variable x longitud 0.30 a 0.60.
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15 // Colocacién de guias para las mallas

El Peso de estos elementos segun muestra (0.09 x 0.50 x
0.60) es 36kg utilizando concreto de 2000 PS, lo cual
nos arroja un peso 120kg/m?. (Foto 8)

Para la elaboracion de los elementos prefabricados tipo
sandwich consiste:

— Armada del molde o formaleta, esta se realiza
en la placa de piso o cimentacion debidamente
preparada, se debe aplicar un desmoldante a la
fomaleteria y a la superficie. (Foto 4)

— Se coloca una capa de concreto de 3cm.

— Se arma y se coloca el icopor con una malla tipo
gallinero y se coloca las tuberias eléctricas si son
necesarias. (Fotos 5y 7)

— Simulténeamente se coloca la otra capa de concre-
to y tan pronto el concrefo se endurece se procede
a retirar el molde y se prosigue a la elaboracion
del siguiente, como podemos ver este proceso es
rapido y facil, lo que implica la utilizacién pronta
de esfos moldes, lo cual agiliza el tiempo de ela-
boracién. la fomaleteria ha sido disefiada de tal
forma que pueda tener variaciones en su ancho
dependiendo de las dimensiones a ufilizar. Son
piezas metdlicas con una longitud de 2.40 y una
altura de 9 cms, estas piezas deben sujetarse con
tornillos o pasadores y la distancia entre ellos es
opcional. (Foto 7)

16 // Vaciado de la placa de cimentaciéon

Proceso constructivo de vivienda piloto

(Barrio 7 de agosto de la ciudad de Barranquilla)
Para el proceso de construccion de la vivienda piloto, LA
CORPORACION UNIVERSITARIA DE LA COSTA, CUC en conve-
nio con la comunidad de los HERMANOS CAMILOS dirigida
por el padre CIRILO SWINNE, escogieron una familia de muy
bajos recursos con el propésito de realizar un aporte ol défi-
cit de solucién de vivienda con que cuenta el pais. Podemos
dividir este proceso en los siguientes pasos:

— Disefio y modulacion de vivienda piloto. (Foto 11)

— Se realizo un desmonte y descapote del terreno

— Se coloca una fomaleferia perimetral y se procede a nivelar

— luego se procede a colocar cal y un relleno y compacta-
cion en arena para nivelar y estabilizar el suelo debido a
las recomendaciones realizadas por el estudio de suelo
en el sitio. (Foto 12)

— Se colocan las instalaciones hidrosanitarias. (Foto 13)

— Se plantea para este ferreno un disefio de placa flotante
para la cimentacion del desarrollo del sistema prefo-
bricado, el cual consta de una malla electro soldada
colocada a modo de placa, donde se complementa con
distanciadores. (Foto 14)

— Se redliza el frazado de los muros y se colocan unas
quias de madera forradas en plastico para evitar que
el concreto se adhiera a ellas y sea facil desmoldarla,
estas piezas pueden ser reutilizadas posteriormente en la
construccion de la cubierta. (Foto 15)



Se procede al vaciado de concreto 3000 PSI. Lo novedo-
so del sistema es el modo de ensamblaje de los paneles
y elementos con la placa de cimentacion, con el propésito
de que los muros queden embebidos dentro de la losa y
exista una mayor confinacion. (Foto 16)

Una vez fraguado el concreto de la placa se procede
a refirar la formaleta perimetral como las piezas guias,
con el propdsito de facilitar el anclaje de los paneles
y las columnetas.

Se procede al izaje y unién de diferentes elementos,
fipo sandwich y columnetas, el disefio de estos prefa-
bricados permite que se unan o arficulen a manera de
machihembrados lo cual permite armarse o desarmarse
sucesivamente. En este paso juega mucho la ubicacion de
los prefabricados, quienes han sido clasificados segin su
longitud, funcién y dltura. (Foto 17)

Colocacion de viga aérea en forma de U prefabricada o
viga aérea fundida en concreto por la parte superior de
los muros con el propésito de unir todos estos elementos
por la parte superior y darle una mayor confinacién para
que cumpla con las normas sismica. (Fotos 10y 18)

Por ultimo la colocacién de la cubierta, puertas, ven-
tanas y diferentes accesorios los cuales son los utiliza-
dos en los procesos de construccion estandares, con
el fin de ahorrar actividades dentro de la obra, tiempo
y costo. (Fotos 19y 20)

mﬂﬂ; e

18 // Confinamiento de muros

19 // Colocacién de la cubierta

20 // Entrega de vivienda terminada
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Centro cultural universitario
Ultimo diseno del arquitecto Rogelio Salmona

Texto y fotos

Arqg. Adriana Gémez Alzate
Arq. Juan Gabriel Ocampo
Universidad de Caldas

El proyecto urbano-arquitecténico para El CENTRO DE CONOCIMIENTO,
Biblioteca Universitaria y Conservatorio de Musica, disefiado para la
ciudad de Manizales (Colombia), se inicié como proyecto de Centro

Cultural Universitario en el afio 2002. Incluye Biblioteca, Sala

de Exposiciones, Auditorio, Teatro y Conservatorio de Misica. Su
ubicacion sobre un terreno de fuerte pendiente en la Sede Sancancio
de la Universidad de Caldas privilegia la vocacién universitaria del
sitio donde este proyecto de 15.000 m? afiende las condiciones
paisajisticas del lugar y ofrece a la ciudad la posibilidad de disfrutar
de la poesia del lugar de Rogelio Salmona expresada en su magistral

Introduccion

la Universidad de Caldas ha liderado un proyecto de alcance regional denominado
Centro Cultural Universitario, disefiado por el arquitecto Rogelio Salmona. Desde el afio
2002, se concreté en la ciudad de Manizales la idea de dotarla con un Centro Cultural
que respondiera a las exigencias derivadas de su cardcter como ciudad universitaria. Dicha
concrecion se dio en la forma del disefio del anfeproyecto arquitectonico, localizado en
el campus universitario en un lugar estratégico, donde confluyen todo tipo de actfividades
educativas, recreatfivas y deportfivas de la ciudad. Con el paso del fiempo al anfeproyecio
inicial, fue necesario realizarle algunos ajustes que se llevaron a cabo en el presente afo.

El cambio en el programa de necesidades inicial, que basicamente consistio en la amplia-
cion de areas para la Bibliofeca, eliminacion de las areas para el Centro de Museos v lo
reduccion de dreas del Conservatorio de Musica, requirié el redisefio de los espacios para
ajustarlos al nuevo programa, pero conservando el principio fundamental de su concepcion
espacial inicial, efapas que se adelantaron con el arquitecto Rogelio Salmona y que a
pesar de estar sufriendo en esos momentos, una penosa enfermedad, asumié el nuevo
programa arquitecténico de forma valerosa y entusiasta, pues su principal interés era lograr
que este proyecto llegaré a su realizacion fotal.




// Axonometria del primer anteproyecto
del Centro Cultural Universitario

El proyecto del Centro Cultural Universitario, fue el dltimo que
el arquitecto Rogelio Salmona realizé y hasta dos semanas
antes de su muerte él frabajé intensamente en su desarrollo,
por lo cual el proyecto adquiere un enorme inferés, pues su
alto valor patrimonial estd garantizado desde antes de su
construccion y ademds se desfaca por ser uno de los pro-
yectos que él mismo considerd como un gran refo en su vida
profesional, aparte de su complejidad programdtica, por las
dificultades de insercién en un lofe de abrupta topografia y
de un elevado inferés paisajistico.

El proyecto del Centro Cultural Universitario, es para la
ciudad de Manizales y para la Universidad de Caldas, un
orgullo por ser la dlima obra concebida por el més impor
fante arquitecto colombiano, lo cual garantiza una inversion
con calidad, no solo por la durabilidad y permanencia en
el tiempo de sus obras, sino fambién por la posibilidad que
se brinda a sus habitantes de confar con un espacio para la
experiencia de conocimiento, disfrute sensorial y poético del
espacio y el paisaje, donde ademds podran contar con una
obra de larga vida de alto impacto y de gran magnitud y tras-
cendencia para el futuro de la ciudad y de sus ciudadanos.

Un centro de conocimiento

El proyecto urbano-arquitecténico para el CENTRO DE
CONOCIMIENTO, Biblioteca Universitaria y Conservatorio
de Musica, promovido por la Universidad de Caldas, fiene
con el arquitecto Rogelio Salmona, considerado un paradig-
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// Panorémica de la implantacién del proyecto en el lugar
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ma de la arquitectura latinoamericana contemporanea, una
gran oportunidad de tener una obra de alta calidad para el
futuro desarrollo urbano, arquitecténico y cultural de Mani-
zales y la regién. Lo importancia de una obra del arquitecto
Salmona en Manizales, reviste gran interés desde moltiples
aspectos, tanto por su amplia trayectoria, la calidad arquitec
fonica y paisajfstica de sus obras, como por el impulso a la
industria de la consfruccion.

Con esfe proyecio se busca «construir ciudady en un proceso
donde cultura y vida urbana sean elementos de un sistema
que defina la calidod de vida de sus habitantes. Esfe pro-
yecto harfa parte como centro dinamizador de la propuesta
«Manizales eje del conocimiento (MEC)» y asimismo razén de
ser del fambién proposito «Manizales, ciudad educadoray.
Como lo plantea Manuel Castells, es importante comprender
el efecto positivo que genera la calidad de vida urbana so-
bre la productividad y la creacion de riqueza y define como
ciudad del conocimiento el espacio urbano de alfo calidad
que se fundamenta en personas que han aprendido a pensar
y a hacer las cosas de una manera diferente a la tradicional,
y que generalmente se basan en una nueva forma de organi-
zacién en tomo a la cultura y la informacion.

Una de las caracterisficas principales que definen las ciu-
dades punteras en el area del conocimiento es la existencia
de infraestructura fisica donde interaccione el talento y la
cultura, como base de las ciudades futuras que fienen su




// Las manos del Maestro definiendo detalles del proyecto.

riqueza en saber disponer del capifal intelectual, que crea
contenidos, que hace circular la informacion que surge de la
investigacion y el desarrollo y que da enfidad al ocio.

El CENTRO DE CONOCIMIENTO, Biblioteca Universitaria y
Conservaforio de Musica, serd un proyecio de proyeccién
regional y de gran frascendencia para la dinamica cultural
de la civdad; la oferta cultural y educativa para la ciudad,
que brindara el Centro, va més alla del inferés universitario,
se enmarca dentro de las polificos culturales de Estado y se
concibe como un lugar de uso amplio y democratico. El lugar
esta estratégicamente ubicado en un punto arficulador de
dos sectores de la ciudad que requieren espacios publicos
de alfa calidad, complementados con actividades diversas,
con oferfas y programaciones que aglutinen a todo fipo de
publico v que ademas se convierta en un referente turistico
para los visitantes.

Descripcién del proyecto

El proyecto se localiza en la parte media de la ladera con-
figuo al edificio de la sede Sancancio de la Universidad de
Caldas y a la escalera peatonal que comunica con la glo-
riefa del Estadio Palogrande, en una extension aproximada
de tres hectéreas.

El edificio concentra alrededor de un gran espacio ho-
rizontal abierto, todas las actividades del Centro, como
son: Biblioteca, Sala de Exposiciones, Auditorio, Teatfro v

// Axonometria del primer anteproyecto
del Centro Cultural Universitario

Conservatorio de Musica, en un gran conjunfo concebido
para deambular, ser recorrido y disfrutar el paisaje, desde
la parte alta de sus cubiertas, hasta su interior, por medio de
un sistema de rampas que conecta fodos los servicios y los
lugares de esfancia y encuentro.

Fl edificio esté horadado en el ferreno por lo cual no obstru-
ye visualmente el paisaje, desde la via principal de acceso
y por medio de un puente peafonal sobre la via se comunica
directamente con el parque la Gotera, en un punto inferme-
dio enfre las universidades Nacional y de Caldas. El acceso
principal es peafonal, sobre la cubierta y lateralmente al
teatro al aire libre, se llega a un vestibulo central, el cual
fiene un pozo circular de agua, que refleja el cielo, el cual
contrasta por su quietud con el jardin escalonado de agua,
paralelo a las rampas, donde el movimiento, el sonido del
agua vy los reflejos de luz, ponen en evidencia los elementos
de la naturaleza.

Por medio del vestibulo se llega directamente a la Bibliote-
ca, que estd conformado por un gran vacio inferior, definido
por un circulo inscrifo denfro de un cuadrado, las esquinas
que resultan de las intersecciones de los volumenes, son jar-
dines interiores y todas las paredes estan forradas de libros,
para disminuir ol méximo las estanterias sueltas y ofrecer
una fextura interior; la iluminacion se da por medio de la
luz rasante y de grandes ventanales que por medio de una
rampa central permite la vista del paisaje y comunica las



distintos dependencias, salas de lectura, laboratorio de me-
dios, laboratorio de idiomas, Imagoteca, sala de audicién,
sala de video y espacios complementarios como audiforio,
sala de exposiciones y expo-ienda libreria.

El Teafro ubicado en el costado oriental del proyecto, tiene
una capacidad para 600 personas y estd disefiado para
realizar todo fipo de espectéculos, musicales, teatrales y de
opera, para lo cual cuenta con un escenario de 20 metros de
boca por 20 metros de fondo, una framoya de 14 metros de
altura, v foso de orquesta.

El Conservatorio de Msica se localiza en la parfe infermedia
alrededor del jardin inferior del edificio y de manera lineal
distribuye a todas las dependencias, las cuales fienen una
magnifica vista sobre el paisaje por medio terrazas interiores.
En la parte superior del Conservatorio se ubica la Cafeferia,
que mira al paisaje e infegra funcionalmente fodas las activi-
dades del conjunfo arquitectonico.

Espacios y dareas Biblioteca 4.513 M?
Espacios complementarios 1.430 M?
Conservatorio de musica: 2.271 M?
Teatro 2.420 M?
Areas comunes 4.095 M?
Area total del proyecto 14.731 M?

El legado arquitecténico de Rogelio Salmona

El arquitecto Rogelio Salmona, es considerado como uno
de los mas importantes arquitectos latinoamericanos y del
mundo, por su alto perfil como humanista, arquitecto y ur-
banista, y por la alta calidad espacial y constructiva de sus
obras. Salmona fue un genio creador que supo expresar
sencillez en las formas, sobriedad en las texturas, sabidu-
ria en el manejo de los materiales y una gran sensibilidad
frente al paisaje natural enmarcado profusamente en su
arquitectura, en la cual involucra a las personas con su
presencia y su vivencia.

la pasién v el talento se fransmiten en sus edificios, con una
fuerza y un amplio conocimiento de la hisforia, el paisaje y
la cultura local. Sus obras a cualquier escala, reflejan su sa-
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biduria y profunda filosofia en la concepcion de la habitabi-
lidad humana, su consfante preocupacion por la calidad del
espacio publico de la ciudad, el respefo por el paisaje natural
y el contexto cultural e histérico, con lo cual supo imprimirle
a sus infervenciones la contemporaneidad y la calidad pai-
sajistica caracteristica de fodos sus proyectos que se infegran
armoniosamente en el enforno geogrdfico v cultural de lugar.

los conceptos arquitecténicos y paisajisticos en cualquier
magnitud de intervencion, demuesiran un respefo por la
escala humana y un sentido de lugar dado por la tradi-
cién y la geografia del sitio, sin imponer sus obras frente
al paisaje, sino complementandolo arménicamente; sus
edificios asumen, de la poesia precolombina, el deambu-
lar por el techo, los accesos ceremoniales, las calidades
tecténicas de la construccién vy la sensibilidad frente al
contfexto.

la erudicion y conocimiento de la cultura universal que tuvo
Salmona le dieron la coherencia y evolucién a su frayectoria
profesional por las distinfas ciudades y proyecios con los
cuales inferactud; él, que era un perfeccionista, siempre
logré la grandiosidad en el manejo del espacio y su com-
pleja relacién interior y exterior. la magnffica factura de sus
edificios, fruto de una constante y permanente invesfigacion
de las propiedades y posibilidades de los materiales que
siempre frabajé al natural, le permitieron a sus edificios per-
manecer en el fiempo y envejecer dignamente.

la relevancia de sus frabajo arquitecténico, desde sus
més tempranas obras como las Torres del Parque, hasta
la més paradigmatica de los ltimos afios, como lo es
la biblioteca Virgilio Barco, han tenido reconocimiento
no solo entre el gremio de arquitectos sino también y
principalmente por los ciudadanos y habitantes que re-
conocen su imporfancia y son quienes le han dado sen-
tido a su existencia. La valoracion cultural de sus obras
elevadas a la condicion de patrimonio de la nacion,
anfes y después de su muerte, han llevado a que se con-
sidere indispensable su declaratoria, para garantizar su
permanencia y conservacion, como el gran legado de
su vida y obra.
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Un instante en la percepcién de Salmona

la siguienfe narracién corresponde al momento en el cual
Rogelio Salmona percibe el lugar destinado a ser ocupado
por el Centro Cultural Universitario en la ciudad de Maniza-
les. Es el instante en el que él acepta disefiar este proyecto,
luego de afirmar que era el proyecto mas complejo al que
se habia enfrenfado y en un infenfo por comprender lo que
escondian sus palabras, se le pregunté si su preocupacion
por la dificultad del proyecto estaba en el amplio programa
que se le presentaba, pero él se referia a la gran dificultad
proveniente de las caracteristicas del sitio. luego de este
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// Facha lateral

diglogo, Salmona aceptd el reto de disefiar el proyecto del
Centro Cultural Universitario.

Fue un instante casi sublime. Salmona tomé contacto con el
paisaje en una aclitud de contemplacién natural desprovisto de
preconcepciones o de prefensiones. Simplemente ejercitaba el
qusfo por conocer lugares. El no esperaba encontrar las condi-
ciones fisicas que harfan vibrar a sus sentidos.

El olor a pasto himedo y el suave rocio que engalanaba
la alta hierba rozaba su pantalén mientras confinuaba en



direccion al punfo donde podria fener un conocimiento amplio
sobre lo que significaba este proyecto en términos de arquitec
fura y de ciudad.

Parecia que el lugar no queria descubrir sus secretos. Sélo hasta
el instante en el cual Salmona llegé ol punto indicado, las con-
diciones del lugar se revelaron en su majestuosidad. El suelo se
diluyé en un descenso casi infinito para permitir que un concierfo
de formas geogréficas surgiera estremecedoramente.

la béveda celeste, no sélo encima sino también enfrente, in-
crementaba la sensacion de profundidad que se habria a los
pies de Salmona. En la distancia las pequefias poblaciones se
dejaban observar como si desde el Olimpo se hubiera llegado
a una afalaya. La infinita tonalidad de verdes tejian una orgéni-
ca alfombra que establecia una hermosa comunicacion poética
enfre quién se dejaba llevar por esfe paisaje v la sensacion
majestuosa de percibir al universo.

Salmona entré en un silencio apabullante. De su rostro desapare-
ci6 el gesto afable que fenia hasta ese momento y se transformé
en una expresion fria e indescifrable. Fue un instante eterno en
la percepcién de sus acompafiantes pero respetado en su infimi-
dad y grandiosa compenetracion.

En actitud hierdtica, se guardé un silencio sepulcral y se esperd
por alguna sefial que indicara el momento adecuado para per
mitir que la percepcién de la dinémica del tiempo pudiera con-
finuar su transcurso. Algin musculo, alguna fibra, un cambio en
su cefio, indico la autorizacion para preguntar sobre esta fuerte
y contundente emocién que fuvo.

Salmona se enfrentaba a la sorpresa de percibir un escenario
con fal nivel de dramatismo en el paisaje natural, que su me-
moria lo llevaria a imaginar uno de los mas complejos v ricos
proyectos disefiados por él.

Por fin la pregunta... ¢Maestro Salmona, cudl es su opinién?
El, sin dejar de mirar al paisaje, afirmo:

"Es el proyecto més complejo al que me he enfrentado”

// Perspectiva interior
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Mis anos con Rogelio Salmona

Arq. Fernando Barrera Munoz
Universidad Nacional de Colombia 1991

"...pensando que ese iba a ser mi tlfimo dia en el taller, cuando al abrir

la puerta Rogelio me llamd, se acercéd a mi, me dio una palmada en la
espalda y me dijo “lo voy a templar’, eso fue suficiente para que el lunes
esfuviese muy juicioso a las 8:00 a. m., esperando que me “templara’; eso
le costé a Rogelio unas cuantas cancs...”

Desde el 3 de ociubre de este afio he leido muchos comentarios de personas que por
diferentes circunstancias de sus vidas conocieron a Rogelio Salmona. Todos en general
dicen lo mismo, “fue el mejor arquitecto Colombiano del siglo pasado, Gracias a su espiritu
contestatario y a su inmensa cultura logré desarrollar una arquitectura que se oponia a los
parémetros basicos del movimiento moderno, una arquitectura generada a partir de vna
clara vision de nuestra idiosincrasia latinoamericana y especialmente a un gran conocimien-
fo del pais” Por eso cuando me propusieron escribir una nofa para la revista HITO, no me
sond la idea para nada, pues no creo que pueda aportar nada muy diferente a lo que han
dicho esfas personas. luego pensando en que muy en el fondo de mf ser si me gustaria
de alguna manera rendir homenaije a la persona que me ensefio a ver un poco mas alla
de mis narices, decidi contar mi experiencia personal junto a él, fratando de no hacer una
disertacion tedrica sobre su arquitectura, pues como ya les dije no aportaria nada nuevo.

En el afio 1993 gracias a un muy buen afio frabajando con el Arquitecto Sergio Trujillo
Jaramillo, tuve la oportunidad de llegar al Toller del Arquitecto Rogelio Salmona. Nunca en
mis afios de estudiante habia pensado siquiera cruzarme en el camino con él, lo mas cer
cano que habia esfado a su arquitectura, en mi infancia, era cuando mi papd nos llevaba
de ‘paseo de olla al parque de la independencia’] y en la tarde camindbamos por esos
edificios tan exfrafios arriba de la plaza de toros, que por alguna exirafia circunstancia y
sin saber por qué, me agradaban tanto. Més adelante lo entenderia.

Antes de empezar debo aclarar que desde un principio me acostumbré a llamarlo Rogelio,
pues ¢l odiaba cualquier fitulo tal como: arquitecto, maestro, doctor, entre ofros varios cali-
ficativos por el estilo. Este hecho aparentemente banal me hizo notar desde un principio su
gran sencillez y calidez humana, pues él no hacia alarde de quien erg, y finalmente siempre




// Boceto FBM / Parque de los Periodistas

traté¢ de mostrarle el inmenso respefo y admiracion que le
tenia, y le tendré a través del compromiso y la entrega por
el trabajo que alli desarrollé, en el que me ensefi¢ que lo
importante no era ser “alguien” sino el “como” se llegaba a
ser ese alguien.

De la misma manera, existié ofro detalle, que me hizo en-
tender su gran interés hacia sus semejantes, cuando algun
dia en medio de una de esas charlas informales que una
que ofra vez compartia conmigo, me hizo saber que una de
las cosas que le demostraban la sinceridad de mi aprecio
hacia él, era la seguridad con la que esfrechaba su mano
al saludarlo. Pocas personas le darian importancia a esfe
hecho, pero él lo hacia, porque era alguien que se fijoba
mucho en esos pequefios defalles, que a la larga son los
que hacen a los individuos Unicos. Rogelio miraba més alla
de lo elemental.

Cuando yo trabajaba con Sergio en el piso 10 de la SCA,
escuché muchas historias sobre Rogelio, estas historias me

// Boceto FBM / Parque de los Periodistas

generaron la idea de que él era una persona reacia, Hosca
o incluso antipdtica, esa fue la imagen que muchas perso-
nas tenian de él, de manera errado, y yo tuve la forfuna de
conocer al ser humano excepcional que habia en él.

Unos meses anfes de trabajar con Rogelio me cruce en el
camino con un arquitecto argentino, si mal no recuerdo se
llamaba José Singony, que estaba haciendo una pasantia
en su taller, y en una de las charlas que tuvimos, me explico
el por qué para mucha gente que trabajaba dlli, entre ellos
varios amigos mios, resultaba bastante dificil la experiencia
en el faller, y no se aguantaban mucho fiempo. Segun él,
cuando Rogelio le veia potencial a alguien, le exigia mucho
mas que a los ofros, él pensaba que cuando Rogelio no le
decia nada a una persona esfa debia preocuparse; como
pueden imaginar siempre esfuve dispuesto a que me exigie-
ra con la vehemencia que lo caracterizaba.

Inicialmente estuve un par de afos, de los cuales los prime-
ros meses fueron de mucho esfuerzo para frafar de llegar



// Eje ambiental / Avenida Jiménez

al nivel que Rogelio esperaba de mi. Debo confesar que los
primeros meses me resuliaron bastante complicados, pues
debido a mi forpeza para enfender lo que Rogelio veia muy
facilmente de los proyectos en los planos, lograba colmar su
paciencia y en verdad me sentia el mas forpe de los arquitec
tos, asi él nunca en su vida me lo hubiese dicho.

Recuerdo especialmente un viemes en la forde después
de una semana muy dificil, al final de la tarde sali casi sin
despedirme, pensando que ese iba a ser mi Gltimo dia en el
taller, cuando al abrir la puerta Rogelio me llamé, se acerco
a mi, me dio una palmada en la espalda y me dijo “lo voy
a templar”, eso fue suficiente para que el lunes estuviese muy
juicioso a las 8:00 a. m. esperando que me “tfemplara”; eso
le costé a Rogelio unas cuantas canas. Para ser sinceros, fue
muy dificil quitarme todas las taras que traia de la universi-
dad y sobre todo entender lo que él queria decir con su fro-
se insignia: “Se dibujo como se construye”. la forma que el
tenfa de hacer su oficio se basaba en una gran capacidad
para visualizar los proyectos en toda su dimension a partir

// Bocetos Salmona / Parque de los Periodistas

de una manera muy rigurosa de dibujarlos en dos dimensio-
nes, creo que hacerme recuperar el “senfido comon” fue la
clave para lograr ser de alguna ayuda en el faller.

El secreto del proceso de disefio se basaba en una fé-
rrea disciplina en conjunfo con una gran capacidad para
visualizar los proyectos en toda su dimensién a parfir del
desarrollo, de los mismos, en planfa vy en alzado simul-
tfaneamente, con gran rigor se represenfaba alli no solo,
lo que aparecia en primer plano, sino que se incluia la
proyeccion de lo que estaba defrés de los muros. De esta
manera resultaba muy facil imaginarlos tridimensionalmen-
te, v fue genial descubrir que yo también podia mefer en mi
cabeza el proyecto, y asi poco a poco fui adquiriendo la
capacidad para ver los diferentes conflictos que se podian
presentar.

Una cosa que siempre me asombré de Rogelio, es la capa-
cidad que él tenia de llevar todos los proyectos en la cabe-
za, y ver como cambiaba el cassette con solo pasar de una



mesa a ofra. Aun hoy después de muchos afios de infenso
trabajo, me resulta dificil lograr esto, y eso que lo que yo
hago hoy en dia no tiene la complejidad de sus disefios.

Debo aclarar que durante fodo el tiempo que estuve en el
toller, mi labor se limit eminenfemente a ser una especie de
herramienta de frabajo en su proceso de disefio, no podria ni
mucho menos decir que yo “disefié en el Taller de Rogelio Sal-
mona”, como he escuchado por ahi @ més de uno decir.

Es cierfo que el hecho de ser el punfo infermedio entre €él y su
disefio, result¢ ser fundamental para mi formacién personal y
profesional, pues de esa experiencia me quedaron conocimien-
tos que hoy en dia son la base de mi percepcion, de la forma
de enfrentar el oficio.

El proceso de disefio lo iniciaba Rogelio frente a la hoja en blan-
co, se sentaba horas y horas a “rayar” hasfa que encontraba el
esquema mas adecuado, que respondiera a las deferminantes
que €l se habia propuesto marcarian el proyecio. También era
para él fundamental encontrar la proporcién adecuada, era ge-
nial verlo crear con fres frazos el boceto de lo que més adelante
seria un proyecio lleno de riqueza espacial. luego de encontrar
el esquema adecuado, él hacia los primeros trazos en la mesa
de dibujo y alli los definia mas precisamente, en estos esquemas
el sislema estructural siempre hacia parte de la composicién
arquitecténica. En esfe punfo nos enfregaba los proyectos para
que nosotros los trabajaramos con mdés precisién; la definicion
de esfos primeros trazos siempre resullaba muy compleja en la
medida que entre los dibujos de Rogelio elaborados con colores
Prismacolor, las lineas generales, y las curvas hechas a mano
alzada, nuestra interprefacion de los mismos en lapiz HB muy
bien afilado, combiaban las proporciones. Esfo representaba
nuevamente una gran cantidad de tiempo para lograr recuperar
la forma adecuada que fenia él en mente. En este proceso, a me-
dida que se iba complementando el esquema, se trabajaba con
mas precision, hasfa el punto en que los alzados se frabajaban
con una modulacién de 7cm. Pensando en la modulacion de las
hiladas del ladrillo (714,21,28,35,42,49,56,63,70,77...) pues
fodos los vanos, de ventanas, y puertas, los diferentes niveles de
losa, los remates y arranques de muro deberian estar pensados
dentro de la misma.

// Proyecto-general 1/ Eje ambiental

Escribiendo estas lineas vienen a mi memoria, los recuerdos
de la sensacion que tuve cuando estaba trabajando en el
desarrollo de uno de los proyectos. Fra una casa de 2 pisos
en el cenfro de Bogotd, muy cerca del palacio de Narifo,
mientras elaboraba los corfes visualizaba en mi mente la
espacialidad que se estaba generando. Realmente era muy
satisfactorio lograr hacer esto en ese momento, cuando no
contébamos con herramientas como el AUTOCAD, que per
miten hacer esfo de manera fisica, muy facilmente.

Durante el periodo que estuve en el faller vivi varias efapas.
Hubo momentos en que yo era el tnico arquitecto acompa-
fandolo, cuando entraba alguien nuevo, me convertia en el
filro entre él y ellos para fratar de lograr que se acoplaran
mas facilmente al sistema de trabajo de la oficina, muchas
veces me gané regafios ajenos en este france.

Algun dia (a finales de 1995) invadié el deseo de ir mas
allé a nivel profesional, esas ganas que siempre me han
acompafiado de hacer mis propias cosas y fomé la no muy




// Proyecto general 2/ Eje ambiental

facil decision de abandonar el taller. Estuve 1 afio por fuera
haciendo algunas cosas que no colmaron mis expectativas;
me dediqué a hacer maquetas. Esfaba en ese proceso
cuando Rogelio me propuso, hacer la maqueta de un pro-
yecto que estaba haciendo para la sede Postgrados de la
Universidad Nacional de Colombia. Inicialmente era una
magqueta para hacer en 15 dias, pero me demoré 1 mes
dandole dia y noche, para lograr recrear cada una de las
infenciones espaciales que pretendia en su proyecto; para
mi fue una experiencia muy grata realizar esta maqueta, y
posteriormente la de la foculiad de enfermeria de la misma
universidad, que enfre ofras cosas, es mi Alma Mater.

Después de hacer la primera maqueta, Rogelio me ofrecié
la direccion de un foller de disefio urbano, que pensaba
montar con Louis Kopec para desarrollar un proyecto en la
Avenida Jiménez enfre la carrera 10%y la Quinta de Bolivar.
No lo pensé un segundo y acepté gustoso. Alli arrancamos
con el montaje de la oficina, y compra de computadores.
Mientras se avanzaba en esfe proceso, y en la consecu-

cion de la gente que nos ayudaria, yo inicié el proceso
de desarrollo del proyecto. Fue un trabajo muy interesante,
yo me converti en el enlace entre Rogelio, y louis Kopec,
y los arquitectos y dibujantes encargados de digitalizar el
proyecto. Ellos dos se sentaban todas los mafianas a discutir
sobre la ciudad y todas las ideas que pensaban plasmar
en el proyecto. Yo los escuchaba y a partir de esas largas
disertaciones, plasmaba las ideas sobre los planos. luego
de que ellos los revisaban se los pasaba al grupo de arqui-
fecfos y dibujantes. Esta fue una experiencia muy edificante
a nivel profesional, pues conoci la visién que tenia Rogelio
de la ciudad, y sobre todo de un secfor que yo conocia
desde mi infancia, al cual estaba ligado emocionalmente
gracias a moltiples momentos de mi vida que habfan ocu-
rrido precisamente en este secfor. la idea fundamental de
Rogelio para esfe proyecto era recuperar la imagen del Rio
San Francisco, el cual en realidad era una quebrada, que
fue canalizada por allé en los afos veinte, para este fin se
tfomaba el agua casi desde el Chorro de Padilla, en donde
aun conserva su pureza y se llevaba a través de un canal en
concreto que se convirtié en el eje central del proyecto, de
recuperacion de espacio publico.

Durante el fiempo que esfuvimos frabajando en el desa-
rollo del proyecio del Eje Ambiental se nos presento la
oportunidad de darle continvidad al mismo, elaborando
ofro proyecto para un nuevo camino peatonal de acceso a
Monserrate. los dos proyectos se enlazaban en ese ideal
que fenia Rogelio de conectar la ciudad con los cerros orien-
fales, “Una de las maximas riquezas ambientales con que
cuenta Bogotd”. Su gran suefio era generar un gran parque
a lo largo de los Cerros Orientales, con caminos ecolégi-
cos, guardabosques vy teleféricos que los conectaran con
la ciudad. El ideal de una ciudad més igualitaria, siempre
acompafé estas propuestas, el espacio publico dandole
prioridad al peatén sobre los vehiculos. De esta época, con-
servo algunas imagenes que pueden ilustrar un poco como
era el proceso de disefio. Rogelio hacia, como siempre, los
primeros frazos, aquf ya con la presencia del computador,
plasmabamos en él las lineas generales y sobre estas, yo
complementaba con los colores, para que Rogelio hiciera
los ajustes del caso, hasta llegar al esquema que €l espera-



ba. En esfe proceso estuvimos més o menos 3 afios en los
cuales tuve la oportunidad de conocer a un Rogelio mucho
mas cercano. En este punfo el frato de él hacia mi, ya no
era igual al del taller en donde me exigia con vehemencia,
sino que me hacia mas participe de las decisiones que se
tfomaban, igual yo como siempre estuve al frente del cafion,
desempefiando fodos los roles que se presentaban. Entre los
cuales, recuerdo especialmente las largas caminatas con los
fopografos buscando la ruta més adecuada a todo lo largo
del cerro de Monserrate, de donde a veces salia de barro
hasta el cuello. Alli estuvimos en varias ocasiones con Roge-
lioy lo vi crear magnificos dibujos de los cerros involucrando
imagenes del proyecto.

A finales de 1998 terminé mi labor alli y decidi seguir mi cami-
no profesional y personal por ofros rumbos. En aquella época,
Rogelio empezo su lucha personal contra su enfermedad; debo

// Salmona / Monserrate

decir que admiro muchisimo la fortaleza con la que llevo esta
lucha, siempre me impresiond el impetu frente al trabajo a pe-
sar de esfo, es mdés casi hasta el Ulimo dia de su vida estuvo
entregado a sus proyectos. Durante estos Glimos afios estuve
en su oficina algunas veces y siempre me recibié con la calidez
y el aprecio que muy generosamente me brindé.

Como se habran podido dar cuenta con esfe relafo, siem-
pre estaré agradecido por haber tenido la oportunidad de
conocer y frabajar con el gran Arquitecto y sobre todo ser
humano que fue Rogelio Salmona. Siempre estard viva en
mi mentfe su imagen y sobre fodo sus ensefianzas. Cuando
recorro cualquiera de sus obras sienfo su presencia, su ser
siempre vivird ligado a cada una de sus obras; nos queda
el compromiso personal de velar por cada una de ellas
como patrimonio de nuestra arquitectura. Lo Gnico que me
queda por decir es iIGRACIAS ROGELIO!



Curso de induccién
para la preparaciéon como
/) ]

8 al 10 de mayo de 2008

Las obras salen bien cuando el residente es bueno y eficiente y salen mal o son
problemdticas cuando el residente es incompetente e impreparado, independien-
temente de la compariia constructora o intferventora.

Constructor Jaime Gémez Jurado Sierra

Gestion de la Calidad de la Construccion — 1ISO 9001- 2000
Manejo Administrativo de una Obra de Construccién
Control del Presupuesto en Obra

Cimentaciones

Seguridad Industrial en la Construccion

Residencia de Estructuras Metdlicas

Manejo y Control de Calidad del Concreto en Obra
Construccién de Estructuras en Concreto

Residencia de Acabados Arquitecténicos

Residencia de Instalaciones Eléciricas

Residencia de Instalaciones Hidraulicas

Residencia de Estructuras en Mamposteria Estructural
Rendimientos en una Obra de Construccién

Inscripciones

Teléfonos:

(571) 286 7172 / 243 1538 / 341 5011
Bogota.

7/

Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura

Por un ARQUITECTO METOR Y MAS PREPARADO PARA EL FUTURO



Autores: Estudiantes, Jayver Duvédn Arenas Bejarano / Nelson Mauricio Castro Galeano

Disefo

Puerto de transporte multimodal
de Buenaventura

2838 g b Este proyecto serd un sistema de fransporte multimodal efi-

5552 g ciente y ecolégico, que involucra las distintas modalidades:

O£ S5A Marftimas, fluviales, férreas, aéreas vy terrestres existentes en

0oo0<a el municipio de Buenaventura.

=

EETT

L0385 El proyecto estd conformado basicamente por un hotel
— . . . .

5 523 empresarial, un aeropuerfo infernacional, y un ferminal de

E< 0 & transporte ferrestre. Y su posicion es estratégica lo privilegia =

29 , ; }

L eE=73 en lo relacionado con el recibo y envio de carga, ya que // Detalles del proyecto

<z bt estd comunicado atrevés de rutas directas con América, Asia

<g> g f do afrevés de rutas direct A A

O .

.g) e o y Japon.

) ©

5 - . 6 :

& S la posicién geogréfica de Buenaveniura es deferminante en

~ - . iR . .y 0 .
35 su viabilidad de inversion por parte de compaiiias nacionales
3 e internacionales, ademés por hacer parte del Choco bio-
L

geogrdfico, es un atractivo turistico por excelencia.

El municipio se consolidard como el principal centro Regional
y Nacional sobre el Pacifico, para lo cual desarrollard e
intfegrard las actividades pesquera, industrial, agroindustrial
y de turismo ecolégico a las vinculadas con los servicios
portuarios.

@

p localizacién // Buenaventura
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// Corte longitudinal / Terminal
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// Planta general

// Vista axonometria

// Vista aérea

// Vista al hotel
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Autor: Estudiante, Francois Van Hissenhoven Ferrero

Direccién: Arq. Daniel BermiUdez

Universidad de los Andes

Facultad de Arquitectura y Disefio

Bogotd

Disefo

Nuevos centros de actividad multiple

Ciudad Salitre y el terminal de transportes

El proyecto se localiza en el borde sur del lote del Terminal, con-
virtiéndose asf en la “Puerta Sur” de Ciudad Salitre, conformando
el parque mefropolitano y el perfil de la Avenida El Ferrocarril.

Se propone un edificio lineal que funcione como una membrana
permeable, confinada enfre una plaza central en la cual conflu-
yen los principales ejes de la propuesta urbana, y el parque.

El programa consiste en una gran forre de oficinas, unos bloques
suelios de vivienda con vista hacia el parque, un hotel, un edifi-
cio multifuncional contra la plaza y una galeria comercial en los
primeros pisos confenida entre el edificio de oficinas y el hotel.
También unos parqueaderos subterraneos bajo toda el drea
consfruida de fécil accesibilidad y una gran calle peatonal que
afraviesa el proyecto en altura conectando el centro de Ciudad
Salitre, con una posible estacion de Tren de Cercanios y la Zona
Industrial.

Se conserva el obelisco del Terminal, convirtiéndose en el eje
generador del proyecto y un punto de referencia para el sector.
La imagen que busca proyectar el edificio es de una arquitectura
vanguardista, en donde predominan el concreto, el vidrio v el
aluminio, con grandes espacios publicos y comunales donde se
mezclen todas las actividades propuestas, con vida y acfividod
durante el dia y la noche y en el cual una abundante vegetacion
se apodere de las principales areas publicas disminuyendo asi
el impacto visual que podria generar un proyecto de estas pro-
porciones.
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// Torre de oficinas desde el puente peatonal
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// Vista aérea general

// Restaurante
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Autor: Estudiante, Rafael Parra Perilla

Direccién: Arg. Philip Weiss Salas

Universidad de los Andes

Facultad de Arquitectura y Disefio

Bogotd

Disefo

Centro civico y biblioteca
Parque bosque de San Carlos

El desarrollo del proyecto de grado parte de la premisa de
entenderlo como un ejercicio propositivo heuristico, para en-
tender esfe concepto se puede hacer referencia al siguiente
parrafo de José luque Voldivia: “..un modelo construido por
el investigador partiendo de los hechos como hipdtesis de
frabajo, pero que al ser verificado, adquiere un cardcter ex-
plicativo. Se trata, por tanfo, de un modelo heuristico, de un
instrumento de investigacion, que permite el descubrimiento
de leyes generales deducidas I6gicamentd. Este proceso sirve
de herramienta de conocimiento y comprobacion de hipétesis
que adquiere un caracter de exploracion de cierfos femas de
la arquitectura y sobre su relacion con lugares y momentos es-
pecificos. Dentro de esta propuesta temética decidi iniciar mi
aproximacién, parfiendo desde la forma de habitar, que me
permitiera el refo de precisar, en un proyecto arquitectonico
un conjunfo de ideas muy generales, y construir una reflexion
sobre las condiciones tedricas y culturales que determinan la
forma arquitecténica y de la ciudad.

Como parte de la construccion de una situacién, se observo
el sur de Bogotd como uno de esos limites sociales que gene-
ran un reflejo desconocido en el paisaje urbano, una imagen
que desconcierta y desorienfa pero a su vez evidencia un
paisaje lleno de luz que mira la formalidad a la distancia. Al
mirar este sector de la ciudad establece una identidad cultural
y especifica enmarcado por la solidaridad vy el trabajo en
comunidades por objefivos comunes. Pero también refleja la
sitacion de segregacion social y econémica. El proyecto
debe ser el elemento que cree el paisaje habitado ese lugar
en el que nos encontramos con nuestros semejantes, con no-
sotros mismos y el paisaje, en el que el edificio ha de recoger
el espiritu del lugar y hacerle hablar a través del lenguaje
arquitecténico. En un lugar edificado sobre la tierra hay un
pueblo que vive debajo de SU TECHO. Parte del lenguaje
arquitectonico nace de la lectura del espiritu del lugar y de
cierfas condiciones que se construyen al habitarlo partiendo
del conocimiento colectivo.

// Relacién visual con la ciudad




// Planta primer nivel

// Planta segundo nivel

// Render exterior vista frontal



// Corte longitudinal

5 L In_.__ -
ey L
e =
' L] —
=
¥ §
) ——
® AfTy (9
edeias,
J gpgmey In '

// Esquema programa // Corte transversal biblioteca



// Perspectiva exterior
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// Zona de acceso // Vista desde la terraza



Autor: Estudiante, Andrea del Pilar Montes

Direccién: Arq. Julio César Villabona

Universidad Catélica de Colombia

Facultad de Arquitectura

Bogotd

Disefo

Ciudad Bidnica

Proyecto localizado en la zona centro de Bogota en la Esto-
cion de la Sabana, en el drea de renovacion urbana y sector
de San Facédn, hace una propuesta de infervencion en el
espacio publico con un mobiliario urbano al que se le aplican
conceptos que llama el autor biénica en el espacio publico,
utilizando como prefexto la energia solar, el reciclaje, el con-
frol de los cambios de temperatura en el disefio y concepcion
del equipamento.

El proyecto ademas hace una valoracién del patrimonio y
el enforno construido como parte de la riqueza y el caracter
que imprimird el lugar con su memoria, en donde propone un
edificio que albergara una mediateca enfrentada o una pla-
za como escenario que la valorara e infegrara a los edificios
de contexto.

En ¢l propone escenarios propicios para el arte, la proyec
cion, el espectéeulo la danza y la musica y esta dividido en
fres partes principales asf: el primer modulo est¢ dirigido a
las actividades artisticas exposiciones  itinerantes y permao-
nentes, tiendas literarias y falleres; el segundo dirigido a las
actividades de tipo audiovisual y virtual y el tercero para
actividades de lectura

// Estacion de la Sa
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//Alzado oriental

// Alzado sur

// Alzado occidental
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// Corte

// Vista superior
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// Urbanismo

// Plazoleta

arte

tecnolegia
Simulaciones
Holografila

Sustentabilidad

proyecciones

virtual idad




// Composicién formal // Fachada

// Fachada

// Memoria del lugar y proyecto
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Autor: Estudiante, Cristian Mojica Arcos
Direccién: Arq. Francisco Beltran Rapalino

Bogota

Facultad de Arquitectura

Universidad la Gran Colombia

Disefo

Estructuras moéviles y articuladas como

mecanismos de adaptacién arquitecténica

fundamentados en teorias biénicas

Lugar donde se plantea el proyecto: Espacio publico adapto-
ble a cualquier fopografia y clima

Dentro de la busqueda del dominio espacial, surgen disfintas
propuestas proyectuales cuyo obijeto es el control absoluto
del espacio y dotar de gran flexibilidad la propuesta, que
permita la adaptacion del habitat al usuario y no a la inversa.
Dentro del proyecto planteado se incluyen estructuras moviles
y plegables de gran flexibilidad, analogfas resultado de un
completo estudio sobre las manifestaciones internas v exter-
nas de la naturaleza.

Macroarquitectura ORYCTOLAGUS:

Se ha propuesto la sustenfacion de grandes luces segun la
forma estructural. Como fipologia y ejemplo arquitecténico se
escogié un area deportiva de mediana densidad en donde
el objetivo principal del profotipo es la creacion de un sistema
plegable en todo senfido desde su estructura principal hasta
las graderias y barandas. Su despliegue se realiza sobre un
riel metdlico y en pocas horas para producir una estructura
con una profundidad de 40m., formada por siefe arcos de
14 m de altura y compuestos por seis ensamblajes vy rigidi-
zadores tipo fijera, todos paralelos y unidos entre si por 14
barros rigidizadoras perpendiculares a los arcos.

Microarquitectura DASYPUS:

Se propuso teniendo en cuenta la economia y sencillez
constructiva, utilizando elementos existentes en el mercado
nacional o de facil fabricacién a partir de unos elementos
estandarizados. Dasypus es un sistema que permite con un
volumen mediano de almacenaije v transporte producir instan-
taneamente mediante su plegabilidad espacios arquitectoni-
cos para su ufilizacién en situaciones de emergencia exposi-
ciones, ferias o como depésitos temporales o cualquier otra
situacion que requiera de espacios cubiertos y protegidos. La
fachada mévil puede ser ajustada creando modificaciones y
calidades espaciales hacia el inferior o exterior del sistema.

// Estudio Dasypus / Oryctolagus

// Diagrama esfuerzos Oryctolagus



// Sistema estructural Dasypus

// Sistema estructural Dasypus vertical

// Sistema estructural Dasypus — dinédmica del sistema 3



// Graderia secuencia 1

// Sistema estructural Oryctolagus — Dindmica 2
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// Graderia secuencia 2

// Sistema estructural Oryctolagus — Dindmica 4

// Graderia secuencia 3



// Barra rigidizadora Oryctolagus

// Platinas y pernos de izaje Oryctolagus

// Sistema general de uniones

// Sistema general de uniones Dasypus

// Riel de desplazamiento Oryctolagus
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Bogotd

Disefo

Una ciudad emergente
FLuX _aRCH

Vivimos en un mundo indeferminado, un mundo de posi-
bles...mundos y realidades que se enfre cruzan. Un mundo
de futuros probables. (Cémo se debe proyectar para el futuro
en el presente?

la propuesta est¢ fundamentada desde el mundo de lo
complejo, es desde éste desde donde se desea recomponer
la arquitectura como una disciplina de resultados dinamicos
y cambiantes. Se foman las caracteristicas complejos y el
proceso dinamico de la vivienda ilegal y a partir de estos se
prefende crear una nueva propuesta de ciudad y vivienda
que pueda ser construido en el plano de lo legal.

Es una arquitectura en la cual lo que se busca es la igual-
dad, en donde los esfratos se pueden mezclar tan fécilmente
como la vivienda misma con ofras viviendas y su entormno.
Las relaciones que estas nuevas viviendas establezcan con
su enforno y las ofras viviendas es lo que defermina el modo
de crecimiento urbano —autourbanismo y urbanismo progra-
mado-. Se esfablecen unas normas basicas ambientales y
urbanisticas para el modelo urbano en el cual cada vivienda
estd en un estado permanente de negociacion con lo que la
rodea. Las reglas de crecimiento de la vivienda deben ser lo
suficientemente flexibles para fan solo conocer el inicio de la
vivienda y dejar su esfado final en una constante incertidum-
bre -deferminada por el usuario- y lo suficientemente acotada
para que todas las viviendas puedan ser distinfas y tengan
una habitabilidad y espacialidad a la medida del usuario.

Son “topologias” emergentes de vivienda en donde el ar
quitecto disefia el espacio pero mas importante disefia las
relaciones en un sistema que a medida que evoluciona pue-
de redisefiarse, encontrar nuevas relaciones, especialidades,
usos, efc., aqui el proceso de disefio queda abierfo y es el
propio usuario quien puede disefiar su nuevo espacio, su

habitabilidad.

// Viviendas de interés social

// Bosa / El Tintal / Bogotd



// Imagen Flux
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// Andlisis de construcciéon popular progresién

n [X
— [X

TIJ_GE]

T2

— [ |

T3'|—“-|| |:||

T3

B—[1 ]

T4"_=|I [

T4

s =5 1]
]

Ts"_|:|| [ ]
76 4 | |

|

B | N

S NI

Nl N

// Esquemas de ocupacién vivienda popular
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// Distribuciones espaciales posibles topologias



PRIMER PISO PRIMER P1S0

F T

i

I

"
e

SEGUNDO FISO

-6 0000

‘_'!‘2:—-1 I-—-:' r.l'.‘(-—-i :

i —F—i—}

—

—

VISTA LATERAL

// Tipologias de ocupacién en niveles N1 0 mts y N2 + 8.72 mts
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// Distribuciones espaciales posibles tipologias




Autor: Estudiante, Francisco Javier Pinzén Riano

Direccién: Arq. Carlos Naranjo
Universidad Nacional de Colombia

Facultad de Artes Escuela de Arquitectura

Bogota

Disefo

Intersticios de Contraste
Centro Cultural Ciudad Bolivar

Se entiende como INTERSTICIO el infermedio entre dos mundos; es el no lugar en medio
de dos lugares o también el lugar en medio de dos no lugares, dependiendo de las
situaciones que se generan por las derivas de los habitantes de dicho espacio.

El CONTRASTE es aquella fuerza de oposicién entre cuerpos o mundos de diferen-
tes naturalezas o légicas que generan tension y desenmascaran la naturaleza propia
de cada mundo.

El proyecto se desarrolla en Ciudad Bolivar, en el barrio la Estrello, sector de crecimiento
iregular donde se generan diferenfes espacios infersticiales y donde surgen muchas
derivas marcadas por las situaciones vividas en el espacio por cada individuo. En este
sector no hay una conciencia ecolégica con la montafia y carece tombién de espacios
en funcién de actividades culturales, es por ello que se plantea un centro cultural inmerso
dentro de un corredor de recuperacion ecolégica.

El programa del centro cultural se constituye por cuatro subprogramas:

Biblioteca - Aislamiento La operacién de aislamiento se da
descendiendo; se entfra por una grieta al proyecto y se baja
hasta aislarse en las salas de lectura. Esto culmina con un
patio cuyo Unico paisaje es el cielo

Salas de proyeccién - Movimiento Estas salas parten de
un resultado formal de las tensiones de movimiento del sector
que se plasman en 4 volimenes flotantes que nacen de la
tierra y se proyectan con fuerza hacia la ciudad.

Museo - Pausa Es el espacio que rompe las tensiones del
movimienfo y genera pausas mediante la dilatacién del limi-
te. Aparecen planos, muros, o espejos de agua que cortan
el movimiento, pero permiten la continuidad visual, mediante
el juego de transparencias.

Auditorio - Ruido Es la contra parte de la biblioteca; es un
gran volumen que surge en un proyecto bastante plano que
resalfa y genera un ruido dentro de la composicién, a la vez
que su légica se basa en el cambio de niveles, generando
derivas de movimiento ruidosas dentro del proyecto.




// Planta Baja
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// Planta media

// Auditorio

// Salas de proyeccién

// Biblioteca



// Maqueta

// Corte

// Fachada oriental




// Habitantes del sector // Implantacién
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La casa Sikuani

la efnia de los Sikuanis se define como una comunidad
seminémada en proceso de sedentarizacién, su condicion
resulta de las condicionantes geogréficas de la llanura Co-
lombo-Venezolana, percibida como un gran plano ilimita-
do cuyos suelos tienen una baja capacidad para cultivos
por esfe hecho han debido su cultura al desplazamiento;
en esfe momento son el resultado de la superposicion de
la culiura sedentaria ( llevada por occidente ) sobre un
esquema de imaginarios némadas. De  este enfrefejido,
resulta la arquitectura  actual de los Sikuanis: represento-
cion hibrida del encuentro entre  dos formas distintas de
relacionarse con el lugar: El nomos y La polis.

Este trabajo junto con la investigacion de la casa Sikuani
recibi¢ una distincion el @ de noviembre en Barranquilla
en el marco del congreso nacional de Arquitectura (dis-
fincion CPNAA del consejo nacional de arquitectura y
profesiones auxiliares a la responsabilidad social) en la
cafegoria de iniciativas estudiantiles.

la disfincién es un reconocimiento por considerar digno
de desfacar el carécter multidisciplinario de la iniciativa,
su aporte a la formalizacién de futuros proyectos de inves-
tigacién, proyeccion social y sobre todo el hecho de tro-
bajar con grupos de indigenas y desplazados poblacion
especialmente vulnerable y vulnerada.

Es de aclarar que la distincién se oforga por el trabajo
hecho con la comunidad, a los varios grupos de estudian-
tes de odontologia, ecologia y arquitectura, que en grupo
lograron interactuaren el periodo de investigacion y reco-
nocimiento, a la diversidod de acfores que infervinieron en
la formulacion de ideas como Acatisema, alcaldia, maes-
tros, antropélogos, estudiantes, ancianos — formalizando
asf propuestas para ser debatidas con la comunidad.

// Casa actual
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// Tejido de fibras naturales
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localizacién // Selva de Mataven /' Vichada
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// Casa con cerramiento en guadua

// Corte esquemadtico



// Fachadas

// Fachadas y perspectiva

// Vista lateral de la agrupacién
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// Sistema de riego de agua

// Esquemas de funcionamiento de vivienda

// Detalle estrutura

// Detalle cimentacién
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Museo de Arte Popular Kazarma

Kazarma, surge como una necesidad de buscar una nue-
va rufa hacia ofra forma de concepcién arquitectdnica,
dada por el querer reflejar en el ahora el pasado catalép-
tico” que duerme en el subsuelo del parque tercer milenio
anteriormente conocido como el barrio el cartucho.

Kazarma no es més que el museo de arte popular, con
espacios reeditables para revalorar siempre su identidad
dentro de un confexto cataléptico de la ciudad; ayudando
el ser visceral a recordar su pasado y a sutrirlo, para llegar
al estado caférfico que posee el enfe arquitectonico.

El enfe arquitecténico, rompe con la concepcion de es-
pacio y la arquitectura tanfo en su concepcién como en
su forma; rompe esquemas fedricos y mentales reevalia
las posibilidades tecnoldgicas y va avante en el disefio
inferior como espacio reeditable; en sinfesis Kazarma es
el simbolo de la nueva arquitectura basada en lo frascen-
dental y en el hombre como ser visceral y lleno de fluidos
que con herramientos virtuales, busca el acercamiento de
esa nueva experiencia.

*  La cindad posee lugares rotos o aquellos lugares olvidados tras la transforma-
cidn o el completo olvido de ellos mismos en especifico “el cartucho” que deben
ser restablecidos por medio de conexiones emotivas con el artificio humano,
para que este expulse sus penas_y adquiera un sentido de pertenencia hacia la
cindad y tenga un precedente para el futuro, de la importancia de la evocacion
y no del olvido.
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// Crisdlida

// Parque metropolitano Tercer Milenio



// Interior rampa de acceso
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// Corte longitudinal

// Planta primer nivel
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// Planta segundo nivel // Renders bioclimdticos / Vientos / Radiacién solar



// Fachada
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Universidad la Salle

Asesoria: Arq.Jairo Coronado
Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Direccién: Arqg.Carlos Vanegas

Autor: Estudiante, Diana Carolina Bohérquez

Bogotd

Disefo

Vivienda integral sostenible
en zonas de alto riesgo

Después de realizar una invesfigacion de las necesidades
primordiales del municipio, de Pacho se puede concluir que
son varios los problemas que lo afectan, entre ellos, viviendas
ubicadas en zonas de alio riesgo y poca oferta de proyectos
de vivienda para personas de bajos recursos, desempleo, falfa
de conciencia ambiental, desarraigo y pérdida de identidad.

Cada dia estéd aumentando la demanda de vivienda y em-
pleo por migracion de las personas hacia el casco urbano
las cuales se ubican en zonas de alto riesgo, incrementando
asi la pobreza, el hacinamiento, la inseguridad y la baja
calidad de vida, ademas del deterioro del medio ambiente y

la perdida de identidad.

Estrategia

Generar una red de espacios construidos y naturales que con-
soliden y complementen la infraestructura del municipio, mejo-
rando la calidad de vida de la poblacién menos favorecida.
Utilizar el rio como eje principal para amarrar los equipo-
mientos propuestos por medio de la alameda, plazas, plazo-
letas y parques.

Promover los recorridos en bicicleta y caminatas para ayudar a
la proteccion del medio ambiente y la inferaccion con este.

En Pacho todavia hay mucho terreno por desarrollar y la den-
sidad es bajo, el clima es tfemplado y sus habitantes estan
acostumbrados a vivir en relacion con el campo, la propuesta
da respuesta a esfas condiciones.

la vivienda parte de utilizar un lote de 8 mfs. de profundidad,
por 8 mis. de frente.

La distribucion interior es clara, zonas humedas en un punto, y
los demds espacios flexibles, esta disposicion permite mltiples
maneras de habitar sin que esfas sean predeferminadas.

localizacién // Pacho / Cundinamarca



// Vista interior detalle escalera

// Vista nocturna

// Vista exterior jardines // Vista nocturna
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// Vistas generales del proyecto
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// Planta primer nivel
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// Cortes longitudinales de la unidad
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// Corte longitudinal del conjunto
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// Aspecto exterior de la unidad
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Campamento en el Cocuy

El proyecto “Campamento Cocuy” esfa localizado en el
Parque Nacional del Cocuy, Guican & Chita. Este Parque
cuenta con una extension de 306.000 hectareas que se en-
cuentran distribuidas en tres departamentos: Boyaca. Arauca
y Casanare que hacen parte de la vertiente de la cordillera
Oriental. Su temperatura oscila entre los menos 4 y los 25
grados centigrados, con un rango altitudinal entre 600 a

5.380 msnm.

Se prefende crear una red de campamentos y rutas (demarca-
cion y sefializacion) que permitan recorrer todos los afractivos
turisticos del parque. Se aprovechara los tres puntos de ingre-
so al parque que fienen toda la ventaja logistica para instalar
alli los campamentos base, que seran los que prestaran la
mayor cantidad de servicios, y seran punfo de partida para
el recorrido. El “campamento Cocuy” estara localizado en el
sector del valle de lagunillas, cerca el acceso sur occidental
el parque porque es por esta ruta por la cual acceden mas
del 65% de los turistas que visitan el parque anualmente.

Pensando en el concepto del campamento se plasmo el lu-
gor donde se ubicaba, geometrizando las curvas del nivel y
realizando la analogia con las rocas del lugar. Se recordéd
el concepto fractal para sacar de dllf las formas de lo que
seria finalmente la volumetria del campamento, para con
esfo generar un proyecio que naciera del lugar y esfuviese
representando un elemenfo mas que se encuenfra cuando
se visita la zona; y al observarlo pensemos que siempre ha
estado alli.

Para esto se disefiara un proyecto sostenible, que reduzca el
impacto con el medio ambiente, que desarrolle una concien-
cia ambiental, y en el cual la comunidad pueda parficipar.
Estos proyectos se deben realizar con criterios de sostenibili-
dad ecologica, social y econémica, que puede ser lograda,
serd una importante articulacion de la riqueza natural su bio-
diversidad y sus valores escénicos con el desarrollo regional
y el bienestar de las comunidades rurales

localizacién // Cocuy / Boyacé



// Render vista noreste

// Maqueta
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// Fachada este
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Edificio de laboratorios

Compositivamente el proyecto se dispone en 2 volumenes de
forma rectangular que se intersecan para formar la esquina de
la manzana, esfa inferseccién crea una disposicion en “l” que
permite manejar vy diferenciar las dreas de servicios frente a las
areas de actividad (laboratorios), la seccion mdés corta de ésta
L pertenece al drea de acceso al edificio y servicios, escaleras,
ascensores y bafios; mientras que la parte més larga contiene
los espacios para laboraforios, dreas de estudio ademés de la
infraestructura técnica que alimenta las diferentes partes de las
aulas laboratorio. Los dos volumenes que conforman el edificio se
arficulan por medio de una circulacion clara con diferenciacion
de dreas y de actividades que se van a realizar, fambién es el
enfe organizador de acceso, punto de partida de los diferentes
recorridos que se realizan.

las zonas de circulacion tienen dos propdsitos fundamentales
donde arficulan los volumenes y ademas permite fener recorridos
y dreas de bienestar de los estudiantes, El uso del edificio se
desplaza hacia el costado exterior de la formacién en L mientras
la circulacion permanece en la parfe interior que se comunica
direclamente con la nueva plazoleta denfro de la manzana de
la universidad.

Dentro del edificio mismo existe una zonificacién especifica para
el uso al que va a ser destinado vy es regida por la calidad es-
pacial de los laboratorios. Las aulas laboratorio estan profegidas
dentro de dos pieles que provee el edificio, controlando asf la
entrada de luz directa a los laboratorios lo que generaria un
cambio brusco en la temperatura ideal. los cerramientos para los
laboraforios entonces serian la primera piel protectora del espa-
cio mas delicado; seguido sigue el corredor de circulacion para
estudiantes, que permite fener una refraccion de los volumenes
inferiores generando espacios amplios y de recorridos visuales
generosos, esta sequnda piel se combina con la piel exterior,
la fachada, y con el jardin inferior del edificio que permite un
respiro de un espacio abierfo albergado en un edificio donde las
actividades son basfante herméticas.
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localizacién // Centro Bogotd
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// Planta // Corte transversal

// Interior Patio / Plaza /Vista aérea



// Vista desde la plazoleta

// Interior

// Vista desde el costado

// Fachada al interior

// Consideraciones vias de flujo
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// Fachada // Fachada

// Bloques constructivos
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// Fachadas
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Bio-colegio bdsica prima

Este proyecto est¢ basado en un trabajo previo de
monografia llamado bidnica en arquitectura, el cual
prefende asimilar los sistemas y las caracteristicas de
los organismos naturales para aplicarlo a la arquitectu-
ra, ya sea estético funcional, estructural o espacial.

En este caso se escogié la libélula como organismo
natural .la libélula es un animal que esté compuesto
por un cuerpo fijo (el fronco) conformado por varios
moédulos y 2 elementos méviles (los alas).

Por lo tanto el proyecto estd disefiado con esfos carac
feristicas, con un emplazamiento aterrazado  coheren-
te con el lugar que presenta altas pendientes.

El programa esta distribuido en 3 blogques separados
por una plaza de conexién y acceso al barrio. 1blo-
que administrafivo y 2 bloques de aulas.

En las plazas se manejan una serie de lonas para co-
nectar los bloques y generar un ambiente agradable
bioclimaticamente.

Barrio Altos de la Virgen



// Panorémica exterior

// Corredor aulas

// Vistas de la maqueta volumétrica
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// Interior biblioteca



// Restaurante

// Exterior aulas
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// Aspecto de los salones

// Panordmica del estado actual
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Universidad Pontificia Bolivariana Seccional Monteria

Facultad de Arquitectura Escuela de Ingenierias y Arquitectura

Monteria- Cérdoba

Disefo

Intervencion del espacio publico carrera 29

Monteria es una ciudad que ha venido creciendo de for
ma acelerada durante los dltimos afios y es en este mismo
crecimienfo en el que se ha evidenciado la concepcion
errénea que se fenia con respecto al espacio publico,
olvidando que este nos pertenece a todos y que se carac
teriza primordialmente por ser el lugar de encuentro de la
comunidad.

En el sector a infervenir es notoria la deficiencia y deterioro
del espacio publico, lo cual no permite percibir ni com-
prender de manera adecuada el caracter multidimensional
del mismo y su relacién con la arquitectura.

Es por ello que mediante el desarrollo del proyecto se
pretende rescatar un sinnimero de actividades, costumbres
y fradiciones; creando lugares que sean una mezcla de
diferentes tipos de arquitectura, es decir , espacios que
van desde la concepcion del vacio como arquitectura, de
lo effmero y temporal a lo permanente, asi como fambién
tratamientos urbanos encaminados a el fortalecimiento vy
mejoramiento de la calidad de vida de los habitantes,
reforzando de esta manera el caracter social del espacio
publico.

A través de la propuesta urbana se pretende dar solucién
a cierfas probleméticas, carencias y deficiencias que han
sido detectadas gracios al diagnéstico arrojado una vez
realizado el andlisis urbano del sitio; por lo cual se propo-
ne lo siguiente:

Replantear la seccion actual de la carrera 29, convirtiéndo-
la en doble calzada para asf regularizar el trafico y mejo-
rar los problemas de movilidad que se presentan, y que el
disefio de la misma sea mucho mas amable con el peatén
y la naturales, dejando amplias areas de circulacion para
los transeuntes y déndole continvidad al separador verde
que actualmente se viene manejando en la calle 29.

localizacién // Carrera 29 Monteria



// Planta general

// Vista aérea / Vista desde plazoleta de estancia hacia el pértico



P — __ Estancis
Zona Varce | o M = e e I
A '8 ol of ) |

e |
el |
el |
i 1

LY

11
i
“ M S e vords Escaiaras
o Terraca/Estantia
// Vista aérea detalle // Planteamiento general parque 1

// Vista desde el pértico // Planteamiento general parque 2



// Médulo de ventas y mercado campesino

// Sala de lectura externa de la biblioteca

// Circulacién en las plazoletas



Valle -Cali

Universidad del Valle

Direccién: Arq. Oswaldo Lépez Bernal
Facultad Artes Integradas Escuela de Arquitectura

Autores: Estudiantes, Gustavo Bonilla / Adriana Lépez / Adriana Yépez / Camilo Tami

Disefo

Modelos de sustentabilidad urbana

aplicados al sistema de preservacion ecolégica
de la cuenca media y baja del rio Cali

Participé y obtuvo mencién de Honor en el Congreso
Mundial de Urbanismo celebrado en Espaia. También
obtuvo mencién de Honor en el Congreso Nacional de
Urbanismo celebrado en Medellin.

la Sustentabilidad debe ser el nuevo punto de origen de
los planes de desarrollo y sus polificas. Representa la 0ni-
ca forma de garantizar, a nosofros mismos y las futuras
generaciones, un ambiente sano, en el que se respete la
diversidad biolégica, cultural y humana.

éEs posible lograr la sustentabilidad urbana de las zonas
urbanas deferioradas como la cuenca media y baja del
rio Cali, su area de influencia?

éSe contribuiria a mejorar con esta intervencién la susten-
tabilidad urbana en la ciudad de Cali?

¢Elaborando propuestas urbanas de renovacion en los
puntos estratégicos segun el diagnostico del sistema de
preservacion ecolégica de la cuenca media y baja del rio
Cali, ser¢ posible su recuperacién de acuerdo a condicio-
nes de susfentabilidad urbana?

Hacer susfentable el suelo urbano deteriorado perfene-
ciente al sistema de dreas protegidas de la ciudad de
Cali, solamente se logrard a fravés de la adopcion de un
modelo de sustentabilidad, el cual involucraria la implan-
tacion de grandes proyectos de renovacién urbana, en
torno al rio Cali. Para lograrlo se deben adoptar instru-
mentos de planeacién y gestién urbana, que garanticen
los objetivos  de bienestar social, productividad, calidad
fisico espacial y preservacion ecolégica para el drea de
estudio.

// Modelacién sustentabilidad urbana

localizacién // Cuenca baja rio Cali



// Parque agricultura urbana rio Cali

// Agricultura urbana rio Cali
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// Sintesis Habitabilidad

// Maqueta



// Proyectacién urbana la Isla

// Corte transversal



// Detalle interseccion vial

// Perfil carrera 5 Norte // Perfil carrera 7 Norte // Perfil via marginal Norte
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Autores: Elvia Marina Mena Romafa / Juan Carlos Sudrez Copete
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Disefo

Renovacion urbana calle 26

Alameda Reyes en la ciudad de Quibdé

Propuesta de planificacién en la zona centro de la ciudad
de Quibde, concebida como una aproximacién de un plan
parcial, basado en una intervencién de Renovacién urbana.

Se realiza en la calle 26 Alameda Reyes en la ciudad de
Quibdd, a través de una intervencion bajo el concepto de
TEJER CIUDAD.

la propuesta parte de un afén por llenar el vacio que existe
en la zona y por la necesidad de devolver la estimacion
publica del espacio construido, arrebatada por los venteros
ambulantes de la misma ciudad por falta de una plaza de
mercado. Con el objeto de permitir una adecuada incorpo-
racién de valores patrimoniales, con procesos de desarrollo
urbano evolucionado como un sistema de usos residenciales,
comerciales, recreativos e institucionales desde donde se ela-
bora la propuesta de Franjas urbanas Arficuladoras.

Desde esta perspectiva, se cudlifica y arficula la calle 26
Alameda Reyes a distintas escalas de planeamiento v se inter-
viene el secfor con proyectos estructurantes y regeneradores
urbanos.

Dentro de los proyectos Estratégicos definimos un Auditorio,
y un Centfro cultural, concebidos mas, como un esquema
con caracteristicas muy imporfantes, la topologia inspirada
de conductos de aire por donde pasarian los vientos del
Rio Atrato y una doble cubierta que no permitiria pasar los
rayos del sol directamente sobre la cubierta relacionada con
el espacio.
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localizacién // Alameda 22 de noviembre / Quibdo



// Plaza
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// Vista del proyecto / Disposicién urbana
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// Vista general / Auditorio
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// Planta y corte

// Proyectos estratégicos / Auditorio

// Proyectos estratégicos / Auditorio // Proyectos estratégicos / Centro cultural
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Render // Caseta de ventas



Autores: Estudiantes, Leidi Johana Ruiz Becerra / Javier Yesid Vargas

Direccién: Arq. Luis Augusto Nino Varela

Asesoria: Arq. Francisco Garcia Angulo

Universidad Santo Tomas
Facultad de Arquitectura

Tunja - Boyaca

Disefo

Una aproximacion al entorno etnoeducativo

los diversos conflictos que afrontan las comunidades indige-
nos en Colombia recalcan la necesidad de la escuela en las
mismas y sobre fodo de modelos educativos especificos que
no perjudiquen las tradiciones culturales de estas, que han
sido la clave de supervivencia por varios siglos, sino que los
fortalezcan frente a toda la influencia de la cultura occidental.

El objefivo de este trabajo es crear espacios adecuados
para el funcionamiento de un colegio internado indigena de
formacién etnoeducativa, los cuales deben evocar los diver
sos significados que ellos afribuyen a los espacios basados
en la cosmovisién y cosmogonia de la efnia que esfructuran
la organizacion de las comunidades v las personas dentro
de su mundo que es la selva, un universo con leyes y patro-
nes de vida.

Se replanteo el programa arquitecténico de un colegio, con
programa normal del ministerio de educacién, para adapfarlo
a unas condiciones especiales de la comunidad; las relacio-
nes espaciales del mismo se formaron con base a la estructura
social tradicional indigena, los espacios inferiores se caracteri-
zaron por la exaltacion a la trascendencia de las actividodes
que se realizan en cada uno como nuevos espacios sagrados
para la aprehension de conocimientos, son reinterprefaciones
de la maloca que ademés funcionan biocliméticamente segn
cada actividad, ubicacion y hora del dia, los habitaculos para
el descanso se pensaron para ser una mimesis con el entorno
de bosque y que ademas esfe mismo fuera la estructura prin-
cipal de estos que se organizan también a partir de patrones
de jerarquia sociales manejadas en esta comunidad y son la
esfructura se su sostenibilidad politica y social. La implantacién
del proyecto se conceplualizé a fravés de la teoria fractal
esfructurada por  conceptos  culturales  fradicionales  antes
mencionados, que junfo con la lectura de entorno permitié un
emplazamiento que se adaptard a todas las condiciones del
lugar y las necesidades del proyecto y la comunidad.

// Conformacién del plano segun el fractal

s

// San Rafael de Morocoto / Vichada



f.. Al .- // Habitéculo / corte

// Planta / Habitaculos // Habitéculo / Axonometria

// Habitéculo / Fachada // Habitéculo / Fachada
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// Planta salones



// Fachadas



Requisitos para publicacién

Sobre los proyectos:

Deben contener archivos debidamente identificados

(Ejemplo: Corte fransversal. Proyecto Parque San Luis.Dwg)

y separados de:

* localizacién o ubicacion

* Fotografias y/o renders del entorno, referentes del pro-
yecto, maqueta indicando la vista (lateral, fronfal y de
techo)

* logosimbolo (lconografia o isofipo) de la Universidad de
procedencia

» Corfes, fachadas, plantas y perspectivas (sin lineas de
cofa o grillas, en archivos sueltos)

* las cotas, curvas de nivel deben esfar en layers diferentes
del conforno lo mismo que el entorno de dibujo (paisaie)

* Si existen vinculos fofogréficos verificar que estén en la
carpeta fotal del proyecto.

* Un comentario del proyecto no mayor de tres parrafos.
(Como archivo de fexto)

* No se acepfaran proyectos presentados en Power Point

* las imégenes deben esfar separadas y con su identificacion
(Eiemplo: Lofe de intervencién. Proyecio San Luis.jpg).

los proyectos presentados en Power Point, en paneles de
Corel o Word con imagenes pegadas o archivos con
extensién PDF, solamente servirdn como referencias mas
no como elementos de frabajo.

Sobre los articulos, ensayos ponencias o escritos:

* Presentacion maxima de cinco pdginas tamafio carta,
fuente arial, cuerpo 12, interlineado (espaciado) sencillo.

* los textos deben tener redaccion légica y buena ortogra-
fio. Pueden presentarse en Word u ofro edifor de fexto,
en archivo independiente. No debe incrustarse las image-
nes. Debe haber una carpeta separada con las imégenes
donde sean claramente identificables. Nombradas con el
pie de fofo y el crédito fotogrdfico.

* Si lo requiere como referencia mas no como material de
frabajo puede enviar el archivo de texio con las fotos pe-
gadas.

* los arficulos que contengan bibliografia o notas deben
usar la norma técnica sobre la posicion del autor editorial
pagina fitulo, . .efc.

* Se deben incluir 10 palabras clave y resumen en maximo
un parrafo.

Sobre las imdgenes:

No usar imagenes de Intemnet o inferiores @ 800 x 600 pxl o
mds si se requiere aumentar el famafio. El formato puede ser
ipg o fif en lo posible no usar imagenes bmp (No son de buena
calidad y si son muy pesadas, es un formato muy anfiguo).

En general los trabajos deben contener material suficiente
mas no de sobra.

Presentacion:

Toda propuesta debe confener:

* Titulo

* lugar donde se plantea el proyecto

¢ Clasificacion (Proyecto, articulo, ensayo, ponencia. . .efc.)
* Autoria y direccién o asesoria

* Correo y nimero telefénico del autor

* Universidad de procedencia

* Deparfamento, Facultad, Escuela. . .etc.

* Ciudad de procedencio

Notas: los fabajos que no cumplan con los requisifos
se somelerdn a un descarte como primer mecanismo de
seleccion.

los arficulos que no cuenten con material gréfico (llustraciones
y,/o fofografias), se les asignard a conveniencia y escogencia
por parte del Comité Ediitorial el material mas adecuado.
los trabajos se recibiran digitalizados, almacenados en
medio magnético (CD o DVD) y acompafados de su
correspondiente memoria (impresidn), para verificacion de
contenido.

Procurar que sea un solo disco por tabajo presentado
obligatoriamente marcado.

Consulfas: revistahito@gmail.com
Recepcién de material

Revista HITO

Propuesta de publicacion

Carrera 6° N° 26 -51 Of. 401
to Teléfonos: 286 7172 ¢ 243 1538

Bogotd D.C., Colombia
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Ser
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Teoria

Arquitecturas del tiempo,
poéticas de la luz

David Francisco Llamosa Escovar

Estudios de Fisica en la Universidad ‘Méximo Gorki’ en Jarkov, Ucrania
Arquitecto de la Universidad Nacional de Colombia

Maestria en Teorfa e Historia del Arte y la Arquitectura

Universidad Nacional de Colombia

Bogot4, D.C.

El proyecto se propone dilucidar las poéticas derivadas de la condicion
lumfnica de la arquitectura. Poesfa, luz y tiempo son las fres variables

que definen la relacién infima de la arquitectura con el ser del hombre.
En términos de la luz la arquitectura expresa su cualidad cronotépica.

De esta forma se reconocen luces tecténicas, espacialismos luminicos y
temporalismos luminicos a lo largo de la hisforia. La arquitectura no sélo
estd en el tiempo, sino que luminicamente lo representa.

En toda gran arquitectura existe un concepto de luz, es su sabiduria, es su arte. En arquitec
tura, como en el ser humano, el tiempo se fenomeniza en la luz. Lo fecténico en arquitectura
espacializa el tiempo, es cronologia, lo luminico femporaliza el espacio es atmésfera.

El espacialismo en la arquitectura, en un sentido Bergsoniano, nos remite al tiempo duro del
reloj, el femporalismo, de forma diferente, a la duracién pura, al tempo del sujeto. Tiempo
y luz, tiempo-luz del material y tempo-uz de la luz, son las variables que definen contrasta-
das, lo poético, la metdfisica de la arquitectura.

Es necesario recordar que la acepcién arquitecténico, significa mas allé de lo tecténico, o
sea més alla de lo construido.

El espacialismo, se ha demostrado como una interpretacion de la arquitectura que procede
de la condicién de estar en el espacio. Su consideracién temporal, de forma diferente,
se ha caracterizado por las fundamentales relaciones que establece con el fenémeno del
ser. Se habla en este sentido de habitar, de ser, de existir en el espacio. (Norberg-Schulz),
(Heidegger).

107



La visién espacialista de la arquitectura fue fomentada de forma
parficular, por parte de la historiogratia modemista. Un énfasis
en su condicién luminica, contribuiria de forma legftima a forto-
lecer la interprefacién de su realidad espaciofemporal.

Edgar Morin afirma, que con la prosa sobrevivimos, pero
con la poesia vivimos. Cuando la arquitectura ha trascendi-
do la prosa del ladrillo y el espacio y se ha adentrado en
la poética del tiempo y de la luz, ha encontrado sus verda-
deros fines como arte

Lo conjuncién simbdlica de lo afemporal con lo temporal,
que no es ofra cosa que la confluencia de las diferencias
ritmicas de los cambios en el ser del hombre, es lo que ha
manifestado el ser de la arquitectura y del arte a través de la
historia. La metéfora de la luz, manifiesta asi, el nexo fntimo,
ontolégico, entre el ser del sujeto y el ser del objeto.

.....

.....

// Le Corbusier

El ser de la arquitectura en su cronologia material y en su atmés-
fera luminica, no constituye ofra cosa que la proyeccion del ser
corporal del hombre en conjuncién con su ser espiritual.

El cuerpo asf es cronologia y el espiritu atmésfera.

Lo perenne, lo teltrico, esta simbolizado en las materias con-
figuradoras de la arquitectura; lo cambiante, el movimiento,
en su luz. Son los materialia en conjuncién con los inmateria-
lig, de lo cual hablara el filésofo medieval Juan Escoto.

Conocemos la condicién material de la luz, su fisica, pero las
poéticas de lo construido se expresan en su “inmaterialidad”
aparente, en la metafora que proviene de su “inasibilidad”.

A pesar de su aspecto “inmaterial”’, el material por excelencia
de la arquitectura estd constituido en la luz. Es su paradoja.



Las restantes materias con las que se realiza: piedras, mam-
puestos, maderas, vidrios, metales, concretos, plasticos, son
cataltticas de su levedad o pesantez, de su flujo temporal.
Se tendrfa de forma general en la arquitectura, una /uz intrin-
secq, estética, relativa ol material, conjugada con una luz
contingente, dinémica, relativa a la atmésfera.

Las propiedades macrofisicas de la luz tales como la refrac
cién, la difraccién, la interferencia y la polarizacién, se deri-
van de su cardacter ondulatorio. Estas se sublimizan, en virtud
de las poéticas y los signos derivados de la arquitectura.

Al incidir la luz en el exterior, en la piel de la arquitectura,
se experimenta el fenémeno de la refraccién. La luz blanca
del sol pasa de un medio, el aire, a otro, (el ladrillo, por
ejemplo). Asf parte de la luz es absorbida, y parte de ella
es reflejada. Es su fisica.

El asunto es cuando esta se convierte en ‘el juego magnifico
de los volimenes bajo la luz solar” (Le Corbusier). Es su
metafsica.

En su calidad escultérica, la arquitectura logra su presencia en
el espacio urbano, como el encuentro poético entre su “inmo-
vilidad cronolégica” y la dindmica del cambio atmosférico.

Al penetrar la luz al espacio interior a través del vano, se su-
ceden refracciones, difracciones e inferferencias luminosas,
que son responsables del comportamiento pictérico de la
arquitectura.

Pero ademés, el espacio interior actta como “caja” y, en
virtud del carécter ondulatorio de la luz, se experimenta el
fenémeno de resonancia electromagnética.

Esta reverberacién, este barrido, se traduce en la luz intima,
en la luz espiritualizada del espacio interno.

Asf la luz, resuena, hace transito en la pantalla de la materia
arquitecténica, oforgandole un sentido. Se dijera que ésta
hace las veces de un nomon que tiene como oficio, revelar,
hacer “visible” la temporalidad.
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E // Cruz

Lo cultural, en muchos casos es expresion de lo biolégico.
No se concibe el fenémeno de la vida sin su interaccién
con la luz. Pero también en la historia, la luz estd asociada
simbélicamente a lo espiritual, al infelecto, a la razén, y es
a partir de las concepciones de la luz, que se hacen mani-
fiestas las poéticas del tiempo. Poesfa, tiempo y luz estdn asf
en una fntima relacién.

Nuestras relaciones con el mundo se dan en su mayorfa a
través de lo visual. Hemos aprendido a percibir el espacio
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// Circulo
a través de la luz; la perspectiva, por ejemplo, es una re-
presentacién del espacio que se realiza utilizando las leyes
de la 6ptica.

De forma ancestral hemos medido el tiempo a través de la
luz. El trénsito del sol, de forma elemental, nos habla del
paso del dia, su inclinacién sobre el plano de la ecliptica,
de los solsticios o de los equinoccios.

Més allé de lo visual, la moderna cosmologfa, que mide
el espacio en afios luz, nos ha ensefiado de una forma
poética, que la historia del tiempo es la historia de la luz,
( Stephen Hawking ).

Pero también hemos aprendido algo de la naturaleza del
tiempo del sujeto (fempo), a través del reloj de las imagenes.
El arte en su historia lo ha demostrado. La arquitectura no sélo
estd en el tiempo, sino que luminicamente lo representa.

El color fisicamente estd directamente relacionado con la
luz. Se tendrfa de esta forma un color intrinseco, relativo a

.....

.....

// Capilla
los materiales, que cambia lentamente con los avatares de
la edad, conjugado con ofro contingente, de cambio répi-
do, resultado del nomadismo de la luz.

la luz artificial es artificio, simulacro, teatralidad, fantasfa. La
ciudad de veinticuatro horas es relativamente joven, nace con
la bombilla de Edison. Los ambientes nocturnos animados por
la luz artificial distan mucho del espfritu de “chiaroscuro” que
animé la luz de vela o la luz a gas, en las ciudades y las
arquitecturas histéricas.

New York, por ejemplo, en razén de su espiritu moderno,
es una ciudad hecha para la noche, su belleza cobra signi-
ficado cuando oscurece.

( “City of blinding lights” del grupo de rock Ilandés U2 ).

Parece que la noche con su luz arificial roba tiempo, roba
dias a las noches, como se robarfan veranos al invierno.
Con su aspecto estelar, “desmaterializa” el soporte arquitec
tural diurno. Es ofra arquitectura, signada por la teatralidad



// Luvre

y el simulacro. Su realidad no es la pautada por el tiempo
gradado de la luz natural, su realidad es la de un fiempo
congelado que se enciende o que se apaga a voluntad.

los pintores de arquitecturas y los pintores de ciudad, han
contribuido de forma notable a expresar en el arte, las poé-
ticas que se derivan de la captura del tiempo infinitesimal,
contrastado con el de larga duracién.

Eiemplos particulares como la obra de Claude Monet, o la
de Edward Hooper, expresan de forma magistral, la idea
de lo arquitecténico como el resuliado de un conjunfo de
materias experimentables en su condicién cronotépica.

(Mijail Baitin).

La fotografia de forma natural “captura” un dt de luz contin-
gente sobrepuesta a la luz intrinseca del material; el video,
en cambio, determina un mayor rango del barrido temporal
sobre la superficie material. Son de esta forma medios que
actban como tesfigos excepcionales, de la huella fantasmal

// Render

con la cual se configura el tiempo en la arquitectura.

La ciencia de la estética se ha manifestado en la arquitectu-
ra como una tecnologfa de la construccién. La éptica, pen-
samos, no como luminotécnia, sino como una ars poética.

la historia de la arquitectura no es ofra que la historia de
las oscilaciones en el tiempo, de las variables de lo tecténi-
co (cronologfas) y lo luminico (atmésferas, temporalidades)
(weather en inglés), que inhibidas o fortalecidas, han mos-
trado unos modos de ser de la intrinseca espacio-femporali-
dad de la arquitectura.

De forma particular, la historia de la arquitectura ha escrito
a través de sus imagenes, las historias de los “tempo” del
sujeto.

La inferprefacion fofotdpica (fotosluz, topos-lugar) de la arqui-
tectura, ha tenido como resultado las arquitecturas clésicas. Es
a partir de las realizaciones minimalistas modemas y la



membrana transparente que relaciona de forma inédita el interior arquitecténico
con el exterior urbano, donde se empieza a experimentar una disolucién de los
contenidos litocrénicos de lo dlasico, (fifospiedra, cronostiempo), en favor del
fotocronismo que ha caracterizado a la arquitectura contempordnea.

De esta forma podrfamos hablar en la arquitectura, de luz tecténica en los
modos de ser clésicos, de espacialismo luminico en las modernidades y de un
temporalismo luminico expresado en la contemporaneidad.

Luz tecténica es la que se manifiesta de forma preferente en arquitecturas cuya
historicidad y organicidad las liga a un acontecimiento paisajistico. Es una luz
contenida, matéricarintrinseca y a la vez contingente.

Espacialismo luminico es el que preside las arquitecturas racionales, ancladas
en la geometria, la tecnologia, y las formulaciones abstractas. Se comporta como
una luz contenedora, es matéricarintrinseca, pero marcada por el artificio y la
movilidad.

Temporalismo luminico es lo que se experimenta en las arquitecturas y en los
ambientes urbanos contemporéneos pautados por la imagen. Imagen que en
todo caso, no procede del ambiente, sino que es el ambiente mismo. En los de-
constructivismos, las arquitecturas liquidas y granulares, en razén de una virtual
desaparicién de lo matérico-intrinseco y la afirmacion de lo simulténeo, la luz se
comporta como una luz némada, revelada en caos y dispersiones.
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Docencia

La académia responsable de un mejor futuro
en la salud y la vida de los trabajadores
del sector de la construcciéon

Ministerio de la Proteccién Social
Comisién Nacional de Salud Ocupacional

El sector de la construccion estd constituido por el conjunto de actividades
realizadas ocasional o permanentemente en el sector piblico o privado,
desde la concepcién, planificacién, desarrollo de las obras hasta la conclu-
sién del proyecto fal como se definen: en el apartado a) del articulo 20. del
Convenio 167, el campo de aplicacién la Recomendacion 175 de 1988;
el Decreto 1607 de 2002; el articulo 24 - Descripcién de Especialidades y
Grupos para el Registro de Constructores, aplican todas las especialidades
y grupos y articulo 25 - Descripcion de Especialidades y Grupos para el
Registro de Consultores, aplican especialidad del Decrefo 92 de 1998.

Es una acfividad econémica caracterizada por el dinamismo de sus procesos y cambios
permanentes de las condiciones de trabajo, en donde las variaciones se observan en forma
proporcional al paso del fiempo, asi como la diversidad de factores de riesgo.

Es uno de los sectores de la industrio que consume mayor canfidad de materias primas
dentro de la economia nacional. Est¢ catalogado como uno de los secfores econémicos
de gran capacidad para ofrecer plazas de trabajo y absorber mano de obra no calificada
o con menor capacifacién en el mercado, acoge igualmente técnicos, fecndlogos, profesio-
nales universitarios, especialistas, efc.

Es el secfor de més alfa rotacion de trabajadores e inestabilidad laboral, por el cambio perma-
nenfe de los requerimientos de la mano de obra de acuerdo al avance de un proyecto cons-
fructivo. En el curso de un afio, los trabajodores de la construccion pueden haber tenido varios
patronos y un empleo fan sélo parcial. Pueden llegar a alcanzar una media de 1.500 horas de
frabaijo al afio, mientras que los frabajadores de ofras actividades econémicas, por ejemplo, es
mas probable que frabajen regularmente semanas de 48 horas y 2.500 horas al afio.

En nuestro pais las consecuencias de la globalizacion han repercutido en los procesos econo-
micos y lo que ello implica: la desregulacién constante de los mercados, la reestructuracion
de la produccién (A través de la subcontratacion vy la tercerizacion y la dereglamentacion del
Estado) y esto no ha sido ajeno al sector, encontrandose actualmente la deslaborizacion de los




grandes empresas, quienes  subconiratan todos los procesos
operafivos, generando con esfo que la mayor parte o fodo, el
desarrollo constructivo de un proyecto sea grande o pequefio,
se desarrolle por la modalidades de subcontratacion a través
de confratos civiles, al desfajo, por cantidad de obra o por
unidad de trabajo redlizado, aprovechando la sobre oferfa
de mano de obra en el mercado, hoy aumentada por el des-
plazamiento forzado masivo de personas provenientes de los
lugares en donde hay conflicto armado, quienes han migrado
hacia los centros urbanos y de mayor desarrollo en la industria
de la construccion.

los precios bajos en la mano de obra ol destajo, obligan a
ayudantes, operarios, oficiales, pequefios confrafistas y hasfa
maestros de obra (técnicos o fecndlogos) a frabajar 12 horas y
mas horas diarias para acceder a honorarios equivalentes a un
salario minimo. Asf mismo esta categoria de informalidad no les
da la posibilidad de cobertura a la seguridad social y a los dere-
chos minimos legales que se dan en los contratos laborales.

En el sector informal de la consfruccion o trabojadores
independientes se presenfa el mayor grado de frabajo y
explotacion infantil, sequn la publicacion de la OIT, 2002,
sobre el estudio para Colombia: Sector de la Construccion
sobre proteccion social y seguridad, dentro la poblacion fro-
bajadora en este sector, existen laborando aproximadamente
un 7%, de menores entre los 7 y los 17 afios con jornadas
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de frabajo extenuantes que sobrepasan cualquier reglamenta-
cion que exista, con esfuerzos y cumplimiento de fareas que
legan a igualar la jornada de los adultos, con el agravante
que muchas veces no reciben remuneracién alguna porque
frabajan con el familiar o conocido protector, las condiciones
nutricionales son precarias y no poseen ninguna proteccion
en salud, higiene, seguridad y riesgos profesionales

Dentro de las caracteristicas de los frabajodores informales
del sector de la consfruccion estan también las condiciones
de vida infrahumanas de ellos y sus familias, mala alimenta-
cién, la desnutricién, el analfabetismo, el hacinamiento, la
vivienda ubicada generalmente en zonas deprimidas y en
los extramuros de las ciudades, las grandes disfancios para
legar a los sitios de trabajo, que sumado a la falta de co-
pacitacién, desconocimiento de las normas y procesos cons-
fructivos, hacen de la poblacién trabajadora del ramo de la
industria de la construccion la mas vulnerable a los riesgos de
accidentes y enfermedades profesionales.

la acfividad de la construccion esta catalogada como clase
V, es decir como de alfo riesgo, que se fraduce en una octi-
vidad en la que se fiene una probabilidad fres veces mayor
de causar muerfe y dos veces mayor de dejar personas
lesionadas que en los demds sectores productivos.

De acuerdo a las estadisticas no existe proceso dentro del
sector de la construccién que no registre un alto grado de
peligrosidad para los frabajadores que lo desarrollan. Los
principales residen en frabajos en alturas, las excavaciones
y el movimiento de cargas los cuales constituyen los motivos
mas frecuentes de lesiones y fallecimientos.

Esta vulnerabilidad aumenta por faciores como la alfa rotacion
de los trabajadores, en especial de los no cualificados, gran
proporcion de frabajadores sin experiencia y por la ausencia
de gestion en salud ocupacional en la mayoria de las obras.

Los trabajadores de la construccién se encuentran expuestos
en su trabajo a una gran variedad de riesgos para la salud.
la exposicion varfa de oficio en oficio, de obra a obra,
cada dia, incluso cada hora. la exposicién a cualquier



riesgo suele ser infermitente y de corta duracién, pero es
probable que se repita. Un trabajador puede no sélo estar
en contacto con los riesgos primarios de su propio traba-
jo, sino que fombién puede exponerse como observador
pasivo a los riesgos generados por quienes trabajan en su
proximidad o en su radio de influencia.

Predominan los riesgos crénicos de salud laboral que se
relacionan a continuacion (Comision de las Comunidades
Europeas 1993):

* Trasfornos musculosqueléticos, sordera laboral, dermatitis
y trasfornos pulmonares son las dolencias més comunes
producidas por el trabajo.

* Un riesgo acrecentado de carcinomas del tracto res-
piratorio y mesofeliomas causados por exposicion al
amianto defectados en fodos los paises en que existen
estadisticas de morbilidad y morfalidad laborales.

* Trostornos causados por una nufricién inadecuada, por
el tabaco o por el consumo de alcohol y drogas, que se
asocian especialmente con los frabajadores inmigrantes,
que representan una proporcién considerable de los
trabajadores de la consfruccion en muchos paises.

En Colombia de acuerdo a estadisticas del Instituto de Segu-
ros Sociales los procesos de mayor accidentalidad son:

* Cimentacion y Estructura 48.6%

* Excavacion 16.2%

Acabados 12.4%

Colocacion de muros y techos 10.9%

los riesgos presentes de mayor relevancia son:

* Trabajo en alturas 30.3%

Caida de materiales 15.8%

Estado e instalacion de equipos de trabajo 9.6%

*  Manejo de herramientas y equipos 5.8%

Falta de sefdlizacion y orden 5.6%

Fallas en el desarrollo de la obra 4.9%

Factores Psicosociales 1.5%

No usar o no disponer de elemenios de proteccion 1.3%

los accidentes frecuentes mencionados por los frabajadores son:
Caida del frabajo o caida de altura 41.2%

Dafio fisico (Pinchazos, machucones, mutilacién, herro-
mienfas y mdaquinas)

*  Colpe por caidas de materiales, herramientas o equipos 13.5%
* Fallas en equipos en la obra, descargas eléctricas 4.8%

Las causas de los accidentes son:

* Descuido 25.2%

* Trabajo no profegido 25.4%

* Pérdida de control 15.4%

e Consfrucciones defectuosas, sin sefializacion 13.09%

* No revision de dreas de trabajo, equipos, herramientas
y maquinarias 8.5%

* Transporte de material 30.7%



las estadisticas del DANE para el afio
2006, nos reporta que el sector de
la consfruccion en este periodo ocupd
aproximadamente un millén de frabojado-
res. No obsfanfe cuando se revisan las es-
tadisticas de afiliacion al Sistema General
de Riesgos profesionales, se observa que
solo aparecen afiliados 303.658 trabo-
jadores; es decir que estuvieron afiliados
el 30.3% y un 69.7% trabajaron sin estar
protegidos por este Sistema anfe los even-
fos de accidente de trabajo y enfermedad
profesional.

Del total de frabajadores del sector de la
construccién afiliados al Sistema General
de Riesgos Profesionales, se accidenta-
ron en el afio 2006, 40951, es decir
el 13.48%. Del total de accidentados
murieron 16 por cada 1.000 acciden-
tados; quedaron invalidos 16 por cado
1.000 accidentados, con incapacidad
permanente parcial quedaron el 4.8%
de los accidentados.

Del 69. 7% de los trabajadores de la
consfruccién que no accedieron al dere-
cho de estar dfiliados al Sistema Gene-
ral de Riesgos Profesionales, no se tiene
informacion del comportamiento de la
accidentalidad y morbilidad.

la Comision Nacional de Salud Ocu-
pacional del Secfor de la Construccion,
preocupada por la situacién de los fra-
bajadores de esfe sector, relacionada
con el pobre acceso a la cobertura a la
Seguridad Social y la alta prevalencia
de accidentalidad y mortalidad en este
sector, ha identificado como causa ob-
via, la pobre o ninguna gestion de las
actividades de promocién de la salud

de los trabajadores y prevencion de la
accidentalidad y enfermedad.

A puerfas del siglo XXl y en un planefa
globalizado en donde la informacion
de la normatividad técnica y la misma
tecnologia estd al alcance de todos, en
el que dia a dia se habla de los dere-
chos humanos, de la seguridad socidl,
no se encuentra razonable como en la
gran mayoria de las obras de construc
cion de nuestro pais, pareciera que este
fema que aparece en el marco legal
como de obligatorio cumplimiento, no
se hace efectivo en la realidad.

Esta falta de conocimiento fanto de las
responsabilidades legales (Laboral, civil,
penal y administrativa) como del tema
de la seguridad industrial y la salud
ocupacional, por parfe de los duefios
de las obras, empleadores, confratistas
y profesionales posiblemente radica a
la ausencia de esfos contenidos de los
programas de formacién académica
que las universidades de nuestro pas,

ofrecen en las carreras de arquitectura
e ingenierfa civil.

Paraddjicamente, al revisar muchos de
los programas académicos de esfas
carreras en la gran mayoria de las
universidades, encontramos materias
como cosmovision, ética,  filosofia,
efc., que se imparten desde el primer
semestre hasta el décimo, pero no apa-
rece por ningun lado los contenidos de
como profeger la vida y salud de los
frabajadores.

Para responder a esta problemdfica
que se considera de fondo, la Comi-
sion Nacional de Salud Ocupacional,
el pasado mes de mayo convocéd a
las asociaciones de facultades de
ingenierfa civil y de arquitectura, para
proponerles un proyecto de frabaijo,
el cual consiste en fortalecer o enri-
quecer los confenidos curriculares de
estos programas de formacién con
contenidos de higiene y seguridad in-
dustrial en los proceso de consfruccion
y con los femas de responsabilidad,
administrativa, laboral, civil y penal.

Se considera que esta estrategia puede
impactar en la problemdtica planteada,
si bien es cierfo que no a corfo plazo, si
en un mediano y largo plazo, pero de
manera radical.

Por fodo lo anterior la Comision Na-
cional de Salud Ocupacional, estd in-
vitando a quienes pueda interesarles el
fema y deseen comprometerse en esfa
iniciativa. Para ello pueden comunicarse
al correo electrénico gmaldonado@min
profeccionsocial.gov.co.
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Memoriaq, identidad y patrimonio
“Referentes obligados
en la formacién del arquitecto”

Arg. Emilio Francisco Flérez Ruiz
Especialista en Conservacion y Restauracion
del Patrimonio Arquitecténico

Decano Facultad de Arquitectura
Universidad del Sino: Elias Bechara Zainum
Monteria - Cérdoba

La memoria

Segun la Real academia de la lengua espafiola el término memoria (Del lat. memoria), se
define como la facultad psiquica por medio de la cual se refiene y recuerda el pasado.
Ahora bien, considerando que patrimonio ademds de un concepto es una realidad que
permite comprender y arficular el quehacer del individuo que construye el espacio, ubicado
dentro de una continvidad histérica humana, con las implicaciones éficas y estéticas que
ello conlleva, podriamos decir que la capacidad de mantener su recuerdo por el pasado,
podria contribuir al forfalecimiento de los patrones culturales que el mismo ha desarrollado
durante su crecimiento.

La perdida de memoria tfemporal, la negacion cultural a la cual esta expuesto el individuo, la
falta de reconocimiento cultural producto de la imitacion de patrones socio culturales del mun-
do occidental son entre muchos aspectos lo que nos aproxima a la ardua tarea de resfablecer
esa facultad psiquica de retencién v recuerdo por el pasado en la formacion del sujefo.

El reconocimiento a si mismo dentro de su mundo socio-cultural, permite la construccion
de una memoria, que mas adelante se inferpone en el quehacer del individuo en lo
transformacion del espacio. Seguramente dicho reconocimiento ya se realiza cominmen-
te; lo que es poco probable, es que a ese reconocimienio se le haya enfendido como
PATRIMONIQO.

La identidad

El pafrimonio son las formas de vida que expresan la identidad de los grupos humanos. Y
la identidad consiste en la interiorizacién por un grupo dado de que posee formas de vida
especificas. la identidad, entonces, se construye a partir de la alteridad, en el contraste
cultural. Patrimonio e idenfidad son reflexiones sobre el pasado vy la realidad presente.
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Ahora bien, como consfrucciones histéricas, sociales y cultu-
rales, las nociones de patfrimonio e identidad se revisan en
cada momento histérico. En diferentes periodos femporales
la valoracion que se hace de uno y ofro concepto cambia
significativamente.

la idenfidad, por ofra parte, es resuliado de un hecho
objetivo (El deferminante geogréfico-espacial, los dafos
histéricos, las especificas condiciones socioeconémicas)
y una construccién de naturaleza subjetiva (La dimension
de los sentimientos y los afectos, la propia experiencia vi-
vencial, la conciencia de pertenencia a un universo local
o de ofro nivel de infegracién sociocultural, la tradicion,
el capital cultural y la especifica topografia mental que
representan rituales, simbolos y valores).

los bienes culturales forman parte de la identidad y son
expresion relevante de la cultura de un grupo humano. El
patrimonio, lo que cada grupo humano selecciona de su
fradicion, se expresa en la idenfidad. El patrimonio cultural
de una sociedad lo constituyen las formas de vida mate-
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rial e inmaterial, pretérita o presente, que poseen un valor
relevante y son significativas culturalmente para quienes las
usan y las han creado. El patrimonio cultural esta integrado,
consiguientemente, por bienes mediante los que se expre-
sa la identidad. Es decir, los bienes culturales a los que
los individuos y la sociedad en su conjunfo otorgan una
especial imporfancia.

El patrimonio

Patrimonio no debe confundirse con cultura. Todo lo que
se aprende y transmite socialmente es cultura, pero no pa-
frimonio. los bienes patrimoniales constituyen una selec
cién de los bienes culturales. De tal manera el patrimonio
esté compuesto por los elementos y las expresiones mas
relevantes y significativas culturalmente. El patrimonio,
entonces, remite a simbolos y representaciones, a los
“lugares de la memoria”, es decir, a la identidad. Desde
este punto de vista el patrimonio posee un valor tangible
y simbolico, pues constituye la expresion de la identidad
de un pueblo, sus formas materiales de vida en un ferri-
torio o espacio.



Lo que es y no es patrimonio se considera en cada momento
historico, por los grupos hegeménicos, y segin un consenso
mas o menos amplio en el seno de cada profesion. El pa-
frimonio es una reflexién sobre nuestro pasado y presente;
ahora bien, el sujeto del pafrimonio es la gente (la socie-
dad) y sus formas de vida significativas (El patrimonio).

la nocién de pafrimonio cultural, como desde hace varios
afos recoge en diversos programas y documentos la UNESCO,
se ha ampliado significativamente desde los Monumentos
a los Bienes Culturales, desde los objetos a las ideas, de
lo material a lo intangible, desde lo histérico-artistico a las
formas de vida caracteristicas vy relevantes culturalmente.
Se considera ahora el valor simbdlico, es decir la capo-
cidad de representatividad, de los distinfos referentes v
elementos patrimoniales, el pafrimonio como expresion de
la identidad, y ésta como asuncién de la tradicién y una
confinuidad generacional particular, la herencia cultural.
De manera que el patrimonio remite a una realidad icénica
(Expresién material), simbdlica (Més allé de la cosificacion
y la objetualidad) y colectiva (Expresion no particular, sino
de la experiencia grupal); porque el pafrimonio cultural de
una sociedad estd constituido por el conjunto de bienes ma-
teriales, sociales (Tangibles e infangibles) que se transmiten
de una generacién a ofra e identifican a los individuos en
relacion contrastiva con ofras realidades sociales.

El patrimonio cumple una funcién identificadora, porque
cuando hablamos de patrimonio nos referimos a represen-
taciones y simbolos. El patrimonio de hecho no consiste
en ofra cosa que en la seleccién de los elementos y las
manifestaciones mas representativas de la realidad cultural
de cada grupo social. Ahora bien, por su carécter sim-
bolico y de significacién de identidad, como resultado
de un proceso histérico y de una particular experiencio
vivencial, puede darse una instrumentalizacion politica
del patrimonio.

la infervencion de sitios, monumentos y escenarios patrimo-
niales serd enfonces el resulfado de esa valoracién de los
diferentes aportes ancestrales que con su importancia y tras-
cendencia construyen el legado patrimonial de un territorio.
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La ensenanza en la arquitectura

Teniendo en cuenta fodo lo anterior y definiendo de manera
sencilla los tres conceptos fundamentales, a tratar en la en-
sefianza de la arquitectura, podemos ver claramente como
esfos elementos mantienen una estrecha relacion, y aun mas
como afraviesa en los diferentes espacios del saber lo refe-
rente a pafrimonio en la ensefianza de la arquitectura.

Podemos observar claramente el grado de responsabilidad
que fiene el profesional ol momento de decidir acerca de
como transforma el espacio, teniendo en cuenta fodo lo



anterior sin dejar por fuera todo el legado generacional de
una poblacion; la responsabilidad de un arquitecto se ma-
terializa en el escenario profesional y el quehacer construc
fivo, y se convierte en la posibilidad de que ese quehacer
no se resuma simplemente en la verificacién de unos datos
del pasado, sino de que sea asumida como una estructura
sobre la cual es posible la existencia y la vida en donde se
le da trascendencia histérica necesaria para que la fransfor-
macion arquitecténica y urbana del terriforio tengan como
ejes de accion, el respeto, la responsabilidad social y la
creatividad de poder dar a fravés de la arquitectura la po-
sibilidad del reencuentro a la sociedad con el pasado, sin
olvidar la posicién contemporénea de la realidad actual.

Al iniciar su camino por la ensefianza del oficio de la
arquitectura, el estudiante ingresa a la academia con un
bagaie existencial y educativo que podria definirse como su
patrimonio cognoscitivo sobre el cual construira las bases de
lo especifico en la arquitectura, ahora el patrimonio se ubica
en un dmbito ineludible en la formacién del sujeto.

Durante el ciclo bésico de formacion esa nocién se revisa
a si misma en la interdisciplinaridad de las diferentes asig-
naturas que asocian el patrimonio a la teoria e historia de
la arquitectura, de manera muy sucinta sin detenerse a el
porque de los diferentes acontecimientos que han conllevado
a la fransformacién del espacio a través del fiempo.

En el ciclo profesional, se construye la nocion de patrimonio
a fravés de los ejes urbano ambiental y feéricos en donde
mas tarde darén las bases suficientes al alumno para incor
porar conocimiento mas especifico en las profundizaciones
profesionales de la discipling, en el caso de la ensefianza
de la arquitectura en Colombia, se tiene la posibilidad de

Bibliografia

incorporar asignaturas electivas en donde confenidos como
infroduccién a la teorfa de la restauracién, valoracion patri-
monial, levantamiento y catalogacion y ofros femas mas se
convierten en opciones casi de especializacién del tema del
patrimonio.
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La nueva tendencia

del estratégico

Claudia P Delgado Osorio.
Arquitecta Direcfora de Postgrados
Facultad de Arquitectura y Bellas Artes
Universidad de Boyacd.

Tunja - Boyacd

El presente articulo trata la problemdtica actual del disefio, refiriéndose

a la importancia de pensarlo no como un “objeto”, sino como un pro-
ducto total que involucra directamente al usuario, ya que es quien con su
adquisicién o contemplacién, hace que lo creado logre ser real, vivible y
utilizable. Esfo se logra con un esfudio previo de mercadeo y con un mane-
jo del servicio al cliente que active un territorio, un campo de la economia
que conlleve a la identificacion del usuario con el servicio.

El disefio abarca una extensa gama: de producto, de servicios, de terrifo-
rio, de imagen corporativa, de Arquitectura, efc.

¢Cémo se pueden combinar, de manera eficaz, la cultura del proyecto y el
diseno con la I6gica empresarial?

£l disefo estratégico'y el disefio de servicios confemplan todos los aspectos
creados a partir de un producto.

El disefio esfratégico es una nueva “teoria” basada en el marketing v en las necesidades del

usuario confemporaneo. Debido a la gran demanda de producios y los habitos consumistas

de la mayor parfe de la poblacion mundial, surge la necesidad de los empresarios por pro-

yecfar sus empresas y posicionar sus productos de una forma diferente, de manera que su

Palabras clave: Mercancia se desfaque entre la innumerable oferfc de arficulos para '|95 ;onsu@dores. -

Diserio, markefing,  El disefio abarca numerosos campos: el arquitecténico, la produccion industril, el disefio

usabilidad  gréfico, la publicidad, la mercadotecnia, etc. Las nuevas tendencias apuntan a la sinergia

/VG/Q( 09/’97'0570/ de esfos campos, para proporcionar una nueva dimensién de servicios que conquisten a

fervicio al cliente, ¢ consumidores habituales y atraigan a los potenciales usuarios. Asi, en la demanda de
disefio estratégico, . ) . . . , ;

servicios, el cliente o consumidor se identifica con un producto, no sélo por el objefo que

objetivos, producios, - : .
imagen coporafiva  @dquiere, sino por las ventajas que ofrece.
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Qup &5 & dizefio?
DISERNO Y DESIGNIO
RAIZVERBAL: SERA.  Signa, signum  ——p m:;im

Sehalar, sefalizar
Sefia:ex el dgno de una cofa, su aspects propla.
La identidad dal obieto reside en su "sefia”,
La “sefia” ¢s bo @ senaal d& ung coza,

Lx figura badca de lo percibide por una mirsds.
(230 awibute s £ eoundancs).
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1// ¢Que es diseno?

. Qué es el diseno?
Definicion de disefio: Configuracién de los objetos bi o
tridimensionales, fabricados en serie.

DISENO: procede de la palabra inglesa DESIGN. En espa-
fiol, se separa: DISENO, proveniente de sefia, de oforgar
una sefal. En ingles, DESIGN significa designio (design),
oforgar una cualidad.

No existen, hasta el momento, criterios claros sobre como
evaluar un disefio o a un disefiador, porque no se acaba
de enfender lo que realmente es el disefio. Un criterio obvio
de evaluacion esté basado en la ufilidad del mismo obijefo,
caracteristica que se pierde cuando lo disefiado es indfil, es
decir, que el comprador no lo utiliza porque, simplemente,
es un objefo de arfe. Es dlli cuando el oficio de disefiar
pierde todas las intenciones primarias consisfenfes en crear
elementos que sean faciles de utilizar, o que sean claramente
reconocibles por el comprador. Un ejemplo evidente es el de
las cucharas, cuya utilidad vy significado se han consolidado
debido a su uso o través del tiempo. Estos elementos, tan
comunes hoy en dia, consfituyen una vivida muestra del buen
disefio: es adecuado a la utilizacion que se les oforgd para
el uso diario, son facilmente reconocibles por el ojo humano,
pues éste en su cerebro, relaciona inmediatamente el objeto
con su nombre especifico y un uso. Es un disefio que ha tras-
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Conclusn Crwd #s &l disafo ™

DISENO Y DESIGNIO
Marcar, dibujar, disefar
Dar propiedades unicas a un objeto

Qbtener significado del objeto, con una
simple mirada.

Singularizar & objeto antre lo variado

Otorgarie al objeto una finalidad, una utilidad,
una intencionalidad

El uso esla verdad del objeto
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2 // Seminario de Investigacion en Arquitectura y Disefo.

Universidad de Boyaca- Agosto 2006.

pasado las fronteras del tiempo, pues desde la antigiiedad se

le ha utilizado v a partir de formas primitivas, se han inspirado

varios disefiadores para transformarlo, variando sus materia-
les, famafios y aplicaciones (domésticas e industriales).

Obijetos de disefio

El disefio, desde sus inicios hasta nuestros dias, se ha subesti-
mado, llegando a ser definido como la redlizacion de “produc
fos” u “objetos de disefic” que parecen responder Unicamente
a caprichos o a la espontaneidad arfistica, a la inspiracién
momentanea de los propios disefiadores, y que sélo busca
responder de manera andrquica a la necesidad de poseer
cierlos piezas debido a la moda o a competencia estilisfica.

En los afios ochenta y principios de los noventa del siglo XX,
el boom del disefio produjo objefos carentes de ufilidad,
realizados con formas afractivas, colores llamativos y pre-
cios astronémicos, que de ninguna manera aportaron en la
dignificacion del arte que es el oficio de disefiar.

En las imagenes 4 y 5, la ufilidad no es precisamente
su punto fuerte. la tendencia de éste disefiador (Philippe
Starck)? es propiciar controversia en los campos del disefio,

®

o

1 Disefador industrial de origen francés, conocido como uno de los
exponentes mds famosos del estilo New design.



Fotografia // Tomada de www.philippe-stark.com

3 Juicy Salif // Philippe Starck.
Este disefio se ha probado en varias oportunidades, analizando

su capacidad estilistica, forma y usabilidad. Entre los analistas se

ha comprobado que en cuanto a estilo es muy llamativo, pero los
usuarios se han quejado pues no cumple el obijetivo para el cual fue
disefiado, se desperdicia el alimento y ademds es muy costoso.

Es una pieza de exhibicién.

pretendiendo demostrar que cuando se fiene un nombre
reconocido en el mundo, se pueden llegar a sobrepasar
los limites del buen gusto, obviando las necesidades del
consumidor vy la imporfancia de la utilidad del objeto, el
cual pasa a evaluarse de la misma forma que se hace con
una obra de arfe. “los objefos disefiados por los disefiado-
res ya no sdlo se encueniran en los supermercados, en las
librerias, en las fiendas de muebles y electrodomésticos, sino
también en los museos, esos venerados femplos del arfe’.
Yves Zimmermann®.

2 Disenador grafico de origen suizo, nacido en Basilea y establecido en
Barcelona desde 1961.
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otografia // Tomada de www.philippe-stark.com

2
4 Teddy BearBand. Moulin Roty. // Philippe Starck.

Este disefio desafia las reglas de la comprensién. ¢Es un mufieco
multipropésito? Es un objeto kitsch, que no posee utilidad alguna;
tal vez los usuarios a los cuales se destina el producto (nifios) lo
consideren un juguete diferente, pero aterrador. A pesar de que
los osos han sido tomados en la publicidad como animales tiernos
y suaves -contrarios a su naturaleza- este objeto involucra otros
significados, una irreverencia o un cardcter promocional: por la
compra de un peluche se llevan cuatro.

los ejemplos presentados en las imagenes 7 y 8, se expusieron
en el Museo de Artle Modemo de Bogotd -MamBo- en el 2001,
y sus mismos disefiadores fueron los encargados de adlarar qué
funcién tenian, como fambién sus fuentes de inspiracion vy utili
dad. Esfo debido a que no existe claridad entre denominacion
y uso, por lo cudl, tras la percepcion que alguien redliza de la
pieza, la consecuente abstraccion genera confusiones.

Estos “objetos de museo” siempre tendrdn una explicacion, a
| P S

pesar de que no sea obvio su uso: en el caso de “Salif Aid”

(Imagen 6):

iStop a las pepas y a la pulpa! Salif Aid es, tal vez, también
un maravilloso complemento. (i!) la forma del exprimidor



Fotografia // Tomada de www.tachen.com

Fotografia // Tomada de revista Buenvivir No. 77

6 // “Salif Aid”
Adam Jorg y Dominic Harborth
Complemento de objeto pléstico.
Exposicién ltinerante movilizacién.

MamBo 2001.

de limon conserva su funcién (22) de objeto escultural que se les ofrece a las jSvenes
parejas de recién casados. Para los breves momenfos en que se utiliza Juicy Salif para
exprimir una fruta, Slip Aid ensarta como un lindo vestido. Evidencia la elegancia de
quien lo lleva puesto. Es degustando un vaso de jugo de fruta recién exprimido que uno
saborea foda la desnudez de las formas.

Siguiendo con las explicaciones de los disefiadores, tomemos el caso de la lémpara “Os-
car’ (Imagen 7): “Primero hay una seleccién de un elemento que por si mismo simboliza la
reunién: la cucharita. luego estd la idea de reciclaje, de desviacién (i!) proclamando que
la unién hace la fuerza.  Finalmente, hay un guifio a lo famosa catedral de Brasilia ...en
homenaie a su arquitecto ...Niemeyer.

Finalmente, la explicacion que demuestra de forma dlara el problema del disefio v su visiéon
comercial y de cultura, se encuentra en “Thing lll” (Imagen 8): “A mi no me interesa mucho el
disefio, lo cual es una paradoja para un disefiador. Algunas de mis creaciones se llaman “Ni
una huella de disefio” (no sign of design). Yo esfoy mas pendiente de afadir sabor, color y
alegria a la gente. Si puedo hacerlos sonreir una v ofra vez, habré logrado mi objefivo.

Estas declaraciones dan una pauta para continuar con el desarrollo de la propuesta
aqui planfeada, consistente en reevaluar el concepto de disefio, entendiéndolo como un
arfe integral en el cual los objetos le proporcionan un uso al cliente, de manera que el
significado, la identificacion y la utilidad del producto se relacionan intimamente.

La propuesta del disefio esfrm‘égic06

El disefio estratégico planfea una vision totalmente diferente del manejo del disefio en
cuanto a su produccion, formas de concepcién y comercializacion, pues para posicio-
nar un producio en el mercado, se debe tener en cuenta al usuario (Publico objetivo),
la utilizacion que se le darg, el contexto a infervenir, el grado de influencia en la pobla-
cién, la moda, las fendencias del mercado, su posible aceptacion; en fin, numerosos
puntos importantes que deben realizarse con un grupo de trabajo competente. Por lo
tanto, el disefiador no debe frabajar solo, requiere de una actualizacion periddica y
una observacion atenta de los cambios que se producen en el mundo globalizado.

Ahora bien, el disefio no debe limitarse a objetos, pues las demandas de un medio
especffico exigen que se comercialicen servicios. Es decir, alrededor de un objeto es

(SN

Carta de Jorg Adam a Starck- Alessi (carta de un disefador a la compaiia de Philippe Starck). En Ia

revista Buenvivir Num. 77. Bogota, Aio 2001., pag. 49.

4 Diseador Pucci de Rossi, (describiendo Ia Ilimpara de su autoria). ). En Ia revista Buenvivir Num. 77.
Bogota, Afio 2001., pag. 52.

5 Richard Hutten, en ibid.,pag. 53. En la revista Buenvivir Num. 77. Bogota, Ado 2001., pag. 52.

6 Tema de la maestria cursada por la autora, en la Universidad Pablo de Olavide en Sevilla, Espaiia. 2003,
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necesario crear una red de posibilidades que le den al cliente un valor agregado
y unas facilidades especificas, como pueden ser pertenecer a un club, hacer parte
de una comunidad global, recibir servicios en linea, obtener descuentos, asesoria
y actualizaciones permanentes al adquirir un producto, contar con servicio técnico
permanente y personalizado. Asi, el cliente deja de ser alguien ajeno a las innovacio-
nes de la empresa, pues cuando se reconoce su nombre, se alimentan sus intereses
personales e incluso sus hobbies a fravés del servicio que adquiere, se convierte en
mds que un nimero.

Varias empresas en Colombia se han acercado a este tipo de servicios. Por ejemplo,
al adquirir la suscripcion a un diario, el socio se hace acreedor a descuentos en varios
servicios y esfablecimientos comerciales; ser suscripfor a television por cable asegura
ciertas rebajas y participacion en concursos; el usuario de telefonia celular recibe ofer-
tas en el consumo y, segun la cantidad de éste, adquiere un puntaje que le confiere de-
terminados beneficios. No obstante, atn no se ha llegado al total respeto por el cliente,
como sf sucede en ofros paises. En el ambito local, la persona sigue siendo un obijetivo
util si puede ser involucrada comerciolmente con una empresa, pero en el momento en
que esto ocurre -haciéndose socia o clienfe- se pierde de forma inmediata el interés por
parfe de la compaiiia, los reclamos a los abusos se vuelven enfonces asunto cofidiano
y cada vez es mas desgastante para el consumidor exigir sus derechos.

Este disefio esfratégico de servicios debe confemplar fodos los problemas que se pue-
dan presentar, de ahi que resulte prioritario resaltar, nuevamente, la imporfancia del
cliente y de evitarle cualquier incomodidad o insatisfaccion. La frase “el cliente siempre
tiene la razén” es vdlida, ya que la persona no es un simple obijefivo nefamente comer-
cial y consumista, sino que se frata de un elemento fundamental dentro de la imagen
corporativa (Si hay un cliente contento, ésfe vincula a ofros). Una empresa fiene enfon-
ces el refo de crear, pero a su vez, satisfacer més necesidades, para aumentar asi el
volumen de socios y garantizar su crecimiento.

En la actualidad se vive una época de “intensificacion del proyecto”, pues hoy se
ejecutan mdas proyectos en disefio industrial, arquitectura y telecomunicaciones, lo
cual obliga a una mayor capacidad de coordinacion y control. Se debe contar con
un equipo inferdisciplinario al momento de la creacién, pues cada especialista es
necesario para aportar conocimientos y estrategias que se orienten a la consecucion
de un producto, un servicio o, sencillamente, a la satfisfaccién de un cliente avido de
ver realizada una idea con un resultado competitivo y original. Este grupo debe estar
conformado por diversos profesionales: publicistas, disefiadores, sociélogos, adminis-
tradores, economistas, arquitectos, abogados, sicélogos, efc., pues en un mundo de
globalizacién, se requiere incorporar varias disciplinas para determinar de manera
oportuna y precisa los requerimientos del usuario en contextos diferentes, logrando asf
un servicio de aceptacion local y mundial.
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7// "Oscar” Ldmpara de mesa.

Pucci de Rossi

Homenaje al Arquitecto Niemeyer. Exposicién
ltinerante movilizacién. MamBo 2001.

8 // “Thing IlI” Asiento multiple.
Richard Hutten.

Exposicion ltinerante movilizacién.
MamBo 2001.



Se necesita, como en cualquier organizacién, de un director que gufe su equipo con
lineamientos objefivos y fines comunes, destinados a la satisfaccion del usuario y al res-
peto por el medio ambiente. Este es el DESIGN MANAGER (director de disefio) quien
delimita la problemdtica de un deferminado proyecto, busca el disefiador apropiado y
proporciona los instrumentos, el presupuesto y el plazo necesario para resolverlo. “Es
un direcfivo capaz de dialogar con el disefio, por su experiencia y conocimiento del
lenguaje del proyecto. Su afencién se centra sobre fodo en los aspecios operativos y
funcionales.””

Se debe garantizar que el director posea todas las virtudes empresariales y de manejo
inferpersonal con sus subalternos, pero ademds, que sea un representante fiel de la
compafifa por su presencia en ésta y sus conocimientos, es decir, que sea un “producto”
orienfado a la proyeccién seria y respetable de la firma que representa.

Conclusiones

El disefio es un ejercicio infegro en el que confluyen varios aspectos que aun no se
reconocen lo suficiente, por lo cual no son aplicados adecuadamente. Entre éstos se
encuentran: la mezcla entre disefio arquitecténico, el ejercicio grafico y los proyectos
industriales, que se manifiesta, por ejemplo, en el uso correcto del material y el color
en los objefos; el respeto al entorno (Incluir en los proyectos la geografia y el contexto
a infervenir); el reconocimiento a los valores sociales (las costumbres, la apropiacién
del espacio, las actividades generadas por la poblacién, sus gustos); la utilizacion del
marketing (contemplar el consumo, la moda, el estudio de tendencias, la proyeccién de
los productos y las influencias de paises extranieros).

El disefio estratégico es todo esto y mds, ya que para proponer un producto, un servicio
o un proyecto arquitecténico, se debe hacer un estudio preliminar de la sociedad, de
productos semejantes y de la tecnologia a utilizar, pues un andlisis de factibilidad que
contenga esfos elementos, asegura el éxito de cualquier empresa a desarrollar.

Tanto en el fema trafado de disefio de objetos como para la sociedad y el territorio,
se deben fener en cuenfa al usuario y al cliente pofencial que de una u ofra manera
influenciard segun sus expectativas y su proyecto de vida los cambios propuestos por el
disefiador y por las empresas dedicadas a comercializar productos y servicios.

7 Farr Michael , Tomado de la revista Experimenta Design. Articulo de Disefio Estratégico. 2002.
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Investigacion

Los que buscan sol, playa
y diversiéon saben donde ir...?

Paul Garcia Visual

Paola Sarabia Marrugo
Universidad Auténoma del Caribe
Facultad de Arquitectura, Arfe & Disefio
Programa Arquitectura

- Barranquilla - Atlantico

En Colombia el turismo hace parte de las apuestas productivas de todos
los departamentos del pais y en particular para el departamento del
Afléntico. Actualmente el turismo de playa y naturaleza presenta algin
dinamismo pese a los problemas que enfrenta v la falta de promocion,
esfe tipo de furismo es de gran aceptacién para los atlanticenses y para
la regién en general, que, en una cifra superior al millén de personas,
acuden anualmente a sus playas en busca de esparcimiento a costos
accesibles. Los playas de Sabanilla, corregimiento de Salgar municipio de
Puerto Colombia cerca de la ciudad de Barranquilla, han sido calificadas
como una de las zonas més hermosas y con mayor potencial turistico en el
deparfamento del Atlantico.

En Colombia el turismo ain no ha alcanzado un desarrollo importante. Sin embargo, hace
parte de las apuestas productivas de todos los departamentos del pals y es una apuesta
prioritaria para los departamentos de la region Caribe! . El gobierno nacional en su Plan
Palabras clave: ~de Desarrollo considera al turismo como “una poderosa herramienta de transformacion
Turismo,  social” 2
Playas,

Atléntico, ., . . ., .
Lo regién Caribe cuenta con varios documentos de planeacion regional, enfre los que se des-
Puerto Colombia,

Sabanills, tacan el estudio de competitividad del sector turismo (Proyectos e Inversiones Turisficas lida.,
Casefas,

Espacio Publico,
Mobiliario Urbano,
Imagen Urbana,
Recreacion.

~

Cp AGUILERA M y OTROS. Turismo y Desarrollo en el Caribe Colombiano. Documentos de trabajo
sobre economia regional. CEER. Cartagena. Noviembre 2006. Pag. 15.
2 Cp Plan de Desarrollo Departamental 2004 -2007. Barranquilla, D.E.I.P, Abril de 2004. Pag. 88




// Caseta primaria bocetacién

af, Adicionalmente, existen planes sectoriales de turismo,
planes de desarrollo, agendas infernas y agendas de ciencia
y tecnologia, que incluyen diagnésticos, recomendaciones y
propuestas de desarrollo para el furismo en cada departa-
mento de la regién, y se consfituyen como punto de referencia
para que el sector empresarial y las administraciones piblicas
incrementen la competitividad del sector turistico™

En el departamento del Atlantico vale la pena destacar el
esfuerzo que se esfa realizando en el fortalecimiento de pro-
ductos bésicos de turismo como son: sol y playa; hisforia y
cultura; ecoturismo; deportes y aventura; ferias y fiestas. A
fravés de esfos productos se recoge practicamente la fotali-
dad de la oferta turistica del departamento.

El turismo de playa y naturaleza del departamento presenta
algn dinamismo pese a los problemas ambientales que
enfrenta, al desaprovechamiento de los espacios y de los
recursos naturales, la insuficiencia de servicios infraestruc
turales basicos, el regular estado de las vias de acceso, el
inadecuado servicio de fransporte y la falta de promocion
de esfos sitios. Este fipo de turismo es de gran acepfacion
para los aflanticenses y para la regién en general, que, en
una cifra superior al millén de personas, acuden anualmente
a sus playas en busca de esparcimienfo a costos accesibles.
Entidades como el Fondo Mixto para la Promocion del
Alfléntico, la CRA 'y el DAMAB, entre ofras, han venido ade-

// Caseta salvavidas

1130:

// Caseta bafos

lanfando actfividades de fomento y promocién del turismo
departamental vy liderando diversos proyectos para afianzar
los afractivos del departamento.

El estado de conservacion de las playas del departamento
del Atléntico no se ha estudiado en detalle, sin embargo se
pueden sefialar algunos factores como amenazas de las
playas; de estos factores cuatro estan directamente relacio-
nados con el deterioro de las Playas de Sabanilla:

Confaminacion por desechos orgdnicos (madera y vege-
facién de deriva), e inorgdnicos (plasficos, vidrios, latas),
blindaje de la playa (espolones), compactacion de la arena
(por paso de vehiculos, turismo),

Existen actualmente freinfa y dos caseteros en el balneario
de Sabanilla, los cuales llevan aproximadamente veinticinco
afios en las playas marftimas, bien de uso publico de la no-
cion como fuente de frabaijo, en la que se ofrece servicios de
venta de comidas v bebidas a propios y exirafios que visitan
cada fin de semana esfas playas, y para lo cual no cuentan
con insfolaciones adecuadas para preparacién y manipulo-
cion de alimentos, dando esfo un mal aspecto de higiene y
desorganizacion.

3 Op Cit. AGUILERA M y OTROS. Pig. 24., Cp Plan de Desarrollo De-
partamental 2004 -2007. Barranquilla, D.E.1.P, Abril de 2004. Pig. 88




// Caseta cocina

El Fondo de Promocion Turistica anuncié que con la asesoria
de la Organizacién Mundial del Turismo (OMT), Colombio
tendré una politica de playas con enfoque turisfico que or-
ganizard y embellecerd las playas del pais y dara mayor
competitividad al turismo colombiano. Para todo esfo se ten-
dré en cuenta la zonificacion de playas existente, acuerdo

resolucion 438/86 DIMAR.

las playas de Sabanilla esta ubicadas en el corregimiento
de Salgar municipio de Puerto Colombia cerca de la ciudad
de Barranquilla, estas playas han sido calificadas como una
de las zonas mas hermosas y con mayor potencial turisfico
en el departamento del Afléntico.

En este punto se vincula la Universidad Auténoma del Caribe
desde la Faculiad de Arquitectura, Arte & Disefio quien o
fravés de los programas académicos que la conforman como
Arquitectura, Disefio de Inferiores, Disefio de Modas y Disefio
Crdfico, realizan la efapa de proyectacion del Equipamiento,
Sefialetica, y Vestuario materializada en el proyecto denomi-
nado Disefio urbano para la recuperacién de las playos de
Sabanilla, municipio de Puerto Colombia

Descripcién del proyecto

la zonificacién general del proyecto respeta y plantea un
equilibrio entre la morfologia de la playa y las actividades
recreativas que el proyecto oferta, considerando éreas espe-

// Planta caseta

cificas y con un adecuado manejo de la imagen urbana que
realza los afractivos que brinda esfe espacio natural.

Con base en factores como la bioclimética y la accesi-
bilidad se logré un disefio que no presenta saturacion
de espacios y crea ambientes agradables, de confort,
armonizando lo natural y lo artificial sin degradar el medio
ambiente creando un impacto positivo a través de un or
denamiento del espacio publico, logrando de esta manera
una homogeneidad coherente en fodo el recorrido del
sector, teniendo en cuenta la importancia y proteccion de
los usuarios.

Obijetivos logrados

* Se recuperd el espacio publico, invadido por vendedo-
res esfacionarios y parqueaderos improvisados.

* Se recuperaron las zonos verdes de gran atractivo
visual que protegen a los usuarios de la radiacion
solar y contfribuye a la salud fisica y psiquica de los
mismos.

* Se facilito el desplazamiento de transetntes sin infe-
rrupciones; accesibles para las personas de movilidad
reducida y/o discapacitados.

* Se disefi¢ un conjunto de mobiliario urbano adecuado,
que facilita las necesidades y actfividades habituales de
sus moradores, y que en su concepfo contribuyen al or
den y afractivo visual del espacio.



* Se disefi¢ un espacio propio para la reubicacion de los
vendedores estacionarios.

* Se establecieron zonas de parqueo estratégicas para
reubicar parqueaderos improvisados.

* Se ampliaron los andenes o circulaciones peatonales y
zonas verdes.

* Se sustituyo el sistema de cableado felefénico y eléctrico
aéreo por uno subterraneo.

Impacto econémico
Se mejord en un 70% el ingreso de las sesenta y cuafro
familias que alli laboran

Impacto ambiental

Se estan generando impactos ambientales positivos en la
recuperacion de la Cienaga de los Santos permitiendo que
las plantas mejor adaptadas tiendan a crecer mas fuertes y
sanas dando al suelo una mejor cobertura vegetal y un efecto
positivo sobre sus propiedades que confribuyen a la mejora
de su estructura y aireacion, desarrollando microfauna.

Impacto turistico

Se generd un impacto visual positivo por la incorporacion de
nuevos elementos estructurales modificando las cualidades
paisajisticas actuales observables desde varios punfos, par
ficularmente desde lo urbano.

Bibliografia.

// Planteamiento general

AGUILERA My OTROS. Turismo y Desarrollo en el Caribe Colombiano. Documentos de trabajo sobre economia regional. CEER. Cartagena. Noviembre 2006.
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Geoldgica Especial de INGEOMINAS, 21:1-73.

PLAN DE DESARROLLO DEPARTAMENTAL 2004 -2007 Barranguilla, D.E.I.P, Abril de 2004.
RESTREPO, VILLEGAS, J. C. 2001. Geomorfologia y Andlisis de las 1 ariaciones de la Linea de Costa de la Zona Norte del Golfo de Morrosquillo y el Archipiclago de
las Islas de San Bernardo, Caribe Colombiano. Tesis de grado para optar al titulo de Gedlogo, Universidad de Caldas, Manizales.
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