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Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura .

Facultades de Arquitectura miembros de ACFA

Universidad de América // Universidad de los Andes // Universidad Catélica de Colombia
Universidad la Gran Colombia // Pontificia Universidad Javeriana

Universidad Nacional de Colombia // Universidad Piloto de Colombia

Universidad de la Salle // Universidad Antonio Narifio // Universidad Jorge Tadeo Lozano

Universidad Auténoma del Caribe (Barranquilla)
Universidad del Atlantico (Barranquilla)
Corporacién Universitaria de la Costa (Barranquilla)
Universidad Catélica Popular del Risaralda (Pereira)
Corporacién Universitaria de Ibagué (Ibagué)
Universidad Jorge Tadeo Lozano (Cartagena)
Universidad Nacional de Colombia (Manizales)
Universidad Nacional de Colombia (Medellin)
Universidad Pontificia Bolivariana (Medellin)
Universidad San Buenaventura (Cali)

Universidad del Valle (Cali)

Universidad Santo Tomds (Bucaramanga)
Corporacién Universitaria del Sing (Monteria)
Universidad Pontificia Bolivariana (Monteria)
Universidad de Boyacad (Tunja)

Universidad Santo Tomas (Tunja)
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Desde la Presidencia

Nuestro desempefio como profesionales de la docencia en la educacion supetior, es fundamental,
porque alli se cumple una importante labor, que de acuerdo a Mauricio Obregdn en su pagina pos-
tuma “la universidad del siglo XXI” es la de preparar profesores que sean capaces de contagiarles
a sus alumnos una cultura que se fundamente en tres disciplinas centrales: Filosoffa, Estética y
Comunicacion y que los entrenen en plantear y resolver interrogantes sobre el bien y el mal.

Pero para desarrollar estas disciplinas y convertirlas en acciones y dinimicas es necesatio que
los medios escritos, como el que ACFA presenta con esta nueva reedicién de la Revista HITO,
comuniquen a sus asociados el estado del arte de su estética y de su filosofia.

Entregamos a todos nuestros afiliados con mucho orgullo este numero 21 de la revista HITO,
destacando la gran acogida que tuvo su convocatoria y en especial por la importante participa-
ci6én de las facultades asociadas y de sus estudiantes con sus trabajos de grado; ellos nos estan
enviando un mensaje, nuestros estudiantes quieren comunicarse y desde ACFA también al
publicarles sus proyectos queremos manifestatles la importancia de la correcta representacion
arquitecténica y la manifestacion de las diferentes culturas académicas.

Nos encontramos ademas en la era de la comunicacién virtual, y ACFA ha lanzado su pagina
WEB, para que por medio de ella se pueda divulgar nuestras acciones de una manera mas agil,
para discernir e informar a la comunidad académica sobre las labores de ensefiar y aprender
arquitectura. Estos dos medios pueden ayudar a difundir en la sociedad el mensaje de la arqui-
tectura y su importancia en la solucién de sus problemas, para mejorar su entorno y bienestar y
con ello colaboratle en su empeflo por convertirse en una nacion mas prospera y equitativa.

Consideramos que este debe ser el propésito de reunirse como asociados, por que es ademds
el fundamento de la arquitectura: dar paso entre dos lugares, transmitir ideas, relacionar a las
personas, en fin comunicar.

Las Juntas ACFA como la actual, han tenido siempre dentro de sus lineamientos principales
enfatizar en la formacién del arquitecto y reforzar los lazos de fraternidad entre sus asociados.
En los ultimos aflos debido a las diferentes acciones de las juntas anteriores se ha permitido
que surga una mayor interaccioén, y nuestra gestién se ha aprovechado de esta mejor comuni-
cacién para realizar nuevas propuestas que permitan consolidar nuestra identidad.

La junta 2006-2007 ha orientado sus acciones de eventos como la Arquitectura Digital reali-
zada en Bogota y el encuentro de facultades que se realizara en Cali, con la tematica de Ha-
bitat y Sostenibildad Ambiental, para concientizar a los estudiantes y docentes en dos temas
cruciales de comienzo de siglo y que contienen los principios de la nueva cultura: comunica-
ci6on digital y la nueva filosoffa y estética de la sostenibilidad.



Asi también con motivo de la colaboracién con el ICFES, en la redaccién de preguntas
para el examen de calidad y para encontrar un modelo adecuado para evaluar a nuestros
estudiantes en el proyecto de diseflo, nuestra asociacion se ha convertido en un ejemplo
para otras asociaciones y ha transformado estos encuentros en provechosos eventos donde
se intercambian experiencias y se visualiza el futuro de nuestra profesion.

Las acciones realizadas en conjunto con la Sociedad Colombiana de Arquitectos, el Conse-
jo Profesional y con la Organizacién de estudiantes, se han enfocado a realizar un trabajo
en equipo con el propésito principal de establecer una fuerza conjunta para la presentacion
de proyectos e inquietudes a las instituciones gubernamentales y empresariales y manejar
una mayor intercomunicacion entre la profesionalidad y la ensefianza/ aprendizaje. Como
se hizo con el apoyo al concurso Convive, la Bienal de Arquitectura en Bogota y en la
Bienal de Quito; que finalmente se tradujo en la dindmica de intercambiar ideas arquitec-
tonicas; asi mismo en el propésito del Diplomado de Docencia en Arquitectura, se tiene
como principal objetivo transmitir nuestra disciplina, en el fondo, ademas de prestar los
servicios para el mejoramiento de la formacion del arquitectos, es para que nos permita
mantenernos en contacto.

Todas estas actividades necesitan de un seguimiento y de una continuidad de explora-
cién y reflexion. Esperamos que la Revista HI'TO como su nombre lo indica, sirva como
elemento identificador de la asociacién y sea el punto de giro para que nuestro gremio
se convierta en una entidad para la investigacion, donde se puedan plantear y resolver los
problemas del diario vivir del estudiante y del docente, donde se critique y reflexione sobre
las soluciones arquitecténicas que se le brindan al pais y que desde las Facultades se pue-
dan definir caminos y plantearselos a la comunidad.

Sea este el momento para agradecer a todas las facultades de Arquitectura su confianza
y apoyo al nombrarnos como sus representantes 2006-2007, y haber podido realizar esta
honrosa labor de asociar las ideas de todos, darles viabilidad a sus propésitos y participar
as{ con la tarea mas importante de una nacion: la formacion de sus profesionales.

Oscar Rodriguez Valdivieso
Presidente
Asociacion Colombiana de Facultades de Arquitectura



Editorial

Hsta revista que forma parte de un ambicioso proyecto editorial servira de vinculo a los siguientes nimeros; lo que aqui se menciona
trae un largo recorrido de todas las facultades que participan, huellas y memorias de estudiantes, docentes y decanos de las que hay
que hacer un reconocimiento, difundiendo su trabajo académico, contribuyendo a la comunicacion e interrelacion universitaria a
nivel nacional. ¢Que se estara enseflando en Antioquia, en el Valle? ¢que nivel de presentacion se exige?; esa es la mision de la revista;
difundir, acortar distancias, conocer de cerca como se forman los préximos arquitectos del pafs.

Revistas de arquitectura, en Colombia varias y muchas para referenciar; esta, HITO, es una revista que publica los mejores resultados
académicos. Que estimula tanto a estudiantes como a profesores a presentar proyectos 6ptimos basados en el compromiso de llevar a planos
los suefios grandiosos de la realidad virtual que es el aula, donde odo se puede y se debe, donde aun la imaginacion vuela sin freno, es una historia
de escritos sobre la arquitectura en Cuba, habitabilidad, la vivienda de interés social, algunas reflexiones sobre Le Corbusier y el habitat, que no
rivalizan ni desmeritan relatos-resumen de investigaciones y proyectos sobre la enseflanza del taller, acompafiados de una generosa muestra
que las facultades generan; todas ellas disponiéndose entre si, para relacionarse y dejar huella en el devenir o en la potencialidad sofiadora de
quienes la fundaron y luego construyeron, es de nuevo un intento a que esta obra siga sobreviviendo por encima de la omision.

HITO 21, es hacer otra letra mas del alfabeto, es hacer realidad otra publicacién mas de la Asociacién Colombiana de Facultades de
Arquitectura; la revista descansa en ocasiones y deja de circular segun las circunstancias, mientras agonizan, desaparecen o entran en
receso publicaciones que podtfan ser patrimonio como las revistas de Arquitectura Colombiana. En nuestra memoria algo curioso sobre
el Arq. Historiador y critico Carlos Martinez Jiménez fundador de la revista PROA (1946), donde le advierte en 1963 a David Serna
Catdenas, director de la revista ESCALA “No pierdas tu juventud en una revista de arguitectura. ..””, cutiosamente no solo es una advertencia
para David sino también lo es para todos los que hemos querido hacer una revista de arquitectura y que efectivamente seguimos los
mismos pasos como se refiere en el mismo texto que el Arq. German Téllez escribe “..Carlos Martinez no solo perdid su juventud sino buena
parte de sus anios. . .obrando como su timonel, ademds de director, redactor, gerente comercial, propagandista y basta mensajero”. Hoy, dicha vivencia como
la de nuestra revista, esta compensada, que con base en tanto esfuerzo nunca caera en el olvido. Y que singular experiencia jagregatia yo,
que “perdida de juventud” tan reconfortantel. Ojala todos pudieran escoger este camino gratificante y noble, que como un buen vino,
con el paso de los afios se convierte en mejor: en memoria.

El editor agradece y destaca la gran acogida en la convocatoria que desbordo los limites de radicaciones; tan es asi, que genero se
aumentaran sus paginas, para dar mayor grado de patticipacion a las Universidades, se retraso su edicion; pero gracias a ello el lector
tendra oportunidad de beneficiarse con un verdadero panorama de lo que en las escuelas y facultades de Arquitectura en el pais se ensefia;
el material que llego, se presenta en la revista a manera de sintesis como expondria Descartes con “Yos objetos mas simples y mas comodos de
conocer”, sus naturalezas elementales; es el caso de los mejores proyectos de grado por facultad: son sus plantas, cortes, fachadas y perspectivas
las que ilustran; tratando de rescatar por estos dias, el lenguaje de comunicacion de la profesion; descartando las planchas en pliego para
presentacion elaboradas en programas de disefio grafico, que tienen el inconveniente del predominio es la presentacion y se distrae la
atencion del proyecto de arquitectura.

Quedan pues las paginas abiertas para su liberacion y para todos muchas gracias y espero que este nuevo nimero de HITO aliente la
sana competencia académica del sector, generando entre los participantes el analisis comparativo de calidad que les permitira llegar a
ser los excelentes profesionales que apuntan a formar las facultades de arquitectura.

(e,
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Memoria de la revista HITO
Apuntes

La revista HITO, es una intencién de testimonio y registro, un recuerdo de instantes, proyectos
de semestres que representan la historia de la formacion de la arquitectura colombiana; es
la memoria grafica plasmada en una publicacion que abre posibilidades de comparacién
académica y de inferprefacion de resultados.

las riendas de la revista esta en manos de una nueva generacion y preguntarse cuando
aparece y cémo se hizo realidad esta publicacion es parte del interés presente. écon
quienes? y écon que? pero mas aun consultar su pasado épara que? De su inventario y
pesquisa se confirma uno de los objefos fundamentales de la revista: generar memoria,
saber referenciar un hecho editorial de una agremiacion colegiada que se propone, como
herramienta de difusion de sus actividades de formacion, la comparacion publica de los
resulfodos académicos, a través de las publicaciones peri¢dicas de la revista. Apoyan
esta labor las facultades de arquitectura asociadas, con la participacién de profesores y
esfudiantes que encuentran en la publicacion de sus frabajos un refo de evaluacién a nivel
nacional, que engrandece las expeciativas y suefios del frabajo conjunto.

Esas facultades de arquitectura y sus actores, son pieza fundamental de la revista en la
medida en que han participado con sus proyectos académicos y han abierto un espacio
propio en este lugar. Reconocimiento igual se debe a los directores y demas colaboradores;
todo parfe del engranaje que hace posible esfa publicacion y su historia.

los resultados editoriales y la orientacion de las revistas publicadas a hoy han sido dirigidas
a los estudiantes y docentes de arquitectura con una finalidad: la difusién impresa de
los trabajos de taller; puede decirse que van encaminadas a construir la memoria de los
proyectos hifo para que sobrevivan como festimonio de formacién, y que reposando en los
Centros de Documentacién hagan parte de las colecciones de hemerotecas nacionales
e infemnacionales como la del CEDODAL en Argentfina, contenedor del mayor censo de
revistas de arquitectura en América lating, reflejando con sus datos la labor de la academia
y las asociaciones colegiadas de Colombia.



| Nombre | Fecha de inicio | Edicién
A — arquiteciura y arte 1955 - 1959 Jaime Villa
Anuarios 1973 - 1985 S.CA
Agora 1883 - 1985 S.CA
Testimonio 1986,/1987 - 1998 S.CA
1967 1983 - )
Apuntes En reedicion U. Javeriana
Arqui notas 1995 - 1997 U. Nacional
Arquitectura del paisaje 1990 - 1993 S.CAP
Arquitectura y urbansmo 1935 S.CA
Arquitecturas 1998 Grupo Arquitecturas
Artefacto 998 U. Naciona
Asuntos urbanos 987 U. Naciona
Aun 969 U. Naciona
Casas y lotes Q42 - 1946 Wiesner & co.
Cuadernos proa 082 - 1994 Proa Itda.
Cuadernos de arquitectura Escala 991 Escala [tda.
El arquitecto 952 - 1968 S.CA
Escala 1962 Escala lda.
Hito 1983/1984 En reedicién | Asociacién Colombiana de Facultades de Arquitectura
Ingenieria, arquitectura, construccion | 1970 - 1979 Medellin
Ingenierfa vy arquitectura 1939 - 1962 U. Nacional
Planta libre 1989 - 1987 U. del valle
Proa 946 Proa lida.
Replanteo 995 S.CA
Restauracion hoy 1990 - 1996 Centro Nacional de Restauracién
piteie) el o nivsisieterl Nodenel | o7z, 7597 U. Nacional de medellin
Viviendo 1991 -1997 Fedevivienda

TABLA 1:' Fuente Censo de Revistas de Arquitectura de América Latina - CEDODAL /Ramén Gutiérrez, Patricia Méndez, Florencia Barcina

El proyecio editorial de la revista HITO es vital, atemporal: esfé presente fanto en la memoria de los egresados, como en
la expectativa futura de los estudiantes. Se guarda como soporte de reconocimiento, se aspira como logro académico.
Hace parte de los ejemplares que se evocan, enfre muchas ofras, como la revista Proa con su defensa permanente por
el patimonio inmueble, o las hojas sueltas de la revista Escala, siempre presentes como referencia temdtica.

Esta revista es un componente de varios elementos que sin lugar a duda le permiten esfar siempre presente en el
tiempo: con el confenido se logra la retentiva del lector, con su formato casi cuadrado y con el significado de
la palabra HITO, se ha podido confirmar que a pesar de su inferrupcién marcada por sucesos provenientes de
diversas causas, esta revista se halla en la memoria del gremio, por la facilidad de manejo que le dio su tamaio,
el efecfo que generd su nombre, su econémico precio, la apropiacion por parte de estudiantes de pregrado
que fuvieron y tendrén la opcién de publicar sus proyecios, la posibilidad de leer a los docentes; fodo este
conjunto de circunstancias permitié que a hoy la revista sobreviva y sea motivo de espera. Representa el cuerpo
ge comunicacién y referencia de frabajos académicos de fodas las faculiades de arquitectura del pais.

7 CEDODAL, Censo de Revistar de Argnitecinra de America Latina —/Ramon Guticrrey, Patricia Méndeg, Florencia Barena. Universidad
Lotitcniia de Prerto Rico. San Jnan. 2007



La conservacién aplicada a los documentos de la revista hito

la conservacién de fuentes documentales de la memoria de ACFA permite el enfendimiento de una
actividad fnfimamente relacionada con la difusion de las actividades docentes de las Facultades de
Arquitectura del pafs. Desde su constitucién como agrupacion colegiada, en reunion realizada en
Barranquilla el 31 de Agosto de 1979, se acuerda la formalizacién de su creacion como Asociacion
con mente en el establecimiento de: “...una relacion infer-institucional que permitiera el infercambio de
experiencias en la investigacién, docencia, y servicio...” 7'y con el compromiso de fener una mejor
comunicacién entre sf con la edicién de una revista. Proyecto que solo se plasma hasta el 20 de Mayo
de 1983 dia en que la Asociacién, a través de su presidente Jorge Bernardo londofio, en el auditorio de
la S.C.A, expresa agradecimientos por la colaboracién al Banco Central Hipotecario gracias al cual se
logra emprender la publicacion.

Desde ese momento comienza una achividod de

bt 20 e 7 recopilacién de informacion académica que da a lugar a
la generacion de un “archivo documental” de importancia.

Por ahora, la conservacion de estos documentos, que son

el insumo de las ediciones de la revista, no requieren

: de una edificacién especial, de decisiones de control
de temperatura, humedad, iluminacion y seguridad, de
salas especializadas para la conservacién de planos,
documentos en gran formato, microfilmes, fotografias,
audiovisuales y o soportes magnéticos. Sin embargo,
con la publicacién consecutiva de revistas, que ya vamos
en el nomero 21, se deberd garantizar la conservacion
del material recibido en las oficinas de la Asociacion,

Reconocimiento y agradecimiento de la junta a la asegurando la permanencia documental de la memoria
financiacién del Banco Central Hipotecario para histérica de la revista.
la edicién y publicacion.

Documentos y bosquejos

Recolectar la informacion de la revista Hito, constituye uno de los aspectos fundamentales para esfructurar su
memoria y en este caso, discutir de lo que no erq, lo que aun no es, va a ser, o mejor aun sefialaria, lo que
acaba de dejar de ser.

la aparicién de una nueva obra en la profesion, en un enforno deferminado se asemeja a los fexfos
literarios antiguos que se escribian a partir de borrar ofros (documentos). la diferencia de hacer una
revista HITO con un nimero mas que la anterior; con respecto a la Arquitectura, en especial al construirla,
consistiria en que el medio borrado y el medio escrito no son necesariamente el mismo, aunque cada
obra, también inevitablemente, tenga de las dos: un lugar donde se obtiene la apariencia para construir
y el lugar donde se construye. Mientras que al dibujar la arquitectura, sobre todo al ser trazada por el
disefador, ella nace de instrumentos gréficos, de borrar y corregir. Es decir, la arquitectura puede borrar
una arquitectura escrita en el mismo lugar por ofro autor mientras la revista no, aunque hoy se tenga ofro
director.

O
2 ASOCLACION Cotombiana de Fi r de Arguitectnra. Acta de constitneson. 37 de Agosto de 1979




Aplicacién de color sobre foto-
copia para ilustrar articulos con
notas del Director.

Anuncio original en maquina
de escribir del primer Encuen-
tro de Revistas de Arquitectura
Iberoamericana en Santiago
de Chile, en la que asistieron
23 revistas de nueve paises, y

DISENO

Artes de la direccién editorial
para la cardtula de Hito 1 Hito
8 e iconos de comienzo de ca-

pitulo con papel bloqueador.

Galera original de la ficha

técnica de la revista impresa

por ESCALA y financiada por el
Banco central Hipotecario.

en representaciéon de Colombia

asistié: PROA, ESCALA, e HITO.
la revista fundada el mes de Marzo de 1983, se convierte en el instrumento de comunicacion entre facultades
asociadas, con la financiacién del BCH, la compra y distribucién entre las universidades, forjo un espacio temporal
entre los afios 80s y 90s. A partir de ese momento la publicacién se convirtié en el lugar por excelencia para
acumular historia, historias e historicidades. Se inventaron nuevas secciones en su interior, se dfiliaron nuevas
foculiades y no se envié la primera al olvido, a medida que crecié fue aprendiendo con los demds, ha sido
agrupacion y academia, y hoy, esté hermanada con silencios y aun continug, siendo. Podemos ver a confinuacion
los documentos de los principales aconfecimientos y en cierto modo una memoria gréfica de su evolucién:
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Sumario del director hecho

a mano en formatos fotoco-

piados, para llevar en orden

el contenido y material de la
revista.

Firma y sello de aprobacién de
impresién y pelicula fotografica
de la bandera de la revista Hito
No 5, junio 1985, donde el
ejemplar costaba 200 pesos.

Arte con papeles pegados de la
nota de Vicente Nasi a la direc-
cién invitando a la reflexién y
denuncia sobre el patrimonio.

Arte e ilustracion del comienzo
de la pagina del humor grafico
y la arquitectura.



Reconocimiento a

cacién del libro Monumentos

Nacionales de Colombia, en

la pagina de resenas y refe-

rencias de libros. Editorial de

la revista Hito No 2, septiembre
de 1983.

la publi-

Galera original a magquina
de escribir de la editorial Hito
No 1.

P e dille.

Nota enviada por la Arg. Ma-
rina Waisman, Directora colec-
cion SUMMARIOS Argentina a
la revista Hito y a su direccién.

ot I
mpirical 3 pidan,

Apunte a mano de la trascrip-

cién que se realizo para poner

el nombre y el significado de

Hito, tomado de Kevin Lunch

del libro “La imagen de la
ciudad”.

El archivo del material de las revistas se convierte en material de apoyo a invesfigadores interesados en la
evolucion de la formacién del arquitecto colombiano, y para las ediciones de las futuras revistas, en una relacion
que no fiene uso practico de referencia, pero si comparativo de evolucién de teorfas y buenas précticas de
formacion. Se convertird en un material dirigido a transmitir conocimiento comparativo dentro de la disciplina
de la formacién profesional. De esfa manera se configura en material ilustrativo para las academias, como
complemento de lo que no se ve aisladamente por facultad.

Muestra de la seccién de

Noticias de 1985. Exposicién

del proyecto para el Parque

Simén Bolivar y la Creacién de

la Asociacién Cooperativa de

Arquitectos de la Piloto. ACO-
OPAR 1985.

Acta de constitucion de ACFA,
31 de agosto de 1979.

Lista de las personas y enti-

dades, que se les remitié la

Primera edicién de la Revista
HITO

Anuncio de la primera pro-

mocién de la facultad de

arquitectura de la Universidad

de la Salle, que inicio labores
en 1977.
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los archivos registran formas manuales de trabajo como ilustraciones a lapiz, a finta con rapidografo y plumilla sobre
soportes de papel mantequillo, bond y retoques de fofocopias, carfas, notas y apuntes, con textos pegados en galeras, con
peliculas fotogréficas, papel para enmascarar y parches de reserva para imagenes, trazos con dingrafo para las vifietas de
los folios, al igual que textos a mano y en maquina de escribir. Los archivos de la revista se derivan una tecténica con arte
y arquitectura, de la construccion editorial con algo de poesia. (insertar los primeros 4 documentos con sus pies de fotos)

N
¥ (0
W
U o
Reconocimiento a los arqui- Boceto para la elaboracion
tectos y colaboradores de la  Galera a maquina con las Copia de la primera lista de del arte final y la reserva
primera edicién de la Revista notas de la direccién editorial. distribucion. fotogrdfica sobre la resefa
HITO, mayo de 1983. de libros.

Estas cardtulas son la historia del proyecto editorial de la revista; ilustran al nuevo lector sobre
la frayectoria de HITO, son una narracién gréfica, la fransmisién de sucesivas publicaciones,
que al igual que en su inferior, expresan el reflejo de varias épocas, de los momentos en la
historia de las facultades de arquitectura.

HITO continuard vigente y en la memoria. Es su condicion de dualidad la que le otorga esa
vitalidad atemporal: memoria de quienes salieron publicados, afioranza de los préximos por salir.

Arq. Rubén Hernandez Molina
Director Revista HITO
Asociacién Colombiana de Facultades de Arquitectura
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La arquitectura santiaguera:
Esencia y poesia

Flora de los Angeles Morcate Labrada

Profesora titular de Teoria e Historia de la Arquitectura y el Urbanismo.
Doctora en Ciencias Técnicas.

Master en Conservacién y Rehabilitacién del Patrimonio Edificado.
Departamento de Arquitectura y Urbanismo. Facultad de Construcciones.
Universidad de Oriente. Santiago de Cuba. Cuba.

flora@fco.uo.edu.cu

Resumen

la arquitectura en sentido general, como expresion de la cultura material de los hombres,
debe responder a las condiciones del lugar, por supuesto a los requisitos funcionales y la
cultura que los engloba.

Cuando esfos elementos se inferrelacionan arménica y conscientemente se produce una
arquitectura que es capaz de identificar claramente a un grupo de personas, a un lugar, @
una regién, y ese es el caso de Santiago de Cuba, ciudad marcada por la existencia de
una fuerfe fopografia y de carécter portuario, que contiene una arquitectura modesta, pero
en la que se produce un didlogo constante arquitectura-paisaje que la hace reconocible y
singular en el contexto cubano.

Santiago de Cuba cuenfa con un patrimonio que se distingue por las aportaciones locales
y donde los atributos del paisaje han motivado aspectos muy singulares en el urbanismo
y en la arquitectura a lo que se suman las caracteristicas particulares del santiaguero, su
forma de ser, su cultura.

Introduccién

Baker,” ofirma que la arquitectura estd condicionada por tres factores bésicos: los edificios
deben responder a las condiciones del lugar, a los requisitos funcionales y a la cultura que

O
7 Geoffrey Baker. Andlisis de la forma, 1991.




Tomado de Oriente de Cuba // Guia de Arquitectura

Santiago de Cuba // Plano actual de la cuidad

los engloba. El regionalismo critico (Desarrollado por Kenneth
Frampton)? aboga por la importancia asumida por el territorio,
la forma del lugar, més que por el edificio como obijefo aisla-
do, enfatizando en aspectos como la topografia, la luz local,
reinferprefacion de elementos vernaculares, enfre ofros, v se
empefa en “cultivar una cultura confemporénea orientada ha-
cia el lugar, sin convertirse en algo excesivamente hermético,
ya sea en el nivel formal o en el nivel tecnolégico”?

En ofra publicacién?, precisa cémo una de las carac
terfsticas de la arquitectura verndcula es la manera en
que ésta se integra a la topografia y a la vegetacion
en el sitio donde se erige. Reafirma a su vez como la
arquitectura, mas que ninguna ofra forma del arte, tiene
una relacion directa con la naturaleza, con el lugar. Se
destacan también los criterios manejados por Kenneth
Frampton al decir que el término regionalismo critico,
“... no tiene como infencién denotar lo vernacular con
la inferaccién combinada del clima, la cultura, el mito y
la artesania, sino més bien para identificar a aquellas

Fotografia // Mario Carrefio
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Sanfiago de Cuba // Vista sobre los tejados y al mar

escuelas regionales reinantes cuyo objetivo principal ha
sido el reflejar y servir a los limitados elementos constitu-
tivos en que se basan”’.

En los planteamientos de este autor se concilian los aspectos
del lugar, la expresién de lo local o regional, pero sin des-
defiar la necesaria relacién con lo universal. los criterios de
Frampton fueron acogidos en el continente latinoamericano
por diferentes criticos, entre los que se destaca la figura del
arquitecto chileno, radicado en Cosfa Rica, Bruno Stagno,
quien logré madurar en su obra construida ... una expresion
regional y confextualista pero sin renunciar a la universalidad
de los codigos formales y espaciales”6. Sus experiencias

Kenneth Frampton. Historia critica de la arquitectura moderna, p. 317.
Lbidem: p. 331.

Kenneth Frampton. “Lugar, forma e identidad: hacia una teoria del regiona-
lismo critico”. En: Antonio Toca. Nueva arquitectura en Ameérica Latina:
presente y futuro, pp. 9-18.

Kennetlh Frampton. Historia critica de la arquitectura moderna, p. 317.
Roberto Segre. E sindrome de la plantacion, (articulo inédito, en soporte digital).
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Tomado de Oriente de Cuba // Grabado del siglo XIX

Santiago de Cuba // Iglesia Dolores y mercado

proyectuales las enmarcé dentro del concepto de arquitectura
del sincrefismo ambiental. El propio Stagno define este térmi-
no como una actitud de apertura a la que no le inferesa el de-
seo de pureza, es una actitud que més bien busca la mezcla,
la hibridacion y el mestizaje a conciencia, como un medio de
superacién por el enriquecimiento de la cultura local”” En el
aspecto local le concede maxima importancia a los aspectos
climaticos, materiales, vegetacion, luz, en tanto las respuestas
dadas deben safisfacer estos requerimientos.

El chileno Enrique Browne? plantea la definicion de “espiritu de
la época” y “espiritu del lugar” como una permanente tension
presente en la arquitectura latinoamericana, correspondiendo al

O

7 Bruno Stagno. Arquitectura para nna latitud, Archivos de Arquitectura Antillana,
Ao 1, No. 2, septiembre 1996, p. 73.

8 Enrigne Browne. Otra arquitectura en América Latina., Editorial Gustavo Gili,
México, 1988.

9 Juan Luis de las Rivas Sanz. El espacio como lugar. Sobre la naturaleza de la forma
urbana, Universidad de | alladolid, Secretariado de Publicaciones, Esparia, 1992.

10 Ibidem. Ver pdgina 17, en la cual el autor explica la relacion lugar-historicidad
) Ingar-significado.

Tomado de Oriente de Cuba // Fotografia de principios del siglo xx
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primero, segun este autor, lo mas universal que tiene que ver con
los corrientes, codigos, técnicas y materiales, mientras que el
segundo esta vinculado con las caracteristicas fisicas y culturales
locales. la consideracion de estos aspectos debia dar como
resuliado una arquitectura enraizada en el lugar, sin desdefiar
los aportes de la época en que se produce.

Juan de las Rivas Sanz?, por su parte, enuncia una serie de
aspectos que considera de actualidad destacando la relacion
con la historia, el confexto, la idea del lugar, entre ofros. Tam-
bién alude a que la “idea del lugar concrefo”, punto de partida
de toda infervencion, es lo preexistente. Esta idea del lugar la
relaciona a su vez con la hisforicidad en tanto tradicién formal
de su constitucion’?. Este autor centra su andlisis en la necesa-
ria consideracién del conocimiento exhausfivo del lugar en el
proceso de creacion de un proyecto arquitecténico. De igual
modo, hace referencia a cémo la idea del lugar se orienta
hacia la necesidad del significado en la arquitectura.

De las Rivas Sanz sefiala, ademas, que “... la considera-
cion del marco geogrdfico y entorno construido donde



Fotografia // Alejandro Pérez

Sanfiago de Cuba// Calle Heredia, desemboca al mar

un edificio o un conjunto de edificios se van a situar es
un paso cldasico en el proceso del proyecto urbano y
arquitecténico” 7, y es esta obligada referencia al empla-
zamiento un aspecto clave en la accién proyectual y que
de las Rivas define como sitio, sefialando también que
se cumple el principio de “a cada sitio una arquitectura”
12 1o cual reafirma la necesaria adecuacién al mismo.
Maés adelante, apunta cémo “la arquitectura no esté
simplemente situada en el paisaje, el paisaje es su ar-
quitectura” . De este modo reafirma la importancia de
la interrelacién arquitectura-paisaje, como dnica forma
de lograr soluciones donde el lugar exprese su confenido
cultural especifico y, a su vez sirva de referencia.

Evidentemente todos estos elementos se ponen de manifies-
fo en la ciudad y en la arquitectura de Santiago de Cuba,
donde sus consirucciones expresan de manera concrefa los
concepfos anfes mencionados. Y es que el enclave de la
arquitectura ha sido definiforio para las caracterisficas que
la misma ha asumido desde sus inicios y posteriormente en

todas aquellas soluciones que han sido consecuentes con las
caracteristicas del medio fisico concrefo en que se ubican
dando como resultado una arquitectura que dialoga con el
paisaje y forma parte de él.

Santiago de Cuba: Lecturas e interpretaciones

Santiago de Cuba es una ciudad que como muchas permite
hacer leciuras e inferpretaciones a partir de sus caracteristi-
cas fisicas y en la que esf¢ latente una parte no visible y que
muchos llaman el alma o espiritu de la ciudad (lo infangible).
Esta es una ciudad marcada por dos imporfantes elementos
que le dan una imagen muy singular: e/ mar y su accidenta-
da topografia presentes siempre en sus diferenfes momentos
de desarrollo, desde la colonia hasta la actualidad.

Segun Omar Lopez: “la composicion destaca una civdad
que se asentd gustosa en un valle ondulado, protegido por
una colosal muralla de cordilleras y a los pies de una si-
nuosa bahia, que afirmé su imagen portuaria”, apuntando
ademdés que: “Sobre esta escenografia fue tejida una red
de calles, callejones y callejuelas, definidora en su trazado
de un gigantesco damero propiciador de una estructura-
cion de edificios, plazas, paseos y miradores, que han
sido y serdn los principales profagonistas de la calidad de
los ambientes de la ciudad histérica” 4.

Un recorrido a fravés de Santiago permite realizar la lectura de
sus diferentes efapas evolufivas, las que se superponen sobre todo
en la ciudad histérica. La ciudad “fundacional quedé asentada
al fondo de la bahfa, en un valle ondulado rodeado de un siste-
ma de cordilleras que conforman un anfiteatro natural””. Desde
entonces, ciudad y paisaje han formado una unidad indisoluble,
siempre visible en el ambito urbano y en su arquitectura.

la arquitectura de la colonia alcanzé diferentes ex-
presiones en las viviendas, consfrucciones religiosas,

O

11 Ibidem, p. 30.

12 Ibidem.

13 Ibidem, pp. 38-39.

14 Omar Lapez. En : prologo de Santiago de Cubay sus monumentos, p. 5.
15 Colectivo de autores. Oriente de Cuba. Guia de Arquitectura, p. 56.
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construcciones civiles y militares, siempre matizadas por
“las influencias moriscas, barrocas o neoclésicas” 76,
pero siempre adecuadas a las condiciones climdticas,
topogrdficas y sismicas de la regién, es por ello que la
madera ha resulfado uno de los componentes esenciales
de estas construcciones en su sistema constructivo.

la ciudad de Santiago de Cuba posee una imagen sin-
gular dentro del contexto cubano dada por su estrecha
relacion con el paisaje que la circunda y su insercién
dentro de una topografia accidentada. El mar, el fras-
fondo montafioso, el relieve y el clima en general condi-
cionaron una arquitectura que en los primeros siglos de
existencia de la ciudad supo dar una respuesta acerfada
y coherente a las condicionantes del medio.

Arquitectura surgida a partir de un proceso de fusion de
diferentes elementos, que ha dado una imagen propia y que

(e,
16 Omar Lipeg. Santiago de Cuba. Tres tiempos y una imagen, p. 13.

ha marcado no sélo a la ciudad histérica, sino que fiene su
expresion en ofras partes de la ciudad, en ofros momentos
del desarrollo de Santiago de Cuba.

Esta arquitectura, sin dudas guarda una relacion directa
con la naturaleza, con el lugar, demostrando que la arqui-
tectura no esta simplemente situada en el paisaje, el paisa-
je es su arquitectura, como se observa en un recorrido por
la ciudad, se reafirma la importancia de la interrelacion
arquitectura-paisaje como Unica forma de lograr soluciones
donde el lugar exprese su contenido cultural especifico y, a
su vez, sirva de referencia. Por ofro lado, la adecuacion vy
busqueda de soluciones técnicas y materiales hizo posible
la pervivencia de la arquitectura mas antigua y la actual a
pesar de la fuerte sismicidad de la region.

Evidentemente todos estos elementos se ponen de manifiesto
en la ciudad y en lo arquitectura de Santiago de Cubo,
donde sus construcciones expresan de manera concreta los
conceptos antes mencionados. Y es que el enclave de lo



arquitectura ha sido definitorio para las caracteristicas que
la misma ha asumido desde sus inicios y posteriormente en
todas aquellas soluciones que han sido consecuentes con
las caracteristicas del medio fisico concrefo en que se ubi-
can, dando como resultado una arquitectura que dialoga
con el paisaje y forma parte de él.

Destacan en el perfil de la ciudad las construcciones religio-
sas, pertenecientes en su mayoria al siglo XVIl, y que llegan
a consfituirse en hitos o puntos focales de la tframa urbana,
sin embargo la existencia de una ondulante y empinada tfo-
pografia donde el sistema de terrazas en el eje ceste-este de
la ciudad histérica generd la insercion y adaptacion de las
soluciones arquitecténicas a los diferentes niveles del ferreno lo
que se hace destaquen edificaciones que se levantan en ver
daderos promontorios adecuandose arménicamente a ellos.

En este sentido las viviendas (mayoritarias en el centro his-
forico), dieron respuesta ademds a la existencia de riesgos
sismicos con una estructura flexible donde la madera, usada
como elemento esencial en la esfructura conformada por co-
lumnas y vigas (sistema columnar arquitabrado) y con cierres
basados en la superposicion de técnicas constructivas, entre
las que se destacan las paredes de cuje tanto en interiores
como en exferiores y que han permifido la pervivencia de
esfas edificaciones a través del tiempo.

Al fuerte asoleamiento se brindaron soluciones en los dife-
rentes fipos de fachadas: simple, de corredor y balconaje
en modo tal de proteger de la incidencia directa del sol:
aleros, ventanas volodas y los propios corredores y balco-
nes, que a su vez dofaron a estos edificios de un sabor
muy local. los patios y galerias interiores dotaron de confort
ambiental requerido a los espacios interiores de los edifica-
ciones, la recogida de las aguas de lluvias en los aljibes
existenfes en los patios dotaba a las viviendas del agua
debido a los fuertes periodos de sequia.

El siglo xx, marcé el nucleo historico con la irrupcion primero
de multiples edificios de influencia ecléctica que transforma-
ron la imagen coherente heredada de la colonia al surgir
edificios con profusa decoracién y de mayor escala, como es

Fotografia // René Silveira. OCC

Santiago de Cuba // Corredor alto
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el caso de los edificios publicos: Museo Bacardi, el Palacio
del Gobierno Provincial, bancos, hoteles y numerosas vivien-
das que manteniendo la linea de fachada y su posicion de
casas yuxtapuestas surgen en el CHU. Se hizo més evidente
la diversidad que hoy caracteriza a la ciudad histérica con
el advenimiento del Art Decé, monumental modemo, pro-
forracionalismo y el movimiento modemo con la influencia
fundamentalmente de los codigos racionalistas. Sin embargo,
la existencia de la traza colonial y la necesaria adaptacion
a la misma ha mantenido cierta coherencia y unidad, reafir
mando asi el valor del CHU de Santiago de Cuba como un
monumento de conjunto que le permitié obtener la condicién
de Monumento Nacional.

La constante evolucion de la ciudad generd ofras zonas de
desarrollo en la ciudad, como es el caso del Reparfo Vista
Alegre, surgido en los primeros afios del siglo xx donde
todas estas influencias estilisticas alcanzaron una mayor
dimensién, dadas sus caracteristicas de sitio de residencia
de la alta burguesia santiaguera y su disefio urbano con
fuerte influencia de las propuestas de ciudad jardin. Es en
la primera mitad del siglo xx que se desarrollan ofras zonas
de la ciudad hacia el mar, areas suburbanas y ofras donde
aparecen sugerentes soluciones en las que la madera fue
el material més utilizado, generéndose modelos de fuerte
influencia caribefia.

A partir de la década del sesenfa se produjeron cambios
susfanciales en la ciudad, los que fambién han dejodo sus
huellas en el centro histérico y por supuesto en ofras dreas de
la ciudad, ya creadas, asi como propiciaron el surgimiento de
nuevas zonas de desarrollo que han hecho que la ciudad se
haya extendido notablemente en el territorio, puesto que el de-
sarrollo en alfura no es una caracteristica de nuesfra ciudad.

Todos los aspectos enunciados permiten asegurar que San-
tiago de Cuba cuenta con un pafrimonio que se distingue
por las aportaciones locales y donde los atributos del pai-
saje ha mofivado aspecfos muy singulares en el urbanismo
y en la arquitectura a lo que se suman las caracteristicas
particulares del sanfiaguero, su forma de ser, su cultura.
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Estudio de las condiciones de habitabilidad
en vivienda de interés social en Colombia:

Lo objetivo y lo subjetivo

Arg. Helmut Ramos Calonge

Universidad Nacional de Colombia

Maestria en Construccion. Trabajo de investigacion
Bogota.

De la mano con el desarrollo de la vivienda de inferés social en Colombia -si es que se le
puede denominar “desarrollo” al proceso de transformacion que ha tenido estfe tipo de vi-
vienda- se han suscitado un sinnimero de estudios, investigaciones, ensayos, etc., que dan
muestra de la calidad de ésta y de la calidad de vida que llevan sus habitantes.

Para esfablecer la calidod de vida que llevan los habitantes de estas urbanizaciones o
franjas de poblacién de bajos ingresos econémicos, las investigaciones, en su mayoria, se
han enfocado en dos grandes grupos de variables; a saber:

1. Lo urbano en fanto fisico, social, econémico, politicas estatales, efc., y este se ha abor-
dado desde los niveles: ciudad, sector y barrio.

la vivienda en tanfo obijeto fisico como materializador de la arquitectura (drea, espa-
cios, equipamiento, materiales, sistemas constructivos y estructurales), como hogar o
grupo familiar, como unidad social basica, efc., y cada uno de los anteriores niveles se
ha estudiado desde muchos atributos o deferminantes de habitabilidad.

las metodologias puestas en marcha por estas investigaciones, en lo referente a trabajos
de campo, abordamiento, marcos tedricos, etc., han sido exhaustivas y han tocado muchas
variables; pero, al enfrar en la vivienda como ese nivel de estudio mas puntual, falta dar un
paso mas allé, mas a lo técnico, v por que no, mezclado con las subjefividades o percep-
ciones por parte de los habitantes, como deferminantes vitales que ayuden a esfablecer las
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condiciones de habitabilidad en dichas viviendas, enfoco-
das en lo objetivo y fisiolégico inherente al ser humano.

Enmarcado en estos estudios de la vivienda, se han rea-
lizado acercamientos y evoluciones en los sistemas cons-
fructivos y esfructurales, esto se entiende como objetivo,
pero la objefividod en estos estudios ha apuntado hacia
lo econémico, sea en el menor costo de materiales o en
el costo que se logra gracias a una mayor velocidad de
construccion, ganando en fiempo financiero, sin que esto
implique un defrimenio de la calidad del producto; cabe
preguntarse si esfos esfudios acerca de materiales vy sis-
temas esfructurales, han abordado el problema desde la
calidad de vida en términos de lo fangible, es decir, y a
manera de pregunta, éeste u ofro sistema asociado a un
buen disefio, conlleva a una mejor calidad de vida en

SEGUNDA PLANTA

= A

TERCERA PLANTA

cuanto permiten mejor ventilacién, mejor iluminacion, mejor
control térmico, o mejor acustica?

Para el frabajo de investigacion que adelanto en la Maestria
en Consfruccion, en la Universidad Nacional, cuyo tema es
precisamente plantear y poner en practica una mefodologia
que sirva como herramienta para ayudar a determinar las
condiciones de habitabilidad en vivienda dirigida a secfores
de poblacién de bajos ingresos econémicos, en la indo-
gacion de bibliografia no se ha detectado trabajo alguno
que se ocupe del estudio de parametros técnicos como el
Higrotérmico, lluminacion, Actstica, enfre ofros, ya sea esfe
estudio adelantado de manera cientifica o subjetiva.

&Por qué medir estos parémetros de manera objetiva o
cientifica? Primero para deferminar los niveles en cada uno,
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Vivienda de interés social // Corte longitudinal

y asi compararlos con los considerados como aceptables,
y en segunda instancia, para ayudar a esfablecer posibles
causas de patologias en la construccién, que formando
un circulo vicioso, esfas patologias fambién afectan al ser
humano de manera fisiolégica —nifios con afectaciones de
las vias respiratorias, en la piel, efc.— y psicolégica. Para
cualquier ser humano es preocupante ver que su vivienda
esfd humeda o fiene filiraciones de agua a nivel cubierfa;
fambién es muy molesto el hecho de escuchar al vecino o
que esfe lo escuche a uno, viéndose asi quebrantado un
principio primigenio de la vivienda, como es la privacidad
o infimidad.

En paises como Argentina o Chile, las exigencias frenfe a
los femas higrotérmico, luminico y acustico, son habituales
para los arquitectos al punfo que se han convertido en nor-
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mas o leyes, donde cualquier maferial o sistema consfructivo
debe cumplir con requisitos minimos en estos pardmetros,
pasando por una serie de veedurias.

El planteamiento metodolégico propuesto en la investiga-
cién que adelanto, se enfoca en el levantamiento de datos
en campo de manera objefiva, con aparafos de medicion en
cada parémetro, y de manera subjefiva, en menor cuantia, a
través de indagaciones entre los habitantes de las viviendas y
de la urbanizacion seleccionada para este fin.  Este muesireo
se compara con fuentes indirectas esfablecidas como norma-
tiva de confort en cada parémetro, que han dado cuerpo al
marco fedrico de la investigacion adelantado.

En las siguientes tipologias de viviendas de origen formal
dirigidas a secfores de bajos ingresos; se pueden esfable-



cer situaciones de disefio y construccion que con toda seguridad estén afectando las condiciones de

habitabilidad:

* En las planimetrias, vemos que las viviendas no tfienen patio, perjudicando esto la ventilacion y la
iluminacion.

* Notese la minima relacion enire planos llenos y vanos, denigrando asi también la iluminacion y la
ventilacién.

* Lo construccion de varias viviendas conformando una unidad esfructural, agudiza problemdticas de ruido,
ya que materiales tan densos y confinuos como son las placas en concreto reforzado macizas — e incluso
sistemas de prelosas o placas aligeradas- y los muros medianeros compartidos, permiten la fransmision de
ruidos de impactos.

* la cubierfa continua en las viviendas de esta misma unidad estructural permite el paso de la onda actstica
de una vivienda a ofra.

Queda entonces por abordar el fema de calidad de la vivienda de inferés social, y por qué no, de todos
los denominados estratos socioeconémicos, desde lo cientifico, desde lo objefivo, reflejado en metodologias
e insfrumentaciones que lleven a la aprehension de datos fangibles, para asf fijar en rangos cuantificables,
las condiciones de habitabilidad de las viviendas que arquitecios, ingenieros, constructores y productores de
materiales, estamos enfregando a los usuarios.

Bogota // Vivienda de interés social en el sur occidente Bogotda // Vivienda de interés social en el sur occidente
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Le Corbusier
y el habitat

Arq. Sergio Alfonso Ballén Zamora
Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Artes

Maestria en Habitat. Estudios en Vivienda
Bogota

“Residir, desplazar, frabajar y recrear’, esas son las ideas y pautas de lo que para le Corbusier
eran las formas efectuadas en la urbe y por lo tanto del habitar humano en ellas, asumido
idecldgicamente por los proyectos del movimiento modemo. Como el concepto del habitat
es relativamente reciente, estos paradigmas de las maneras de vivir y fomar la ciudad cobran
vigencia, pero a fravés de una ferminologia diferente a los modernistas de la era de la maqui-
na. Asumiendo una posicién pragmatica que busca la aplicabilidad de estos concepios, la
pregunta que surge es 2como valorar el objeto arquitectdnico sobre criterios de habitabilidad?;
esfa cuestion sirve como conector conceptual Util para el arquitecto relacionado con los estu-
dios del hébitat, tomando a Le Corbusier como referencia por su nofable influencia ideolégica
que frasciende el campo de la arquitectura.

Para abordar el tema, fendremos en cuenta cémo la conceptualizacién del vivir moderno surge
principalmente gracias a los avances fécnicos que frafan una idea de eficiencia méxima, Ui,
economica y répida. El comin de la gente se sentia a gusto porque percibia la marcha de un
progreso en aras de un mafiana mejor para si mismos y para sus hijos, pues el ser humano
dando utilidad de su inteligencia e ingenio proyecta oparatos que asumen o facilitan las fareas
siempre extensas del frabajo productivo del hombre como medio para vivir en una sociedad;
esfo implica, que estos aparatos (la maquina) estén basados y su finalidad estan en el hombre,
son una analogia fanfo de la funcionalidad y complejidad inferna del cuerpo, como de su
trabajo y productividad, buscando optimizarla para adaptarse a la economia gobernante.

Este reino de eficacia dictaminé el estilo de vida de las personas ante la novedad v la incer
tidumbre, al punfo de que grandes pensadores como le Corbusier ante la perplejidad de
estos acontecimientos tome una posicién cientifica que caracteriza a esta “nueva” sociedad
(donde lo vdlido es lo demostrable) y crea analogias productivistas abanderadas por el



Marsella // Unidad de habitacién

concepto de funcionalidad y racionalidad. Esta era la idea
del vivir hacio mediados de siglo xx, claro esta, apoyada
de ofras ideas como el higienismo, el florecimiento del capi-
falismo y mas avances fecnolégicos.

En la actualidad, todas esas ideas que parecian efernas se
han ido desvaneciendo cada vez mds, ya que desde aquel
enfonces el hombre a través de sus errores se ha vuelto mas
conciente de su papel e incidencia sobre el planeta (casi
siempre perjudicial). Especies animales extinfas, ofras espe-
cies a punfo, enfermedades, debilitamiento de la capa de
ozono, ecosistemas perdidos sin reparo, cambios climaticos
y de campo electromagnético, efc., son algunos de los efec
fos negativos que fuvieron que ser vividos para caer en la
cuenfa de que esfaban ahi y pueden suceder en cualquier
momento en un medio cada vez mas frégil ante las acciones
del hombre cada vez mas contundentes.

Inclusive, desde el punto de vista macro-econémico, lo que
era bueno en una época ahora no lo es (productivamente
hablando), los paises que impulsaron la industrializacion
y se enriquecieron gracias a ella estén fendiendo a des-
prendérsela para tomar partido de ofras oportunidades y
economias exteriores. Los paises que no han afravesado ese
proceso, estan al contrario, afrayendo y propiciando condi-
ciones para este fipo de captacion de recursos. Sobre esto,
Mercedes Castillo en su “Modulo de Economia Urbana” cita
a Gustavo Romero: “la nocion de “desarrollo” que ha do-
minado en el mundo moderno, basada en un pensamiento
posifivista, pragmdtico y tecnocrdtico, ha sido caracterizada
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Marsella // Unidad de habitacién diagrama

por la generacién y acumulacion de riquezas materiales, a
fravés de la racionalidad econémica y productiva, del uso
desmedido de la fecnologia, de la depredacion del medio
ambiente y sus recursos y, de manera cada vez mds acen-
tuada, a través de la explofacion y el empobrecimiento de
grandes cantidades de poblacion, particularmente en los
llamadlos paises en vias de desarrollo” 1.

Sin embargo, mas allé del sesgo econdmico, el origen de
la problematica ha pasado de ser no solamente ecologica,
sino fambién ontolégica, ya que esta nueva cognicién de
que somos parte de un todo que nos acoge y que por lo
tanto le debemos cuidado suscita una conciencia del bien
comun, expandiendo la idea de higiene mas alla de nuestro
morada asf como de respuestas a una sociedad desmedida
a si misma, y que se refleja en la inequidad.

Asi surge el concepto de habitat o de habitar, que si se le
infenfa dar un significado puede conducir por varios cami-
nos; segun el diccionario de la Real Academia Espafiola
la definicién esta vinculada con el campo de la ecologia:
“lugar de condiciones apropiadas para que viva un organ-
ismo, especie o comunidad animal o vegefal’; habitar lo
define como “Vivir, morar”?. Estas definiciones confirman su
procedencia medio ambientalista que, me atrevo a afirmar,
surge enfre las décadas de los 80’s y los 90's producto de

O

1 ROMERO, Gustavo

2 Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2005. © 1993-2004 Microsoft
Corporation. Reservados todos los derechos.




Ronchamp // Distribucién interior

la concientizacién de los graves perjuicios ocasionados por
el hombre al planefa, y plantea una cierta distancia con
las definiciones provenientes de los Derechos del Hombre
y el urbanismo que se aplican mas al compo de la ciudad
y sus retos de sustentabilidad y sostenibilidad, tal como lo
conciben algunos secfores académicos y esfatales: £/ hd-
bitat, en su concepcién mas amplia, el lugar espacial que
habita el ser humano, se refiere no solamente a las acciones
fisico-funcionales e instrumentales de la vivienda, la ciuvdad y
los territorios, sino a la forma como los habitantes le damos
sentido a nuestro hdbitat y este a su vez nos lo da al ser par-
te esencial de la complejidad constitutiva del individuo y la
sociedad” ?; de esta manera, el hébitat visto desde una vi-
sién mas humanizada, no se refiere solamente al lugar fisico
sino que se extiende a lo que el representa o significa como
lugar de identidad individual y de vinculacion colectiva.

Volviendo a la consigna de le Corbusier (residir, desplazar,
trabajar y recrear), podemos hacer un andlisis de esfos
conceptos desde la ¢plica de lo que ahora se considera
habitat, aplicado a las “condiciones de la naturaleza” (sol,
espacio, verdor). Asi, el residir, que por definicién significa
“estar establecido en un lugar” demuestra la importancia del
tener un punfo de llegada y de una morada acogedora, el
tener un hogar; el desplazar implica estar en movimiento
constante desde y hacia la residencia, comunicada nece-
sariamente con ofros lugares comunes del ser humano (es

e,
3 Habitat y desarrollo humano. Cuadernos PNUD — UN Hdbitat

Ronchamp // Fachada lateral

tal vez es el concepto mas importante porque vincula los
demés vy le aporfa imporfancia a la nocién del recorrer
el mundo como condicién para el goce del espacio); el
trabajar es una actividad infrinseca de nuestras sociedades
porque la impulsa y le da sentido asf misma, al trabajar es
necesario relacionarse no solo con el medio que nos rodea
sino fambién con todos los individuos que lo infegran, es
una relacion mutualista; v el recrear tiene las mismas carac
teristicas del trabajo (podria estar implicita en este), pero el
enunciarla le agrega mayor importancia e individualidad,
puesto que se considera un derecho en compensacion por
las labores de frabajo; de alguna manera aunque todos
los conceptos tienen conexién entre si, el recrear tiene
una mayor dependencia de las ofras desde la optica del
movimiento y la interaccién. Estas apreciaciones podrian
conducirnos sintéticamente a la idea corbusiana de casa,
la cual era considerada como una maquina de habitar
(machine & habiter).

En proyecios como la Unidad de Habitacion de Marsellg,
Corbusier pone a prueba los planteamientos dictados por
el y los CIAM, con médulos de aparfomentos duplex que se
yuxfaponen unos a ofros en un orden aleatorio, terrazas en
la cubierta contemplativas de la ciudad y de esparcimiento
gracias a elementos escultéricos, espejos de agua y recorri-
do en rampas; los famosos pilotis que elevan todo el bloque
del suelo, y en fachada una serie de ferrazas y calados
filran la luz solar que en conjunto y con la ayuda de la
aplicacion de color sobre las caras inferiores de la terrazas
se logra un conjunto homogéneo vy virtuoso.



Alvar Aalto // Diagrama costructivo

Para este proyecto, Corbusier disefio también un sistema
de medidas llamado el modulor (basado en la sucesion de
Fibonacci), que consiste en crear un sisfema de proporciones
basadas en la escala humana. éPodria llamarse a esto una
busqueda de relaciones con el mundo y su enforno?, éseria
prefensioso denominarlo una busqueda del habitat?, éen
realidad le Corbusier esta preocupado por su enforno o solo
resalfa al individuo humano?. Aunque la Villa Savoye tiene los
mismos principios que rigen la Unidad de Habitacién, la idea
de un emparentamiento con el entorno es notablemente nula,
lo cual Corbusier confirmaria al decir que el confexto no fue lo
primordial, de hecho primero se concibio el objefo arquitecto-
nico para luego encontrarle un lote. El hacer esfas reflexiones
implica también realizarlas frente a cualquier infencién de
la arquitectura contempordnea, resuliando seguramente un
balance positivo frenfe al habitat si se le relaciona con el
enforno. Fsfo ha adquirido especial importancia en los pro-
cesos de infegracion vy sustentabilidod con el entorno, sobre
todo en las reflexiones de ciudad latinoamericana, que tiene
ciertos caracterisficas y falencias comunes. “Habitar el hébitat
es localizar en el ferritorio un proceso de reconstruccion de la
naturaleza desde identidades culturales diferenciadas”

Tal vez un mejor represenfante para ese fema en cuestion
seria la obra de Alvar Aalto, pero no crea fanta polémica
como nuevo planteamiento ideolégico de la modemidad, su
legado se cenfra mas en pardmetros compositivos insélitos
que comprometfen al enfomno; seguramente eso mismo es
lo que hace que lo consideren organicista, gracias a una
arquitectura “del lugar”. Sobre el organicismo, German
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le Corbusier // Diagrama constructivo

Téllez aofirma: “Orgdnicos serian el lenguaje propuesto por
Frank lloyd Wright en los Estados Unidos, si aceptamos
sus feorias que le asignan un proceso de procreacion a
cierfas formas arquitectdnicas andlogo al que ocurre en la
naturaleza. Pero orgdnico parece ser también, si creemos
en las gpreciaciones de los inférprefes de la obra de Alvar
Aalfo o del alemdn Hans Scharoun, en la que toda forma
construida que en su aspecto evoque alguna forma natural
andloga. la atraccion de lo ‘orgdnico” en arquitectura se
debe precisamente a que no se sabe en que consiste. los
criticos que inventaron ese mote lo asignan a muy variadas
fendencias arquitecténicas, casi siempre encabezadas por
la tuerte personalidad creativa de algun maestro del diseiio
arquitecténico contempordneo” .

Segun estas apreciaciones, ¢es posible considerar a Corbu-
sier como “organicista”?, seguramente cualquier fedrico de
la arquitectura responderia que no con absoluta seguridad.
Segun el diccionario de la RAE (Real Academia Espafiola) el
concepfo mds afin a este fema de orgdnico es: “Que fiene
armonia y consonancia. || Que afaie a la constitucidn de
corporaciones o enfidades colectivas o a sus funciones o
ejercicios”%. De esta forma, seria posible vincular también lo

e}

4  HABITAR/HABITAT. Texto redactado con base a nna ponencia pre-
sentada en la Sexta Reunidn del programa Universitario de Medio Ambiente
organizada por la UNAM, 13 de octubre de 1997.

5 Enciclopedia “Historia del Arte en Colombia”. Editorial SALVAT, tomo 6
Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta® 2005. © 1993-2004 Microsoft
Corporation. Reservados todos los derechos.

6 FRIEDRICH BOLILNOW, Otto. Hombre y espacio. Ed. Labor S.A.



Saboye // Diagrama constructivo

organico con lo habitable, puesto que el hébitat se basa en
la correcta relacién benéfica entre el entorno y las acciones
del hombre, asi como su bienestar dentro del espacio, pues-
to que “..el hombre esta deferminado en su vida siempre
y necesariamente por su actifud frenfe a un espacio que le
rodea... £l espacio se convierte entonces en forma general
de la actitud vital humana.” 7; sin embargo, a pesar de
esfos argumentos, fengo el presentimiento que esfe tipo de
afirmaciones provocarian cierta polémica y negativa entre
algunos tedricos.

Si nos trasladamos ahora ol campo urbanistico, vale la
pena pregunfarnos que fan habitables serian las propuestas
del maestro franco-suizo para la ciudad de Paris o inclusive
Bogotd; recordemos que esta dltima constaba de grandes
edificios distribuidos en serie sobre el terreno del centro de
la ciudad, lo cual implicaba la erradicacion casi total de la
ciudad existente y la reformulacion del centro de la ciudad.
El plan piloto era no solo inviable para las condiciones de la
época sino que reduce el patrimonio colectivo de la ciudad,
sumemoria y su cultura, lo cual en términos del habitat no es
posible. Pero esfo fambién me hace pensar en lo confradic
torio de este planteamiento frenfe a lo propuesto en las ciu-
dades europeas; es claro que Corbusier tenia una reducida
idea y descontextualizada de la ciudad Latinoamericang,
por lo que simplemente pensé en imponer sus ideas medite-
réneas nafales que son de geografias, climas, gobiernos y
8u|furos fotalmente diferentes.

7 LE CORBUSIER. Como concebir el urbanismo
8  PESCI, Rubén. Ia pedagogia de la cultura ambiental: Del Titanic al velero.

Saboye // Interior escalera y hall

Estos puntos de vista parecen juicios subjetivos que no fienen
en cuenta los enunciados tedricos de le Corbusier como cam-
po para su legitima defensa. Este, acerca de la biologia y el
enforno, en su libro “Como concebir el urbanismo” dice:

“El fermino biologia conviene eminentemente a la arquifectu-
ra y el urbanismo vivientes. Biologia que administra planos
y secciones de los edlficios, coordinando los volimenes,
respondiendo a funciones, biologia que proporciona flexi-
bilidad y armonia a las circulaciones. la vida se desarrolla
desde el inferior hacia el exterior, se expande abierta a la
luz y ofrendéndose al espacio.”

“Una sola medida es admisible, la cual referiré toda cues-
tion a las bases mismas: lo humano. Este ser humano, estos
seres, esta sociedad de hoy se bafa en un medio. la eva-
sién serd quimérica y muy pronto castigada. Asi se buscara
el equilibrio entre el hombre y su medio ambiente.”

“Para que reine la armonia hay que poner en las empresas
del espiritu el espirity mismo que esta en la obra natural. A
la obra humana hay que hacerla solidaria de la obra na-
tural. la naturaleza nos proporciona enseianzas ilimitadas.
la vida se manifiesta en ella; la biologia recoge sus reglas.
En ella todo es nacimiento, crecimiento, florecimiento, deca-
dencia” 8.

En estos enunciados claves, Charles Edouard Jeanneret (le
Corbusier) se muestra tremendamente reflexivo a las cues-
tiones ambientales aplicadas a la arquitectura pero con un



Francia // Fachada, edificio Armée Salut

enfoque espiritual del que el mismo es conciente, causado
por “la manifestacion del espfritu de una época” y una
evolucién de la conciencia. Pero cuando este se refiere a
"biclogia”, tal vez como ajuste a nuestra discusion y época
podriamos remplazarlo por “ambiente” o hasta “hdbitat” y
notar como cobra un nuevo senfido sin dejar de lado la
concepcion original.

En estas visiones onfolégicas y filantropicas del espacio, lo
que mas llama la afencién es la posicion gndstica y de pro-
fundo razonamiento del papel de la hisforia y la geografia
como fuentes primarias de la produccién artistica que estan
ligadas al conocimiento del ser y su papel en el universo.
Por lo tanto, la produccién fisica y conceptual de Jeanneret
no se puede tomar fan a la ligera como expresiones de un
movimiento con afinidades claras y especificas, sino como
una conciencia originada en el discurso del papel reciproco
entre el hombre y el habitat.

Sin embrago, la ideologia moderna a sufrido cierta desle-
gitimizacion en la actualidad, puesto que lo que se veia no-
vedoso y abierto para el progreso y la libre exploracion del
hombre a sido victima de un degeneramiento propiciado
por sus propias acciones llevadas al limite. la conciencia de
esfas falencias modernas abre una nueva discusién actual
en forno a si podemos consideramos postmodernos, ya que
es notoria la aparicién de nuevos razonamientos y enfoques
que reafirman o contradicen los principios de la moderni-
dad, entre ellos el ambientalismo, que esta estrechamente
relacionado con el hdbitat,
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Paris // Plano propuesto para la intervencién de Paris

Rubén Pesci al respecto afirma: “Se consagro enfonces, en los
albores del siglo XVIll y mediante lo discriminacion de fodo
aquello que pudiera tener sabor a lo inexplicable, el afén de
cerfezas, y con el lo negacidn de la complejidad ambienial...

Se opto entonces por enfatizar durante estos Ultimos fres
siglos tres pofentes factores de un mismo paradigma: el
pensamienio cartesiano, la llustracion y la sociedad pro-
ductivista. ..

la productividad y su aliada, la mdquina, encarnaron el mifo
del progreso, y las sociedades comenzaron a competir por
su capacidad productivista antes que por su calidad culfural
y social. Para producir siempre mas era necesario ignorar los
ciclos de reposicion de la naturaleza, y también las vicisitudes
humanas””?.

De esfa manera, se hace necesario exponer una definicion
modesta de lo que es el habital, esta seria tomada como
la interaccion reciproca enfre el hombre y el medio, siendo
el papel del hombre como ser conciente y protagonista de
la historia que el mismo teje, el de establecer relaciones de
beneficio mutuo entre estos; el medio es asumido como el
espacio albergante de geografias y elementos particulares
donde el hombre sienta las bases de su historia a fravés del
tiempo que lo sustenta. Otras formas similares de asumir el

O

9 HABITAR/HABITAT. Texto redactado con base a una ponencia presen-
tada en la Sexta Reuniin del programa Universitario de Medio Ambiente
organizada por la UNAM, 13 de octubre de 1997.




le Corbusier // Silla Lounge Chair

habitat provienen del programa universitario de Medio Ambien-
te de la UNAM: “la cultura simboliza a su ambienfe en mitos y
rituales, reconoce sus recursos naturales, imprime significados a
sus prdcticas de uso y transformacion. Asi, el habitat se define
al ser habitado, y ese hdbitat genera hébitos y define sentidos
exisfenciales que han conducido la coevolucion de los culturas
con su medio, a través de las formas de apropiacion de su am-
biente. Fl habitat es pues el ferritorio habitado, engendrado por
la cohabitacién de las poblaciones humanas con su medio,
por sus formas de hacer el amor con la naturaleza” 0.

luego de repasar sobre los posibles origenes y desarrollos
de los criterios del habitat y el confort a mediados del siglo pa-
sado, se abre la discusion sobre lo que estan haciendo los ar
quitectos hoy en dia ante la idea del habitat, desde la vivienda
hasta la escala de ciudad; sin embargo es la incertidumbre la
que oculta ejemplos claros de aplicacién, o paradéjicamente,
se supone que denfro de la formacién basica del arquitecto
estén incluidos fundamentos de habitabilidad; tal vez sea asf,
pero de manera muy implicita. O fal vez los juicios al respecfo
se dan mas a nivel de las masas y la ciudad y no sobre el obje-
to individual, lo que quiere decir que una valoracién precisa de
la habitabilidad es imposible desde una éptica espectadora,
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10 HABITAR/HABITAT. Texto redactado con base a una ponencia presen-
tada en la Sexta Reunion del programa Universitario de Medio Ambiente
organizada por la UNAM, 13 de octubre de 1997

11 Brutalismo: movimiento arquitectinico britanico de la década de 1950 que se
caracteriza por la utilizacion de materiales vistos y por la consideracion de los
vinculos sociales en el habitat). Biblioteca de Consulta Microsoft® Encarta®
2005. © 1993-2004 Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

Francia // Rue de Saint-Just-Malmont

pues el buen objeto arquitecténico tiene vinculos estrechos con
las formas de ser, sentir y pensar propios del sitio donde se
implanta (parafraseando a Silvia Arango). Es decir, que si el
valorador de una obra no tiene cierfo arraigo o conocimiento
de los credos implicitos en una colectividad no puede juzgar
su verdadera incidencia o impacto frente ha como es percibido
por sus habitantes.

Lo anterior esta muy vinculado con ofro tema caracteristico de la
critica arquitecténica que es el del lugary la arquitectura apro-
piada, que han sido tratados por varios autores entre los que se
destacan Silvia Arango y Marina Weissman, y ofros como Cris-
tian Fernandez Cox y Octavio Paz en el campo del pensamiento
social y politico; el que estos autores sean Latinoamericanos no
es una coincidencia, pues es parte de la discusion vigente de lo
local'y lo no local, asi como el lugary el no lugar Una arquitec
tura apropiada o del lugar fiene particularidades que la relacio-
nan direclamente con las caracteristicas del enforno donde se
implanta, y es expresado de manera singular en la arquitectura
organica de la que se iratd anteriormente.

Tras su exfensa produccién arfistica, Jeanneret experimentd
varias facefas como militante del purismo y mas tarde del
brutalismo’”, en su busqueda por su propia verdad de la
relacién entre el hombre y el todo, el como vincular las
percepciones humanas con un mundo discontinuo v enrique-
cido a si mismo pero sustentado en las acciones dominantes
del hombre. El ambiente y el terriforio son actores que sin
perder profagonismo son sumisos, brindan cobijo y los me-
dios necesarios para que puedan ser disfrutados de fodas



las maneras posibles, asf pues, el arquitecto es un mediador
de las funciones basicas del hombre: habitar, trabajar, des-
cansar y circular.

Recordemos que le Corbusier definia la arquitectura como
“el juego correcto y magnffico de los volumenes bajo la luz”,
la cual es una apreciacion puramente racional que realza el
poder de las percepciones naturales del hombre (volumenes
y luz) para inferrelacionarse y manifestarse en elementos par-
ficulares fraducidos en una obra arquitecténica. éPodriamos
considerar esta racionalidad modemna semejante al objefo
de la disciplina del habitat?, en mi caso personal dirfa que
si, pues defras de los femas fratados directamente por los
estudios de habitat, el objetivo profundo esta en el discurrir
filantrépico de las relaciones humanas con el enforno.

Si nos detenemos a repasar las relaciones hechas para
considerar una “arquitectura habitable” vemos que el espf-
ritu de esta no tiene mucha concordancia (hoy en dia) con
la funcionalidad profesada por el movimiento modermo y
Corbusier, esto se debe a la “maxificacién” industrial de
los beneficios técnicos que implicaba. Pero, paradéjica-
mente, podemos afirmar que la modemidad nos educé ra-
cionalmente, es decir, que aunque perseguia una eficacia
maxima, el fin era la racionalidad del producto, entendido
como una busqueda guiada por la reflexién, el pensamien-
to y la aplicacién filantrépica del enfendimiento arquitec
ténico. En ofras palabras, el legado moderno apropiado
esfaria en la racionalidad més no en la funcionalidad.

luego de todas estas reflexiones, se hace necesario la refor
mulacién de la pregunta inicial que abre el ensayo: écual
es la valoracion del objeto arquitectdnico sobre criterios del
habitat?. Y consecuenfemente ¢ésobre que fundamentos hay
que basarse para determinar si un edificio o vivienda es ha-
bitable o no, sobre todo después de que hemos visto como
las cuestiones culturales y econémicas influyen sobre esta? (O
serd que eslas valoraciones se dan mas bien de acuerdo a la
incidencia o el efecto social?. Esto, en teoria puede alejamos
de los criterios estéticos implicitos en el trabajo del arquitecto,
o contradicforiamente, la valoracion esféfica esta implicito en el
juicio social, ya que “si un objefo es funcional, es bello” como

decia Corbusier. Pero enfonces équé es bello?, éla belleza esto
implicita en la funcionalidad habitacional?, &es una espacie de
confortabilidad?. Hay que hacer un esfuerzo grande para que
esfas reflexiones no se vayan mas lejos de lo que esftablece el
fema, pero esfo confirma la existencia de las profundas raices
que frae el concepto de hdbital, mas si lo relacionamos con
terminos mas populares de la jerga arquitecténica, que lo vin-
cula como un bienestar perceptible con el enformo.

Esta nueva conciencia ambientalista postmodema originada por
el agotamiento de los recursos naturales ha originado el replantec-
miento de nuesfras formas de vivir y su incidencia en el medio, de
la cual los maquinistas modernos fenian cierfa conciencia pero mas
superficial, pues el mundo aun era muy “ilimitado” en cuanto a lo
que nos podia proporcionar e inspirar para el ingenio de artefactos
y edificios a nuestro servicio; o seq, ya no es el hombre como cen-
fro indiscutible, sino el hombre a fravés de un mundo que lo hace
posible. Esto no significa necesariamente una “ecologizacion” de
nuesfras acciones o de la arquitectura, sino de una conciencia nueva
como ideal de una utopia.

Paraddjicamente, hoy en dia, vemos grandes proyectos
destacados en la arquitectura que se relacionan indis-
tintamente mucho, poco o nada con el entorno, y mas
bien se centran en el hombre, reflejado en su orgullo por
su nivel fecnolégico y de dominio sobre lo existente; la
“modernidad racional” esta aun implicita en nosotros pero
de una manera diferente, resultado de los cambios, acon-
tecimienfos y sentires que vienen con el fiempo sin llegar a
convertirse en una regla, mas bien en tendencias, como en
el caso de la “arquitectura del lugar” o el “organicismo”.
Cualquier juicio o cadlificativo de una obra es discutible vy
carece de verdad absoluta sea cual sea la época.

Pero, ¢{,como aplicar esto a la hora de componer un edificio
o espacio?, la respuesta no puede ser tangible pues no se
trata de algo cuantificable, yo diria que ese criterio ya existe
en nuestras mentes, es decir que esta infrinseco e implicito en
nuesfras percepciones, producto de la informacion y vivencias
propias de nuestro fiempo y contexto. Se trata pues del “es-
piritu de una época” o el [ Espirit Nouveau que predicaba le
Corbusier.




Disefio

Centro culturadl
Bosque San Carlos

e
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Este proyecto muestra al igual que muchos arquitectos
modernos que se han preocupado por fener un buen
desarrollo de la funcién, la exploracién, el potencial
expresivo de los materiales y la forma, transformando
las necesidades constructivas en poesia.

Hace evidente una facil lectura de los espacios, unas
circulaciones limpias lineales y las hileras repetfitivas de
aulas, librerfas, salas, se extienden con una preocupa-
cion por el paisaje y el emplazamiento.

Aulas, auditorios al aire libre, librerias, biblioteca, con-
forman una geometria pura con evidencias tacitas para
la cultura.

Universidad Nacional de Colombia

Facultad de Artes / Escuela de Arquitectura y Urbanismo
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Direccién: Arq. Sergio Trujillo Jaramillo

Circulaciones rectas recuerdan las obras maestras de
lo abstracto, a la vez que soluciona el acceso a los
espacios de manera préctica y con comodidad para
los futuros usuarios.

// Localizacién

Bocetos // Configuracién
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Planta // Acceso a nivel superior
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Planta // Nivel -14.50
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Fachada // Norocc

Corte // Longitudinal

Corte // Diferentes secciones



Perspectiva // Volumetria

Bocefo // Corte bajo béveda

Boceto // Zona de transito Bocefo // Conceptualizacién



Disefio

Intervalos rehabilitacion
edificio Antares

G
O

El edificio Anfares, disefiado por la firma Jiménez y
Cortes Boshell, debe su nombre a su funcién original
por la que fue construido.

Plaza
de Toros
El edificio para el Centro Cultural y Editorial Antares
albergaria alli desde la produccién de sus ejemplares
hasta lo exposicion de los mismos. Pero después de
alrededor de 50 afios esa idea original se desdibujo
y ahora no es mas que un edificio de oficinas que no
se proyecta hacia su enforno y que a pesar de su gran
belleza arquitecténica ha perdido vigencia y no expre-
sa mas que el recuerdo de sus mejores afios.
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Universidad Nacional de Colombia

Facultad de Artes / Escuela de Arquitectura y Urbanismo

El edificio se divide en dos grandes parfes volumé-
tricas: la Plataforma que consta de cuatro pisos en
donde se planted todo el tema del ocio y cultura; v
la Torre de seis pisos que confenfa todo el tema de
vivienda vy resfourante.
Primer Piso  Audiovisuales
Segundo Piso Galeria
Tercer Piso  Sala de musica y Auditorio
Cuarto Piso  Sala de lectura
Quinto Piso  Restaurante
Sexto Piso  Vivienda
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Perspectivas // Interior / Exterior / Acceso




Planta // Cuarto piso
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Planta // Primer piso

Planta // Quinto piso

Planta // Segundo piso

Detalle // Closet

Planta // Tercer piso
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Planta y corte // Cuarto piso Defalle // Mueble sala
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Fachada // Principal // Corte
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Mobiliario propuesto // Silla/ Comedor / Escalera

Exterior // Fachada / Interior habitacion

//38 //

P

posicién



Ubicacion // Lote con implantacion del proyecto

Disefio

Casa de retiro
San Rafael

Trata de invertir las relaciones entre la significacién de los
elementos de la arquitectura a través de la experiencio.

la ventana que enmarca el paisaje ahora enmarca al indivi-
duo, la ventana es para ver pero también es para ser visfo,
habla de unas relaciones inferiorexterior variantes invocando
presencias denfro de la arquitectura. Podriamos pensar en los
indicios presentes dentro de una ausencia aparente en las pri-
meras obras existencialistas de Giorgio de Chirico en donde
desde un engafioso esteticismo, aparecen ciertos elementos
que indican presencia: sombras, rastros, ... movimientos insos-
pechados fras la figura de una estatua.

Un ejemplo claro en la casa de refiros es la plaza campo-
nario; en esta se conjugan fodos los elementos: una serie
de nichos que enfrenfon y separan bancas en su inferior,
conformando un patio central marcado por un obelisco cam-
panario, alli coexisten diversos silencios en forno a un espacio
colectivo, una banca que da la espalda a ofra pero a lo vez
enfrenta a varias: la forma seria considerada como el limite,
el “entre” o la ausencia: un silencio,... un silencio colectivo
representado por el sonido de una campana. Si es bien visfo,
ocurre la misma operacion en cada parte del proyecto, asi,

resulta dramdtico un comedor Unico para 50 personas, que respetan el silencio del ofro, o unas
aulas que permiten transparencia entre ellas, generando relaciones de diversas sombras, reflejos,
presencias...; o fal vez un templo abierto que pone como altar a la misma naturaleza y su misterio
como dios: puesta en practica la premisa “la presencia de un silencio colectivo”.

// Perspectivas

del proyecto / Planta general / Detalle
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Direccién: Arg. Carlos Naranjo

Universidad Nacional de Colombia

Facultad de Artes / Escuela de Arquitectura y Urbanismo
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Boceto // Configuracién final

Planta // Auditorio

Planta // Sala de recibimiento

Planta // Comedor
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Corte // General

googdod

Corte // Transversal auditorio / Aulas / Plaza

Corte // General

Corte // General

Timwmmn

Corte // Transversal auditorio Bocefo // Esquema de agrupacién



T

// Fachada detalle con el auditorio de fondo

Detalle // Implantacién

Plaza // Campanario y vista general



Disefio

Consolidacién y desarrollo
Mesitas del Colegio

D
G

Mesitas del Colegio se encuentra ubicado en el deparfamento de Cundinamarca a sesenta y
un kilometros de Bogota. Pueblo cuya actividad econémica principal se sustenta en el turismo
que ofrece como principal atractivo un clima agradable y su cercania a Bogota. Cuenta no
solo con la “Cabecera Municipal” sino con fres inspecciones municipales (Inspecciones de la
Victoria, El Triunfo y Pradilla) y un érea rural conformada por 40 veredas.

Sin embargo, la ausencia de politicas de regulacién sobre el crecimiento de su territorio han
llevado a que Mesitas presente denfro de su esfructura urbana una gran falta de consolidacion
llevéndola a conformarse por unos pocos elementos singulares poco afianzados y desvo-
lorados dentro del territorio y unas relaciones entre estos que por la falta de estructura son
fombién débiles y no responden a la importancia que representan.

Direccién: Arq. Pablo Gamboa

Universidad Nacional de Colombia

Facultad de Artes / Escuela de Arquitectura y Urbanismo

El proyecto fuvo como base, puntos importantes como la consolidacién de la parte central
del casco urbano, donde se tomaron los elementos con importancia histérica dentro de una
esfructura que vinculara todo el espacio fisico de Mesitas que se encuentra en la actualidad
fracturado en varios puntos y completamente desarticulado.  Se consolida enfonces la franja
central con imporfancia de actfividades multiples y se destaca como parte de la columna articu-
ladora de la esfructura urbana. Entretejida a esta se configura una red de relaciones que vin-
cule fluidamente los diferentes equipamientos urbanos propuestos con los tejidos residenciales
existentes y nuevos, asi como con la esfructura de espacio piblico de la que carecia casi por
completo. Un gran parque lineal toma importancia como elemento de arficulacion en un lugar
donde anteriormente se encontraba una de las mayores fracturas a nivel fisico. También se
foman los elementos naturales importantes como son la Quebrada Santa Marta, el borde de la
meseta (hacia el precipicio), el cerro o la linea virtual de ascenso de la fopografia, y elementos
ajenos a la estructura natural pero que eran fambién barreras fisicas que determinaron a fravés
de su desarrollo grandes fracturas morfolégicas, como el tubo del acueducio que genera el
efecto casi de la zanja de un rio.
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// Detalles del proyecto




// Alameda mirador ) // Entrada pueblo

// Franja central = // Parque principal

// Paseo alameda peatonal

// Tejido residencial

// Anillo vial alterno // Hotel Paraiso Europa

// Concentracién de equipamento

// Borde del rio y parque del deporte

// Malla vial conexiones importante:

// Parques y sistema espacio publico

Pty

// Perfil del proyecfo
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Plaza mirador . Centro de eventos multiples. |*
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// Perfil del proyecto



Maqueta // Propuesta urbana



Disefio

Estructura de membranas
desplegables

B
|

Como disefio para una arquitectura transformable, requiere de una infegracion
entre los factores estructurales y los arquitecténicos.

Esta nueva arquitectura de liviandad, fensién vy ligereza maneja un disefio de
adaptabilidad y flexibilidad donde se proponen condiciones de confort, tanfo
exterior como interior. Para lograr este cometfido no basta con plantear un nuevo
modelo morfolégico de posibilidades de movimiento y disefio, sino también
investigar mas allé como lo son sus defalles constructivos, su viabilidad en el
disefio de sus cerramientos, sus mecanismos, y mas.

los avances tecnolégicos principalmente en materiales facilitan la adopcion de
nuevos sistemas que responden a las necesidades de adaptabilidad vy flexibili-
dad arquitecténica, permitiendo una eficiencia en el uso de este tipo de nuevas
tecnologias en las estructuras méviles. Para el desarrollo de esta invesfigacion se
prefende abordar la solucién de los cerramientos para estructuras desplegables,
tomando como opcién los sistemas textiles para dichos planteamientos, y la co-
ordinacion de disefio entre la estructura y su cerramiento.

Direccién: Arq. Luis Pérez Orozco
Universidad Nacional de Colombia

Facultad de Artes / Escuela de Arquitectura y Urbanismo

//Referentes

El médulo: Este permite que la membrana tenga una guia dentro del recorrido
de pliegue y despliegue para que no interfiera con la estructura y rompa la fela.
De igual forma esta orienta el plegado de la tela. El despiece debe ser radial,
direccion donde se estan presentando los mayores esfuerzos. El médulo también
requiere unos cables de borde que estabilicen el sistema. Para la malla de cua-
drados siméfrica, se busca rigidizar el cuadrante a fravés de un sisfema reciproco
que restrinja el movimiento.
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// Médulos de estructura flexible




// Malla simétrica en planta cuadrada

// Malla de tijera simétrica de cuatro médulos

// Cubierta y estructura



// Sistema de crecimiento del médulo

Estructura para cubierta que da posibilidad de
armarse rapidamente, de fécil transporte, livianas,
cuya agrupacién en médulos puede ser muy Util para
viviendas de emergencia, eventos, escenarios méviles
y demds construcciones

// Médulo

// Sistema tijeras excéntricas de cuatro médulos



Planos // Planta / Perfil / Isometria

Cubierta // Desplegada Cubierta // Plegada



Disefio

Estacion intermodal de transporte publico
Las Flores

&)
el

El sistema de fransporte piblico en Bogotd no debe depender de un solo medio. Debe funcio-
nar a fravés de la interaccién de redes de transporte. El Plan Maestro de Movilidad contempla
un sisfema basado en Transmilenio, rutas de buses organizadas y el planteamiento de un metro
a futuro.

la propuesta en esfe frabaijo es la implantacién de un sisfema de Tranvia que complemente la movil-
dod especialmente en las zonas de centro y chapinero, donde se concentran la mayoria de las cen-
tralidades de la ciudad. La implantacion de este nuevo medio de transporte fomentaria la renovacion
y redensificacién en estas zonas.

Denfro de un estudio para el Plan Zonal de Chapinero se propuso una linea de Tranvia circular
a fravés de esta zona. Esfa ruta se acomoda a los objefivos propuestos por esfe trabajo ya
que es un recorrido corfo que complementa el funcionamiento del sistema Transmilenio y en un
futuro el de rutas jerarquizadas del PMM. En el cruce de los sistemas se desarrollan nodos de
encuentro que deben ser disefiados y aprovechados como potenciales centralidades. Dentro
de estos nodos de encuentro se escogié el Nodo Las Flores en la calle 67 con Avenida Cara-
cas, debido a sus conexiones entre la linea de Tranvia, Transmilenio y las rutas jerarquizadas
del PMM; ademas de su localizacion estratégica de conexién entre piezas urbanas como la de
Chico - lago con Chapinero y el 7 de Agosto.

Universidad Nacional de Colombia

Direccion: Arq. Fernando Cortés Larreamendy
Facultad de Artes / Escuela de Arquitectura y Urbanismo
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El disefio partio de la elaboracién de un programa estratégico de necesidades para cada actor
que utilizard el espacio, peatén, automévil, bicicleto, transmilenio, buses y tranvia. Se establecio
que ademas de suplir las necesidades de una estacion de intercambio, la plaza de las Flores
debia cumplir una funcién estructural en la ciudad, creando conexiones y comunicando flujos.
De esta manera la nueva plaza potencia la creacion de espacios publicos de esparcimiento, la
recuperacion de los edificios patrimoniales vecinos y el desarrollo de vivienda en densidad en
la cercania de los nodos de fransporfe publico.

.

Referentes del proyecto // Sistema actual en Viena / Troley ligero / Estacién en Viena




Ubicacion // Bogotd

// Planta general

Bocetos // Planta / Detalle de caseta / Planta / Alzado / Detalle

Plantas // Espacio publico nivel dos / Planta tipo edificio / Parqueadero
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// Corte transversal

// Corte longitudinal

// Espacio publico



Amoblamiento urbano // Tipologia de puntos de venta de flores

// Perspectiva

// Vista aérea

_— Circulaciin Vertical
Temaza Jardin

Espacio

Piblico

Garajes —————————
Mantenimiento
Tranvias

Sotdno Parqueaderos —.
Vivienda y Comercio ™

= Acceso Yehicular

Parqueaderos
Parada —.
Buses
—— Estacion
Policia
—— Primer S6tano




Disefio

De la plaza a los cerros de suba.
Una nueva sede para la casa de la cultura

Proyecto urbano

Mediante intervenciones en puntos estratégicos se busca conectar los distinfos elementos plan-

teando:

* Dos plazoletas que reciban a los habitantes de las zonas residenciales del occidente y sur
del secfor (Barrio Poa y Javo)

* Peatonalizar la Carrera 91 y hacer un fratamiento especial en la Calle 144,

* Tratamienfo de espacio publico ol borde de los cerros, que fenga en diferenfes puntfos
equipamientos culturales que suplan la necesidad de infraestructura adecuada para la gran
actividad cultural existente en Suba.

Las infenciones:

- Responder a las dindmicas del sector ordenando los flujos vehiculares y peatonales,
primando este Ultimo.

- Definir y crear conexiones claras con los Cerros — el sector histérico - la ciudad.

- El espacio publico que bordea los cerros se afronta en tres zonas, con el fin de que
cada una responda a su contexto y particularidades inmediatas.

- Se recurre a los diferentes tratamientos de piso, texturas, arborizacién y mobiliario para
enriquecer los recorridos.

- En las intersecciones se generan plazoletas y puntos de encuentro.

Proyecto arquitecténico

El programa se aborda desde el tema funcional y el tema simbdlico. En el tema funcional se
identifican las proporciones y los requerimientos especificos de los espacios que responden a
las distintas actividades, ademas de la infraestructura bésica que contempla el Instituto Distrital
de Cultura y Turismo para las casas de la cultura en el Pais. En el tema simbdlico se llegé a la
conclusion que dentro de la casa de la cultura se ensefia algun tipo de arfe, por consiguiente
se aborda el programa feniendo en cuenta la clasificacion de esfas a través de la naturaleza
del medio por el que son captadas.
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// Perspectivas del proyecto
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Universidad de los Andes

Direccién: Arq. Daniel Bermiudez
Facultad de Arquitectura y Disefio
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// Planta piso séptimo




// Fachada
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// Corte talleres
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localizacién // Lote

// Perspectiva del proyecto

Disefio

Hotel y conjunto residencial
Candelaria Real

Dos proyectos que consolidan una manzana en la Av. Jimé-
nez con Carrera 4° en el cenfro de Bogota:

Proyecto de vivienda: ubicado en el centro histérico de
la Ciudad (Barrio Lla Candelaria), lugar que tiene gran po-
fencial para este uso. Se encuentran varias soluciones de
vivienda: Nuclear, extensiva y alternativa con el valor agre-
gado de tener a la mano servicios complementarios sin salir
del proyecto —restaurantes, lavanderias, gimnasios, salas de
Internet, etc. -, en fres y cinco pisos.

Cuenta con espacios abierfos y zonas verdes que enrique-
cen y se pueden disfrutar desde el inferior de las unidades
de vivienda. Plantea varias opciones mas sus servicios
comunes

Proyecto de hotel: Dos forres en la misma manzana que
proponen cuarenta y dos habitaciones con capacidad para
ochenta y ocho personas. Estd dirigido al sector empresarial
debido a la dingmica del enforno.

Ofrece oficinas, salones, salas de cémputo y bar ejecutivo.
Habitaciones con oficina y servicios necesarios.

Autores: Estudiantes, Angela Natalia Molina Vega /

)

Cristian Fernando Otero Guzmaén

Direccién: Arg. Andrés Lobo-Guerrero Campagnoli
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Hotel // Primer piso Hotel // Segundo piso

&

Vivienda // Primer piso / tipo 1 Vivienda // Segundo piso / tipo 1
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Hotel // Fachada al interior de la manzana % N

Hotel // Fachada principal
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Hotel // Corte longitudinal
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Vivienda // Fachada lateral

Vivienda // Fachada



// Panorémica del hotel y el conjunto residencial / Propuesta/ Detalle del edificio de vivienda




Disefio

Complejo cultural
Metropolitano

El Complejo Cultural Metropolitano se proyecta a partir de la
necesidad de generar espacios para los ciudadanos, refor
zando la identidad del lugar de emplazamiento, conjugando
la diversidad funcional, arquitecténica, social y cultural del
Centro Internacional con la fuerza de los referentes edilicios
inmediafos como los son el Museo de Arte Modemo de Bo-
gotd, La Biblioteca Nacional, El Kiosco de la Luz, el Teatro
Embajador y el Teatro Metfropol.

o
G

Ademas de proponer elementos que ayuden a reconfigurar el
lofe de infervencion, tiene por objefivo infegrar espacialmente
el CCM con el parque de la Independencia y una serie de
recorridos hacia el inferior de manzana que desemboquen en
el Eje Ambiental de la Jiménez, todo esto para hacer referen-
cia y responder de forma coherente con los planteamientos de
recuperacion en intervencion del centro de la ciudad, fanfo en
su partfe histérica, como en el sector empresarial.

Direccién: Arq. German Uribe

Autor: Estudiante, Erika Viviana Urrea Pena

Una de los principales cuestionamientos durante el proceso
compositivo fue el poder encontrar la respuesta adecuada
localizacion // Lote hacia el rompimiento morfolégico presente después de la
construccion de la calle 26 que marca una divisién bastante
fuerte a nivel paisaiistico y de recorridos peatonales. Con la
propuesta se plantea un sistema de reconexion longitudinal
que vincula los diferentes elementos ambientales del centro
de la ciudad haciendo del CCM un articulador importante
y un cenfro de recibo fanto para usuarios del sector, como
para visitantes /o furisfas.
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// lote de intervencién / perspectivas




1. Recuperacion de equipamiento exisfente

2. Conexion peatonal con el parque de La Independencia
3. Vivienda estudiantil

4. Médulos de academia

5. Sede administrativa

6. Recorridos peafonales hacia el inferior de manzana

Calle 24

// Segunda planta médulo 4 / Primera planta médulo 3

// Primera planta médulo 1y 4/ Sétano médulo 2y 3

() | [ 1
- ReSE

_ ' Calle 24
// Tercera planta médulo 4 / Segunda planta médulo 3

~ Calle 24

// Esquema de cubiertas médulo 4 / Tercera planta médulo 3

Calle 24

// Planta cubiertas
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// Fachada longitudinal interior sobre plazoletas médulos 3 y 4
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// Fachada longitudinal interior sobre plazoletas médulos 3 y 4

// Corte longitudinal interior sobre calle 24 médulos 3 y 4

// Corte longitudinal interior sobre plazoletas médulos 3 y 4



// Panordmica
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Disefio

Escenario temporal de la opera

// Perspectivas totales

// Perspectiva del proyecto

Tommy

Proyecto de una esfructura mévil para escenarios fem-
porales que fuvo como prefexto la escenografia para
un concierto de la épera Tommy de la agrupacién
musical The Who.

Estructura y escenografia se mezclan ol apoderarse
del espacio y el publico. Una vieja bodega abande-
nada se convierte en escenario del punto de encuentro
entre la majestuosidad del featro y la potencia de un
concierto de rock.

Despliegue de luces, audio, video y efecfos especio-
les, donde el espectador se convertira en actor y la
ruptura y disforsion de la realidad son protagonistas
del regreso de la obra maestra de “The Who'.

Es un escenario, un solo elemento frabajado con plie-
gues y una esfructura convencional que conforman un
espacio apto para presentaciones musicales a ubicar
se en cualquier lugar.

Autor: Estudiante, Rafael Diaz

Direccién: Arg. Oscar Angel

Universidad Jorge Tadeo Lozano
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// Planta escenario

1. Escenarios

2. Acceso publico

3. Circulacion de los actores
4. Graderias

5. Tras escena

6. Sala de control

//Detalle del nudo de ensamble

s

Detalle // Corte del sistema estructural

//68 //

P

posicién



//Fachada costado derecho
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//Corte costado derecho
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// Corte izquierdo



// Perspectivas isométricas truncadas

Escenarios

Acceso publico

Circulacién de los actores

Graderias

Tras escena

Sala de control
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Bioclimdatica // Sistema portdtil de extraccién e inyeccion de aire



Disefio

Complejo cultural galeria
Parque Nacional

N
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El proyectfo se concibe de una manera conceptual, al iniciar
se con la idea de hacer un puente en su funcion de forma
contempordnea con espacios de permanencia, exposicion,
recreacion, espacios para admirar la naturaleza y lugares
que proporcionen servicios que suplan las necesidades del
parque.

Luego de consolidar la semilla gestora aparece la idea for
mal y funcional que se complementa una a la ofra feniendo
una circulacion lineal que une dos caminos ya existentes en
el lugar asumiendo la diferencia de nivel y convirtiendo el
paso en un recorrido galerfo, que ademés adyacente a
ellos se pueden encontrar un restaurante con una excelente
vista y un area de informacion sobre el parque, ademds por
supuesto de los servicios complementarios a las funciones
principales.

Universidad de América

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

s El proyecto también propone una renovacion en su entorno
el inmediato, enriqueciéndolo con caminos y plazoletas para

2t N

Direccién: Arqg. José Orlando Martinez Castro
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M7 estar y vivir la naturaleza presente en el parque, es muy
Ubicacion // importante en la propuesfa fanto lo arquitecténico como lo
paisayjistico.

La propuesta arquitecténica consiste en una gran Plaza- Go-
leria publica con una estructura formal lineal o longitudinal,
de una manera contundente por la implantacion del proyec
fo, pero justificada gracias a las actividades que se realizan
en el lugar.

// Implantacién volumétrica




// Volumetria

// Volumetria

// Planta tercer piso



// Fachada principal
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// Fachada occidental
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// Fachada oriental



Magqueta // Modelo de implantacién

// Diferentes perspectivas

Maqueta // Vista volumétrica



Disefio

Observatorio astrondmico
Parque Simén Bolivar
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Lo propuesta se basa en fres volimenes de los cuales
el primero contempla los servicios principales 'y serd
un volumen consolidado. El segundo serd un punto de
circulacion vertical y el tercero de volumen con bajo im-
pacfo que fendrd a cargo servicios complementarios.

Maneija una volumetria sinuosa de acuerdo a la im-
plantacién adquirida.

Universidad de América

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Sus fachadas se desarrollan en forma continua hori-
zontal con retraccién del volumen.

El recorrido sobre la cubierta del volumen de la zona
norfe se encuentra contenido por los dos muros esfruc:
turales dando visibilidad al peatén solo en sectores
esfratégicos con el fin de que el usuario recorra el
proyecto en su fofalidad.

Direccién: Arg. José Orlando Martinez Castro

Racialmente se encuentran localizados monticulos de
fierra con una plataforma en concrefo las cuales serén
// Localizacién destinadas como puntos estratégicos de observacion
para los telescopios de aficionados.
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// Volumentria




// Entorno // Planta

// Corte longitudinal // Corte transversal
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// Fachada uno
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// Fachada dos

// Fachada tres

// Fachada cuatro



// Volumetria
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// Volumetria

La alusion de un cometa y la inclinacion de un volumen,
muro ascendente a la cupula del observatorio lo hacen
facilmente accesible a pié dandole al parque un nuevo
espacio, mientras el volumen mayor se convierte en una
especie de faro, marca o mojén

// Volumetria




Disefio

Plaza de eventos metropolitanos
Parque Simén Bolivar

N
O

El obijefivo del proyecto es ofrecer un sitio adecuado
para eventos de alto impacto en Bogotd.

Esta provisto fambién de una estacién de fren ya que
los eventos que se puedan efectuar en dicho espacio
necesitan de un flujo de salida y enfrada de personas
rapidamente. Igualmente esta esfacion esta disefiada
para que se pueda ufilizar en un futuro como punto de
referencia en la ciudad y dentro del mismo sistema de
fransporte para movilidad de las personas del sector.

Universidad de América

Facultad de Arquitectura y Urbanismo

Planteamiento disefiado para albergar aproximado-
mente 40.000 espectadores, vy consta de una plaza
de evenfos de cualquier indole. Estructuralmente esta
compuesfo por elementos metfdlicos ya que este siste-
ma permite mas flexibilidad en luces vy resistencia en
peso de material adicional a la estructura principal.

Direccion: Arg. José Orlando Martinez Castro
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Servicios adicionales como sala de cine o teatro se-
gun la ocasién, auditorios, cubiertas y al aire libre que

//Localizacion puedan generar un orden Unico que toma su forma a
fravés de las circunstancias particulares.

// Perspectivas del proyecto
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// Planta de los escenarios
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Estacion // Primera planta
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Estacion // Segunda planta

Corte //Central
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Edificio teatros // Cuarta planta




// Fachada trenes

// Vista auditorio al aire libre

// Axonometria estacion
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// Facha;ia teatros



Disefio

Rehabilitaciéon del
Hotel Continental

00
&

Nombre del inmueble: Hotel Continental

Distrito / Municipio: Bogotd

Direccién: Av. Jiménez de Quezada Car. 4°
localidad: la Candelaria

Arquitecto: Vicente Nazi
Afio de Construcion: 1947 - 1948

Nuevas Funciones Sobre Viejas Estructuras
plantea la recuperacién de ese espacio con
una fécnica innovadora y contempordnea que
permitird recuperar la memoria de la ciudad,
y dard nuevamente la seguridad, el esfatus y
hara del centro un espacio auto sosfenible “lo
que cabe dentro de esfe término”, por medio
de un planteamiento urbano que consiste en la
organizacién de sus funciones y por fanto de sus
actividades, la recuperacion del espacio publi-
co, la infegracién de su sistema ambiental, y el
trazo de unas fuertes y marcadas rutas culturales,

Universidad de la Salle
Facultad de Arquitectura

Direccién: Arqg. Nelcy Echeverria
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// Localizacién ademas de la organizacién de su fransporte 'y
la inyeccidn de gran nimero de habitantes per
manentes.
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// Fachada oriental
// Planta piso décimo SR,

// Planta primer piso // Planta mezanine



// Fachada norte

// Fachada sur

// Corte

// Corte



// Apartamento tipo 1 // Apartamento tipo 2
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// Apartamento tipo 3 // Apartamento tipo 4



Disefio

El vacio como posibilitador de dispositivos
temporales en el centro de Bogotd

El propésito de este trabajo ha sido activar los espacios
remanentes de la dinamica urbana y el aprovechamien-
fo de residuos urbanos locales insertos en la trama ur-
bana actual para que de este modo gran parte de los
jévenes estudiantes y aves de paso encuentren nuevas
formas de habitar y aprovechar la oferta de espacio pu-
blico existente y el espacio que esta propuesta sugiere.

Universida

Este trabajo tuvo como punto de partida la exploracion
del vacio urbano, luego abordd una descripcion de lo
invisible para finalizar con el disefio de una matriz que
permitié reconocer, interprefar y proponer una forma de
intervenir los vacios que se encuentran en la ciudad.

Direccién: Arq. Co
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En este caso en los lofes y vacios sobre la Avenida Jimé-
nez se proponen dispositivos, contenedores con funcio-
nes de librerfas, residencias estudiantiles, cafés, locales
comerciales y ofros que completan dichos sobrantfes
en las manzanas; con unos sisfemas constructivos que
exploran la tecténica, la expresion vy los afributos de la
construccion.

1

// Zona de implantacién en el eje ambiental

// Dispositivos / Contenedores / Implantacién
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Implantacién // Detrés del edificio del ICTEX s = = = =
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//Implantacién // Plantas y cortes

// Interior médulo // Interior zona de servicios // Disposicién del médulo



/ /Perspectiva zona de servicios
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// Volumetria del contenedor




Perspectiva // Montaje de los médulos




Disefio

Formas de concebir el espacio.

Comentario:

Este planteamiento se presenta como un proyecto tedrico, con unas premisas
Jacilmente asumibles: La recurrencia del cine a la Arquitectura y a la Fo-
tografia. El hecho de acudir frecuentemente con el cine a la literatura y a la
bistoria para producir escenarios y documentos.

// Forma espacial

Aquitecturaq, cine y fotografia
Sus didglogos y diferencias

Actualmente, la manera de disefiar, representar y
construir un espacio arquitecténico, se ha visto dema-
siado influenciada por la arquitectura modema, bajo
parametros de economia, mercado, funcionalidad y
produccién en serie, entre ofros; llevando al arquitecto
a crear espacios absfractos donde la relacion forma
y la funcién eran lo mas importante; generando asi,
un distfanciamiento entre la arquitectura con los modos
de vida de habitar de un usuario en un deferminado
lugar. De esta manera se crea la necesidad de llenar
un gran vacié tedrico visto; como la poca inferaccién
y dialogo directo entre las concepciones del espacio
arquitecténico con las demés arfes que trabajan este
mismo campo como lo son el cine y la fotografia, debi-
do a que la arquitectura siendo un arte se ha visto de-
masiada influenciada por el academicismo moderno y
funcionalismo espacial.

Marcando una cierta fendencia a unos principios o
modelos de disefio frabajados en el Modemismo
(malla de los nueve cuadrados) y hasta ahora dejando
huellos que actualmente nos hacen pensar en la crisis
de la arquitectura en razén de la superacién de  la
modernidad, donde la profundizacion tedrica de ofras
variables aplicadas a la arquitectura a sido escasa
debido al temor por experimentar y explorar nuevas
alternativas de disefio. Por ello es imporfante que el
concepto de espacio se libere del tradicional pensa-
miento industrial entiendo que existen varias maneras
de concebir o proyectar el espacio que actualmente
se han dejado atras o que sencillomente no han sido
utilizadas.

O
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Ciudad: Bogota
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Universidad: Universidad de la Salle
Facultad: Facultad de Arquitectura

Direccion: Arg. Nelcy Echeverria y Arq. Jairo Agudelo




// Aldo Rossi. Barrio Gallaratese,

Esta investigacion prefende elaborar de una manera mas
profunda la relacién e interaccién directa entre el cine, la
fofografia y la arquitectura. Generando un aporte tedrico
con el fin de plantear reflexiones conceptuales sobre la
manera de entender y concebir el espacio arquitecténico
y su relacién con ofras corrientes arfisticas con el propésito
de asociar y relacionar el trobajo del arquitecto con ofros
artistas para potencializar la sensibilidad y dinamizar la
creatividad arquitecténica en la realizacion de un proyecto,
con el fin de facilitar mas herramientas y complementar las
ya existentes para llevar a cabo el disefio de un espacio,
liberando a la arquitectura del concepto modemista de es-
pacio cubo- limitado.

Es asf, como se foma la Arquitectura, el Cine y la Fotogra-
fia, como artes creadoras de espacios (espacio arquitec:
fénico, espacio cinematografico, espacio fotogréfico); sin
embargo cada una de ellas presenta una manera diferente
de concebirlo y abordarlo a la hora de crear una obra, ya
sea por medio de la ambientacién del lugar, la puesta en
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// Aronoff Center for Design and Art,
Universidade de Cincinnati. Arquiteto Peter Eisenman,

esceno, el estudio del usuario, los espacios junfo con sus
necesidades, la manipulacién de los elementos de com-
posicion, la representacion o sencillamente el concepto de
una obra, que junfo con muchos ofros herramientas hacen
del espacio en cada arte un concepto particular con unas
caracteristicas definidas.

Asi, el trabajo conjunto del cine y la fotografia pueden llevar
a la arquitectura a explorar nuevos procesos de creacién ar-
tistica, mediante diferentes criterios de concepcién espacial.
Por esta razén se realiza un andlisis del espacio en estos
fres arfes con el propdsito de generar relaciones, diglogos
y diferencias entre ellas para complementarlas entre si, co-
racterizandose principalmente porque el ARQUITECTO, EL
DIRECTOR DE ARTE EN CINE y EL FOTOGRAFO, retfroali-
menten su conocimiento fedrico y practico en sus disefios de
espacios, enfendiendo esfe como un elemento importante e
indispensable a la hora de proyectar arquitectura y conver
firla en un hdbitat para el hombre, siendo el lugar donde
se desarrollan nuestras actividades un elemento fisico y de



// Cubo rigido

experiencia a la vez: es espacio fisico; porque se puede
palpar, escuchar su volumen, sentir su aroma y observar su
forma; y espacio de experiencia porque frasmite emociones,
senfimienfos v sensaciones a medida que lo contemplamos
o lo recorremos sea en un edificio como usuarios o en un
film como espectadores o protagonistas. Teniendo en cuen-
fa que se pueden crear importantes arquitecturas donde la
tecnica y el arte se fundan en una expresion funcional y
estéfica con la ayuda de las estas arfes en conjunio, pero
sobre todo donde se generen vivencias bajo los intereses
humanos.

la fotografia y el cine son arfes que estan muy ligadas, ya
que sin fotografia no existiria el cine, es decir el trabajo
del fotografo y su concepcion de espacio esta inmerso en
el Cine junto con el director de arte. Sin embargo la relo-
cion entre las fres: Arquitectura, Cine y Fotografia, puede
verse desde diferentes aspectos; los cuales se estudian en
esta investigacion, sea desde peliculas que se han hecho
sobre algun arquitecto o edificio; hasta los arquitectos que

// Liberaciéon del cubo

han trabajado en el disefio de una escenografia; o por el
desarrollo teérico que plantean algunos arquitectos contem-
poréneos entre ciudad, arquitectura y crifica, e incluso por
los filmes cuyos protagonistas son arquitectos. Sin embargo
cualquiera que sea la causa de relacion; la arquitectura se
convierfe en un objefo de investigacion dentro de las cua-
lidades artisticas y técnicas de las ofras artes donde el len-
guaje comon del arquitecto con el cineasta es el Espacio, el
espacio enfendido en el sentido mas amplio, es decir desde
que se idealiza una obra, vy se desarrolla hasta que se cons-
truye, donde se pueden encontrar similitudes o diferencias
enfre los diversos conceptos creativos que manejan.

Asi, en arquitectura las posibilidades de realizar un proyecto
teniendo en cuenta las caracteristicas filmicas del cine junfo
con la fotografia son extraordinarias y en cierfo sentido
inéditas, los angulos de vision se multiplican, los edificios
presenfan perspectivas insospechadas con planos desha-
bituales y escorzados que aumentan la expresividad del
espacio donde la experimentacién al recorrer una escena




es indescriptible, convirtiendo los espacios arquitecténicos
en verdaderos espacios de sensaciones humanas, al igual
que ocurre al ver un film convirtiendo al espectador en su
principal protagonista.

De esfa manera el arquitecto perfectamente podria conver
firse en el “director de arfe” de un proyecto arquitectdnico
o filmico; aprendiendo a usar la vista a la manera de los
cineasfas; permitiéndole enfender la manipulacion de la
forma, el espacio y sus actores. Disefiando como lo hace
el director de un film: espacios que conducirén e influiran —
en el drama diario de sus profagonistas, los que habitaran
sus edificios.

Proyecto // Zaha Hadid

// Cuadro comparativo

Arquitectura Cine Fotografia
Punto, linea, plano, volumen linea, balance, aire
Espacio arquitecténico espacio filmico espacio fotografico
Movimiento, tiempo movimiento movimiento
Concepto - discurso guién (narrativo — técnico) ensayo fofogréfico
Plano plano plano
encuadre encuadre
Forma y volumen forma y volumen
Luz — sombra luz — sombra luz - sombra
Percepcion angulo de cémara angulo de toma
Perspectiva perspectiva profundidad de campo
Eventos escenas
Representacion grafica story board
planimetria
Usuario personaje — espectador | vida en la fotografia




// Localizacién

Disefio

Sistematizaciéon del paisaje
-Buenos Aires-

localizado en la ciudad de Buenos Aires, especificamente
sobre el eje vial de la Avenida 9 de Julio. Se refiere a la
intervencién de un fejido de situaciones en todas las escalas,
manejando el paisaje de manera puntual sobre el separador a
lo largo de foda la via, haciendo énfasis en los cruces con las
vias principales y sus temas correspondientes.

El proceso de disefio inicié en esta ciudad en el Workshop
Infernacional que la Universidad Javeriana realiza anualmente,
y posteriormente se desarrollé en los dos dltimos semestres del
pregrado como proyecto de fitulacién.

Propdsitos del proyecto:

* Desarrollar un conjunfo de infervenciones urbanas sobre el eje
vial que revitalicen su emotividad paisaiistica y su potencialidad
como espacio publico, mas alla de ser un lugar de frénsito.

* Utilizar la publicidad como componente informativo que
permita entender la ciudad desde la imagen grdfica.

* |dentificar los elementos arquitecténicos que incidan en la
acomodacién dentro del espacio publico, para aplicarlos
en la formalizacién del proyecto.

* Revifalizar el eje vial mediante la utilizacion de los separa-
dores como elementos principales que conecta y ordena
la macro-funcionalidad del paisaje conformado.

* Construir una fopografia que albergue la interaccién social
y consfruya el paisaje, convirtiendo la avenida en un orga-
nismo natural que dinamice la ciudad.
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Maria Isabel Arango Tapias

: Arq. Felipe Bernal / Asesoria :Ing. Felipe Aristizabal

Universidad Pontifi

a Bolivariana / Facultad de Arquitectura y Disefio

Medellin —Antioquia-
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// Secciones urbanas

// Planta general / Pabellén fGtbol / Pabellén tango

Restaurante // Nivel subterraneo / Nivel intermedio // Subterraneo pabellén del tango / Nivel de informacién del pabellén



// Seccién pabellén del tango

//Seccién restaurante

// Seccién punto de informacién



// Vista interior pabellén del tango

// Vista interior pabellén del tango // Vista feria artesanal



Disefio

Academia de
Artes escénicas

El proyecto estd enfocado en el estudio y andlisis de
las diferentes acciones y naturalezas propias de un
lugar, que pueden ser utilizados como premisas de di-
sefio y expresadas en las diferentes pieles, superficies
fapizantes, texturas y volumetrias del edificio.

O
O

Para fal efecto el proyecio se desarrolld bajo esta
mefodologia v se localiza en el barrio Villa Nueva
de la Iguand en la ciudad de Medellin, lugar que se
encuentra condicionado por la quebrada la Iguana y
el Cerro El Volador, los cuales son considerados iconos
naturales dentro de la misma.
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El planfeamiento urbano en que se sumerge la aca-
demia de arfes escénicas, plantea el simulamiento de
una bisagra que conecte v articule el espacio publico
de borde de quebrada con la Universidad Nacional,
permitiendo el paso de peafones y evitando barreras
arfificiales que encapsulan el espacio urbano.
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El proyecto integra tres polificas de disefio:

* Superficies tapizantes: Grama y arena de colores
* Superficies arbusfivas: Setos

* Superficies arbéreas: Terminalias

Autor: Estudiante, Lilian Margarita Copete Romero

la infegracion de estas fres polificas, hacen que el edi-
ficio sea un emergente del paisaje natural, logrando
mimesis del mismo en el lugar.
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Antecedentes del proyecto // Rivera del rio / Cerro el volador / Vista del edificio




Perfil // Corte de la seccién edificio e integracién con

 ACADEMIA DE TITERES Y DANZI

PLAZA DELESTUDIANTE -
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Planta // Emplazamiento del edificio
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Corte // Distribucién de la luz puntual / Distribucién acUstica

Detalle // Sistema constructivo
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Diagrama // Seccién por fachada Interior del edificio

// Vista

nocturna

Diagrama // Seccién por fachada del edificio de teatro




Disefio

La casa sin planta
-Sistema de vivienda prefabricada-

Este frabajo de grado tuvo como obijetivo para el desarrollo del proyecto, el concurso (SHINKENSHIKU SHA)
de la revista JA. En el cual invitan a un arquitecto o varios como proponentes y jurados de un tema.

Las bases o propuesta de este concurso fueron publicadas en el mes de marzo por el arquitecto e ingeniero
japonés Kengo Kuma

la propuesta del proyecto a partir del tema del concurso esta fundamentada en las siguientes premisas:
1. El muro como elemento funcional.
2. Sistema modular flexible.

Una casa sin planta es donde el muro o divisién se convierte en el elemento que genera un nuevo sistema
de vivienda. Este sistema de vivienda fiene cualidades y funciones diferentes a las que tiene normalmente el
muro en la casa fradicional. Esta idea de la casa sin planta busca darle mayor importancia al muro no solo
como elemento divisorio sino como  elemento funcionorpues se dota de cuoTidodes de circulacion, contene-
doras y compositivas, de espacios variados de acuerdo a las condiciones y necesidades de cada uno de los
habitantes. Lo que lo convierte en un sistema flexible.

Por lo fanto se hace una clasificacion de los médulos de la siguiente forma:

Médulo fijo: Médulo conector:
Area: 748 m2 Area: 2.88 m2
Programa: Programa: Balcones y espacios de transicion
Bafos, ducha, cocina, zona de ropas Caracterisficas:  Mévil y unién entre los
Caracterisficas:  Servicios, fijo conectado diferentes madulos
a los sistemas de acueducto
y energia Modos de agrupar:
Médulo articulado: Agrupacién consecutiva
Area: 3.76 m2 Agrupacion lineal
Programa: Sala, alcobas, y estudio Agrupacion angulo

Caracteristicas:  Movil puede girar a Agrupacién en patio

cualquier lado.

// Vistas del proyecto
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Direccién: Arg. Miguel Mesa

Universidad Pontificia Bolivariana

Facultad de Arquitectura y Disefio

Medellin —Antioquia-




Planta // Agrupacién en patio

T
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Planta // Zona de servicios ‘

Planta // Agrupacién lineal



Corte // Seccién cocina

Corte // Seccién agrupacién lineal



//Médulo instalado en un lugar sin planta

//Médulo instalado en un lugar sin planta

//Acceso perspectiva/ agrupacién lineal



Cooperativa

Comunidad

Barcaza
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// Vista general del proyecto

Disefio

Cooperativa
pesquera

la Cooperativa Pesquera en el Rio Magdalena surge de la
necesidad de convertir lo ausente (Educacién, destruccion
y desempleo) en fortaleza y lo existente (El rio, el sol y los
riberefios) en potencial arquitecténico, para que el rio y los
riberefios sean los profagonistos.

Se compone de dos efopas: Una de ensefianza y ofra de
practica y frabajo para los riberefios del Rio Magdalena.

la primera es el disefio arquitecténico de una Barcaza de
educacion no formal, que instruya a las riberefios sobre las
acfitudes de ser aufo sostenibles con ayuda de su medio
ambiente.

la segunda efapa es el disefio arquitecténico de un embarco-
dero. Este es una Cooperativa Pesquera donde se fecunda y
cria el pez, y procesa el pescado.

Un proyecto con una connotfacion social que valora la cultura y
la capacidad individual para construir de manera empdtica.

Un modelo, un profofipo que no es de revista, donde la conti-
nuidad vy los recursos naturales son la prioridad.
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Direccién: Arq. Gustavo Adolfo Restrepo
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Universidad Pontificia Bolivariana

Facultad de Arquitectura y Disefio

Medellin —Antioquia-
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Corte // Embarcadero
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Fachada // Embarcadero
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Corte // Barcaza
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Planta // Barcaza segundo nivel
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Detalle // Escalera
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// Embarcadero

Ll Ity

// Barcaza interior del embarcadero
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Corte // Zona de circulaciéon embarcadero



// Vistas generales

Disefio

Centro civico
empresarial de Cali

las determinantes del lugar y los estudios previa-
mente realizados que incluian el ejercicio aca-
démico de las referencias tanto histéricas como
contemporaneas dan paso a la elaboracién de un
programa de usos y actividades que va convirfién-
dose en un programa cada vez mas complejo y
detallado. A estas alturas el proyecto se caracteri-
za y formaliza como el Centro Civico Empresarial
del Sur occidente. La labor consistié en encontrar
un juego que cumpliera con las caracteristicas que
buscaba dichas combinaciones de elementos. Tras
una farea de investigacion y guiados por una serie
de referencias escritas referidas a la cultura digital
dentro de la arquitectura se fueron filtrando aque-
llos juegos que se acercaran a las necesidades
establecidas.

Es asi como surge el juego del Tetris, un sistema
que abri¢ la culiura de los juegos digitales en
la época de los 80 y que aun hoy tiene cierta
influencia.
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Direccién: Arq. Aurelio Solarte

Universidad del Valle

Facultad de Artes-Integradas / Escuela de Arquitectura

Cali —Valle-




Planta // Vista general de cubiertas




// Perfil general del proyecto

// Detalle de los bloques

Corte // Longitudinal

Perfil // Vista general




Entorno // Vista aérea

// Perspectiva del bloque

// Vista aérea

// Perspectiva de la zona social

Entorno // Vista aérea
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localizacién // Implantacién en el lote

Disefio

Complejo cultural
y recreativo

los edificios hibridos y su influencia dentro de la dindmica de la civ-
dad es el tema del proyecto de grado.

Hibridos que se convierten en pequefias ciudades dentro de la ciu-
dad, albergando dentro de ellas gran canfidod de usos y sobrefodo
mezclando funciones (vivienda, comercio, recreacién, enfre ofros
temas.), la densidad y la estfratificacion de usos cobran gran impor-
tancia. Esfas edificaciones que de alguna u ofra forma se vuelven
autosuficientes, producen espacios publicos y privados dentro de una
misma espacialidad y generan gran cantidad de espacios urbanos
inferiores. El caracter de centralidad que surge como resultado de esfe
tipo de edificaciones permite en el fondo reconocer los valores de los
centros urbanos fradicionales.

Surge la inquietud por aprovechar el tema de la movilidad, el infer
cambio y la idea de la sola de espero, un lugar donde se puedo
permanecer por un corto, mediano o largo plazo, conviviéndolo en
un espacio o equipamiento que beneficie al sector y la ciudad, equi-
pamiento relacionado con la cultura y la recreacion, el cual es com-
plementario a la viviendo v la industria y que a su vez permita suplir la
deficiencia de esfe tipo de espacios “publicos’, abiertos a la ciudad,
generando un elemento intermedio enfre ambos usos.

El proyecto es un complejo cultural y recreativo, el cual alberga biblioteca, salas de exposicio-
nes, falleres de arte, auditorios, hotel, escenarios deportivos, oficinas, locales comerciales entre
ofros. Todos esfos usos dispuestos en barras con cierto grado de independencia, enlazados
por un pasaje que las afraviesa.

// Vistas generales
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Direccién: Arq. Aurelio Solarte

Universidad del Valle

Facultad de Artes Integradas / Escuela'de Arquitectura

Cali~Valle=




// 911// uotoTsod

Planta // General
Planta // + 6.0
Planta // + 18.0

Detalle // Biblioteca




T T /I I\I.”fl - .| ';I n\
7

N
AN A

// Fachada museo

==a - Wiy

Fam, I/A:n i\. 3 ; .
// Corte biblioteca

// Fachada biblioteca



// Dindmica interior y exterior

// Exterior y entorno

// Piscina




// Vistas generales del proyecto

Disefio

Complejo residencial
y laboral

Se plantea infroducir en un mismo gran complejo,
las actividades residenciales y laborales bésicas de
acuerdo con las limitaciones que esto implica, teniendo
como base inicial los ritmos de vida propios de quienes
laboran en casa y quienes se desplazan por la ciudad
para frabajar. Esfo dlfima anofacién nos condujo a lo
reafirmacion de la vivienda faller concebida como tal y
la implantacion de lugares de trabajo compatibles con
la vivienda comon.

Del mismo modo se buscéd que se permifiera una
reconfiguracién de la industria y los lugares de fro-
bajo propios de la ciudad contemporéneq, los cuales
pudieran esfar reciprocamente relacionados y fuesen
enteramente compatibles con la vivienda comon vy la
vivienda taller.

El proyecio se contextualiza en la comuna cuatro de
la ciudad de Cali, debido a que esfe sector altamente
industrial presenta serios conflictos entre la residencia
y el frabajo, con tendencias al desplazamiento de esfe
Ultimo hacia la periferia ocasionando con el abandono
de sus instalaciones, el deterioro urbano y social del
sector.
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Direccién: Arq. Aurelio Solarte

Universidad del Valle

Facultad de Arfesfintegradas / Escuela de Arquitectura

Cali'-Valle —




bt
felelelelololo)
@ET

|
- A
Plelels|a] s blald;aihl ol

M AT

Planta // General

Planta // Segundo nivel
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Planta // Primer piso apartamento tipo B

Planta // Primer piso apartamento tipo A

Planta // Segundo piso apartamento tipo B

Planta // Segundo piso apartamento tipo A
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// Corte
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//Fachada



Detalle // Vista nocturna

// Zonas publicas

Detalle // Zona de circulacién
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Detalle // Perfil constructivo Exterior // Vista de las escaleras
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// Localizacién

Perspecfiva // Biblioteca

Disefio

Biblioteca puUblica
y parque San Felipe

Planteamiento ubicado en Colombia — Cartagena, bo-
rrio El Espinal; que en el siglo XX, estaba a las afueras
de la ciudad antigua, y presenta caracteristicas repu-
blicanas. la propuesta esfa notablemente vinculada al
Castillo San Felipe de Barajas, el cual genera un gran
impacto en fodo el proyecio, ya que esfe es considero-
do patrimonio histérico de la humanidad. Ofra carac
teristica notable es la inmediatez con el centro urbano.
Cuenta con un gran volumen permeable al espacio,
con circulaciones libres, donde el Castillo San Felipe
es el profagonista y el Parque ‘San Felipe’ sirve como
elemenio de reverencia hacia el, creando un espacio
imaginario de fusién entre la Biblioteca y el Castillo de
San Felipe.

A grandes rasgos podemos decir que las directrices
del proyecto son las viviendas con caracteristicas repu-
blicanas, el Castillo San Felipe de Barajas y el centro

de la ciudad.

El proyecto muestra una tendencia hacia la exploracién
formal v la expresion creativa emulando formas de la
Opera de Sydney y del Arg. S. Calatrava.
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Direccién: Arq. Francisco Angulo

Universidad Jorge Tadeo Lozano Seccional Caribe

Facultad de Arquitectura

Cartagena -Bolivar-




Jﬂ- g.____. -umu .‘,_,al ,3&_

; /ﬁ ;uu\\ s
mu m\\ \

Planta // Primer piso Planta // Segundo piso
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//Zonificacion

TN

Fachada lateral // Biblioteca



Perspectiva // Senderos del parque

Perspectiva// Estructura a la vista / Vista aérea
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Disefio

Disefno arquitectonico de la capilla y edificio

de la cdmara de Suboficiales ARC -Barranquilla-

o jR.
i

kA
bt
ht

s LY
¥ \‘ LAY

// Perspectivas

Este proyecto consiste en la elaboracion del disefio ar
quitecténico para la construccion de la capilla y edifico
para la cémara de oficiales de la escuela naval de
suboficiales A.R.C Barranquilla.

los proyectos elaborados surgen como una respuesta
a la necesidad existente fundamentada en la poca
capacidad de los edificios actuales, que cumplen la
funcion de albergar a la creciente  comunidad de la
escuela, y hacen parte del plan de desarrollo y moder-
nizacién de ésta unidad militar.

El disefio arquitectonico del edificio camara de oficiales
se realizé bajo los parametros de un estilo moderno con
ineas verticales que marcan su sencillez y esbeltez.

Tiene una capacidad de 36 habitaciones y tres suites,
cuenta con un salén de eventos, una zona servicios de
recreacion que fiene como atractivo una gran piscina.

la capilla disefiada con un acceso lateral desde la
gran plaza central, que se nota desde su volumetria,
con una capacidad  para 500 personas. Ademas
posee su respectiva oficina 'y casa cural.
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Lucas Palmezano Rodriguez / Alexander Paez Pérez

Arq. Jairo Lépez Martinez

Direccién:

Corporacién Universitaria de la Costa -CUC- / Facultad de Arquitectura

Barranquilla -Atlantico-
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Capilla // Planta general
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Edificio // Planta Edificio // Planta
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Perspectivas // Capilla

Perspectivas // Edificio
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Disefio

“Conceptualizacién de diseino de vivienda.
Cumbre verde”

los volumenes estén generados a partir de la localiza-
cion de los ejes visuales. De esfo se generan formas
donde se hace visible la intencién de integrar las prin-
cipales caracteristicas ambientales, a un medio artificial
cuya mayor prioridad es brindar la posibilidad de un
habitat compatible, con una realidad puramente natu-
ral. Todo esto logrado a partir de la disposicion de un
plano esfructurante que actia como pauta en la distribu-
cién de espacios naturales de esparcimiento, artificiales
de recreacién, complementarios y de vivienda.

Ibagué -Tolima-

Es asi como el plano se forna en un elemento constitutivo
no solo estéticamente, sino fambién de forma estructural
y funcional en el edificio, brindando posibilidades de
modulacién espacial 'y como punfo central en la idea
de un equilibrio entre el medio natural y el arfificial.

Direccién: Arq. Alvaro Narvaez Medina

Universidad de Ibagué -Coruniversitaria-
Facultad de Artes Integrales -Arquitectura-

la vivienda esta disefiada para que cada uno de los
usuarios cuenfe con un espacio confortable, capaz de
saciar las distinfas necesidades, en un ambienfe que
se transforma de acuerdo a cada una de las persona-
lidades que lo habitan, dando como garantia éptimas
condiciones que transportan al individuo a un equili-
brio entre la funcionalidad, descanso y ocio.
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Ubicacién // Esquema topogrdfico

Perspectivas // Exterior / Interior conjunto / Interior distribucién




Planta // Apartaestudio Planta // Penhouse



Corte // Apartamento tipo

F HZ: !
l [

Corte // Apartaestudio

—7

[TI1 11

] ..
| [ 5

LI _
[ = . — |

Corte // Penhouse

[

|
I

“n
T
p i
p i i
- \
|
a1 1t
- |
’i \
)
I T
(¢ !
[
|
na i vow— g
g
3 ‘# T i
L2 =
[= ! 1= e

Corte // Longitudinal y transversal
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Esquema // Peatonal y parqueadero

Perspectiva // Bloque

Esquema // Bloque constructivo

Perspectivas // Desde abajo y superior



Disefio

Proyectos meritorios
Universidad de Boyaca

la Universidad de Boyacd y especialmente la Faculiad de arquitectura y Bellas Arfes, propende por
la excelencia y por la investigacion en las areas pertinentes a la Arquitectura y el Disefio. Es por eso
que se impulsa a los alumnos a realizar Tesis de Grado que fengan un alto grado de investigacion,
originalidad y aporten al conocimiento cientifico y a la comunidad en general.

Estas tesis de grado han sido escogidas por ser meritorias, y demostrar asi que la investigacion vy las
nuevas propuestas son posibles en la Academia, dando ejemplo asf para ofros trabajos de grado,
como apoyo para ofras investigaciones que partirédn desde lo propuesfo en estas tesis.

Se relacionan fesis de Arquitectura, estudiando nuevos materiales, disefio urbano, arquitectura flexible,
Hotel para turismo sostenible, reciclaje de materiales, y patrimonio, con un plan especial de proteccion.

En el caso de la tesis “SIMULACION EN ESTUDIO DE SUELOS CON MATERIAL DIDACTICO PARA ESTUDIANTES
DE ARQUITECTURA” de la Arquitecta Salua Mayely leguizamén leal, se aborda el tema desde la vision
misma del aprendizaje del esfudiante, tomando como base la ensefianza en ofras universidodes acerca
de un tema especifico.

En la fesis de la Arquitecta Elke Carolina Franky Numpaque “HOMBRES DEL AGUA Y SIIENCIO”, se
realiza un trabajo conjunto entre dos Instituciones: La Universidad de Boyaca y la Universidad Auténoma
de Chiapas, en donde la estudiante hizo un infercambio por un semestre, en donde se analizaron los
estilos de vida y cultura mexicanos para llegar a una propuesta urbanistica.

Un caso similar es el de la Arquitecta Adriana lucia Gonzdlez Jiménez. Con su tesis: “EL QUINCUNCE”,
trabajodo enfre la Universidad Nacional Auténoma de México v la Universidad de Boyacd, tratando
el fema de la sosfenibilidad y del medio ambiente.

la fesis de la Arquitecta Angela Patricia Robles Mongui, con el fema “PROYECTO EDIFICIO FLEXIBLE PARA
USOS MUILTIPLES EN FIORESTA BOYACA", planfea una solucién a nivel local, con propuestas de disefio y
estructurales teniendo el cuenta el contexto a infervenir.

Enla tesis de los Arquitectos Oskar Ariel Monroy Bautista y Javier Cuevas Mejia, “RECICLAJE Y REUTILIZACION
DE MATERIALES DE CONSTRUCCION PARA LA DETERMINACION DE UN NUEVO MATERIAL CONSTRUCTIVO
MAMPUESTO “se propone un nuevo material de bajo costo y de facil creacién, a partir de desechos.

Finalmente, en la investigacién de los arquitectos Ximena del Pilar Ochoa Garcia y

Reynerio Fernando Garcia Neira: “UNEAMIENTOS PARA LA FORMUIACION DE UN PEP (PLAN ESPECIAL
DE PROTECCION) PARA EL CONJUNTO ESPACIAL DE SAN LAZARO” se trata el tema urbano de una de las
zonas mas complejas de la ciudad de Tunjo, proponiendo asi una solucién inteligente y de acverdo a
los lineamientos urbanisticos de la capital de Boyaca.
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Universidad de Boyacda

Escuela de Arquitectura y Bellas Artes

Tunja -Boyaca-




Simulacién en estudio de suelos con material
didactico para estudiantes de arquitectura.

Autor// Salua Mayely Leguizamén Leal

Se desarrolla un material didéctico para la préctica y expe-
rimentacion de conceplos bésicos sobre el comportamiento del
suelo que debe saber el Arquitecto en formacion.

Se disefia e implementa un material didactico para el
proceso de ensefianza — aprendizaje del estudio de suelos,
dirigido a esfudiantes de Arquitectura, potencializando los
modelos en maquetas que se experimentaran con 4 fipos
de suelo, 4 clases de cimentacién y 4 posibles cargas de
proyectos Arquitecténicos, que mostraran los 11 conceptos
basicos del comportamiento del suelo.

Para llevar a cabo el desarrollo de la investigacion se indagod
sobre los recursos didacticos con los que cuentan algunos
programas de Arquitectura para  ensefiar el tema de los
suelos entre ellas:

Universidad de América, Pontificia Universidad Javeriang,
Universidad Nacional de Colombia, Universidad  Piloto
’ ’
Universidad de la Salle, v la Universidad Santo Tomdés, de
Y
igual forma se analizé el proyecto de “la forre inclinada de
Pisa”; esta informacién es fundamental para tener un ejemplo
para mejorar la didactica de la ensefianza — aprendizaje en
el tema de suelos para los Arquitecios en formacién de la
Universidad de Boyaca.

Hombres del agua y del silencio, propuesta
de diseno urbano plazuela de Guadalupe San
Cristébal de las Casas.

Autor// Elke Carolina Franky Numpaque

Hombres de agua y silencio, defini¢ el disefio de un
espacio arquifecténico que habla de la cultura indigena de
la ciudad de San Cristébal de las Casas (Chiapas, México),
el planteamiento de una propuesta peatonal para la calle
real de Guadalupe, una propuesta vial para el ceniro
histérico como solucion a la supresion del frafico vehicular y
la propuesta de mobiliario urbano acordes con el contexto
y la cultura de la ciudad, en busca de la recuperacion de la
lectura e identidad cultural propia de esfa zona.

Para lo cual se lleva a cabo la identificacion del problema,
al cual fue anexo el proceso de recoleccion y andlisis de
informacion referente al drea en estudio, su poblacién con
sus creencias y costumbres;con un andlisis planimétrico y
fofografico de la ciudad y del sector en estudio, se da un
diagnéstico y se ofrece una propuesta de disefio.

Cracias a la recuperacion del espacio publico, se promueve
la confinuidad de ésfos, activando asf el proceso de consruir
la ciudad desde el concepto de espacio publico.




“El quincunce” Disefo arquitecténico hotelero
de turismo sostenible costa de Bahia Conejos
Huatulco, estado de Oaxaca (México)

Autor// Adriana Lucia Gonzdlez Jiménez.
Se elabora una propuesta arquitecténica de disefio hotelero

que mejore el nivel de vida de las generaciones presentes
y futuras.

El estudio plantea las potencialidades turisficas y ecolégicas
de Bahia Conejos, bajo conceptos de susfentabilidad vy
furismo sostenible.

Se plantea el estudio y aplicacion de proyectos turisticos
concebidos bajo conceptos de sostenibilidad, de manera
que se conserven los atractivos de cada zona, garantizando
el goce y disfrute de estos recursos.

Proyecto edificio flexible para usos multiples
en Floresta Boyaca

Autor//Angela Patricia Robles Mongui

Se disefia arquitecténicamente una edificacion de uso multiple
con actividades permanentes y transitorias, flexibilizando
unos espacios para albergar eventos temporales, dando
respuesta a una necesidad de la comunidad mejorando la
salubridad y sirviendo de soporte de relaciones tradicionales
parte de la memoria colectiva Floresfaza.

Se analizan y concluyen una serie de teorfos acerca de
la flexibilidad espacial, consumando tales aportes  en la
aplicacion del proyecto puniual.

&



Reciclaje y reutilizacion de materiales de
construccién para la determinaciéon de un
nuevo material constructivo mampuesto

Autores // Oskar Ariel Monroy Bautista /
Javier Cuevas Mejia

El proyecto se enfoca a partir de la preocupacion por parte
de los Autores sobre el mal manejo dado a los residuos
de consfruccién y demolicion en la ciudad de Tunja e
identificando las causas y las consecuencias del mal manejo
dado a dichos residuos que pudiendo ser reutilizados para
la fabricacién de nuevos materiales son verfidos en potreros,
carcavos y dreas deshabitadas.

Lineamientos para la formulacién de un PEP
(plan especial de proteccién) para el conjunto
espacial de san lazaro

Autores // Ximena del Pilar Ochoa Garcia /
Reynerio Fernando Garcia Neira

El proyecto presenta la valoracion del Conjunto Espacial
de San lazaro: en relacion con el objeto, en relacién
con el sujeto y con el contexto socio-cultural y geogrdfico
que permitieron definir “de qué se debe proteger el Bien”,
para mantenerlo como memoria tangible e infangible en
la historia nacional, También desarrolla el estudio actual
del Bien, en relacién con la comunidad, el estado de su
conservacion fisica, el estado de la parte institucional,
legal, social y financiera, para actuar adecuadamente
sobre él. luego plantea el desarrollo de alternativas de
solucién a los conflictos  generales identificados en el
diagndstico, asi como la visién de futuro a lograr con
éste Monumento, incluyendo la definicion de programas,
proyectos y estrategias para su sostenibilidad.




Disefio

Capilla San Luis
Proyecto de taller nueve

|

la explotacion de las cualidades cambiantes de la
luz han marcado de forma decidida el desarrollo del
proyecto.

Cali —VaIIeAI

la penumbra que caracteriza ciertas iglesias, al igual
que los vitrales no son premura en el disefio, la geo-
mefria no orfogonal de la piel casi estruciura de la
capilla plegada en su disefio para dar a la civdad y
al secfor un hito brillante al aire libre animado por el
sol, las nubes y la frescura.

Arq. Carlos Bernal

Universidad de San Buenaventura
Facultad de;Aquitectura, Arte y Disenol

Direccion:

En las graderias que se alinean diagonalmente el pu-
blico, el feligrés, se coloca alrededor de la ceremonia
en filas irregulares en un formato no convencional.
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Es en dltimas una céscara, una pieza, un solo elemen-
to trabajado con pliegues que conforman una gran
céscara que protege de la intemperie la funcién y se
convierte en un elemento simbolo en el espacio.

Vistas generales del proyecio // Entrada / Plazoleta / Detalle
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// Planta general

// Secciones horizontales

// Cubierta




Corte //Graderia / Capilla

// Secciones verticales

// Secciones verticales

Cortes //Graderia /Capilla y plazoleta



// Entorno / Vistas y planta

Maqueta// Localizacién
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// Vistas laterales de todas las fachadas



Palabras clave:
Vivienda,
funcionalismo,
colombiana,
inferiores,
ladrifllo,
SEervicios, muros,
materiales,
fexturas, casa

Teoria

La materialidad del vacio:
La Casa Raisbeck de Fernando Martinez Sanabria, - 1957

Arq. Oscar Salamanca Ramirez

Universidad Nacional de Colombia

Profesor asociado Universidad Jorge Tadeo Lozano
Bogota

la vivienda es uno de los refos mas imporfantes que debieron asumir los arquitectos de la pri-
mera mitad del siglo XX, atn maés, los principios sobre los cuales se soporta gran parte de la
produccion arquitecténica de esfos afios, se fundamentan en la construccion de un modo de
habitar. En este sentido, la vivienda del habitar y habitar la vivienda son dos variables de lo
misma ecuacion. En la primera, las estrategias en el proceso de disefio llevan implicitas unas
normas asociadas a la consolidacion de una idea, proceso que va desde lo infangible hasta
la consfitucion de lo materialidod de la casa. En la sequndo, infervienen aspecios de orden
circunstancial, aquellos que permifen la apropiacion, de una manera particular, de la espacia-
lidad arquitecténica. El proyecio de la casa es, por fanto, el resuliado de la condiliacion de
diversas instancias en las que enfran en juego una amalgama de deferminantes que afectan,
directamente, las decisiones proyectuales.

la arquitectura modema nace como reaccién a los modelos propuestos por los arquitectos
del final del siglo XIX'y, a su vez, la casa modema surge como respuesta a las necesidades
planfeadas por una sociedad cada vez mas urbana. Lo anterior generd un replanteamiento
de los procesos productivos y también, la adecuacion de las condiciones fecnolégicas de la
construccion con la apropiacion de los materiales existentes. El metal, el vidrio y el hormigon
armado se constituyeron, dada su potencialidad constructiva, en los materiales a fravés de
los cuales los arquitectos de la primera mitad del siglo XX dieron forma a sus ideas.

Al dar un vistazo a lo situacion de la arquitectura mundial durante los afios cincuento, época
de la posguerra europeq, se puede observar que los ideas del Movimiento Moderno, como la
racionalizacién, la esfandarizacién de la arquitectura v el funcionalismo, promulgadas por los
Congresos Infernacionales de Arquitectura Moderna (CIAM), enfraron en crisis. Sus principios
proyectuales ya no daban respuesta a las exigencias sociales porque unificar el mundo bajo unos
mismos valores universales era, a todas luces, imposible. Esfo lo verifican Pere Hereu y ofros en la
compilacion de fextos tedricos sobre la Modemidad publicados en los afios cincuenta v sesenta,



Bogota // Corte longitudinal

donde se evidencia el proceso de revision de los planteamientos
generales del Movimiento Moderno: “la referencia predominan-
fe gira en torno a lo que debe ser la posicidn de los arquitectos
de generaciones mds jévenes respecio a lo importancia del
legado de los maestros. Todos los fextos estdn movidos por
una inquietud confradicioria: la necesidod de actualizar, revisar
y poner en crisis este legado, para poder evolucionar, pero al
mismo fiempo el enorme respefo y admiracion de las propuestas
de las vanguardias. Se trafa de la dualidad, -confinuidad o crisis
y también vanguardia o fradiicién- que marcard los discusiones
de los aros cincventa .

Esa bifurcacién se reflejo en los distintos caminos fomados
por los arquifectos mdés representativos del decenio. Mien-
tras Mies Van Der Rohe y Walter Gropius, cada uno a su
manera, seguia asumiendo la arquitectura desde la técnica
y la eficiencia casi mecanicistas, en donde sus reflexiones
estaban mediadas por el material como premisa de la ar
quitectura; Le Corbusier, por el contrario, giraba hacia la
construccion de una arquitectura "vernacular', es decir, sus
proyectos son el producto de una mirada muy aguda a las
arquitecturas del pasado que se reconfiguran en la espacia-
lidad de la edificacién; y por ltimo, Frank Lloyd Wright y
Alvar Adlto ya se habian planteado la formulacion de una
arquitectura que esfablece una relacién con el paisaje, en
donde el lugar se convierte en un tema decisivo para la
consolidacion de sus proyectos.

Colombia no fue ajena a este debate. los afios cincuenta
fueron una década crucial en el desarrollo de la arquitectura

44!

colombiana, ya sea por las influencias recibidas de aque-
llos maestros o por la enunciacion de una arquitectura mas
propia. En estos afios confluyeron varios escenarios, tales
como el crecimiento acelerado de las ciudades, la solucién
a grandes planes de vivienda y el uso de materiales propios
de la region, que contribuyeron a la apertura del debate so-
bre el futuro de la arquitectura. Al respecto, Silvia Arango ca-
racteriza el final de la década y escribe lo siguiente: "Desde
finales de los anos 50 se empieza a presentar, difusa ain,
una polémica entre dos aclitudes arquitecidnicas: la primera
representaba la ideologia de la fécnica, del progreso y de
la produccién en serie. la sequnda, atacaba la frialdad,
la estandarizacién y la pretendida infernacionalidad de la
arquitectura racionalista y propendia por una arquitectura
de lugar, que respondiera a las condiciones ftopogrdficas
y climdficas de cada sitio especifico y que poseyera una
calidad estética vnica e irrepetible”?.

En esfe contexto, la obra de Fernando Martinez es significa-
fiva por su aporte a las discusiones que se estaban forjando
en estos momentos sobre la arquitectura. la exploracién de
los temas propios del espacio arquitectonico y, en particular,
sobre el espacio de la vivienda, lo ubica como una figura
preponderante en el ambito nacional, debido, en parte, a
o
1 Hereu, Pere y otros. Textos de arguitectura en la modernidad. Introduccion al
capitulo 9: Continnidad y revision del movimiento moderno. Editorial Nerea.
Madrid. 1994. Pdg. 289.
2 Arango, Silvia. Historia de la Arquitectura en Colombia. Centro Editorial

y Facultad de Artes, Universidad Nacional de Colombia. Bogota. 1993. Pdg.
230.




Bogotd // Fachada

que sus propuestas son un infenfo por traducir una manera
particular de vivir en formas arquitecténicas. En este sentido,
Fernando Martinez de manera sugerente se formula la si-
guiente idea: "l fin bdsico desde el punfo de vista humano
de la arquitectura misma es el que debe ser utilizada por el
hombre. Sin el hombre no existe ni la arquitectura ni para
quién ni por quién”®. El hombre es, para Fernando Marti-
nez, el comienzo vy el fin dltimo de la arquitectura. Toda
construccion tiene como propdsito, suplir las necesidades
basicas del hombre y, en un nivel mas elevado, consolidar
los significados que establece el hombre con el espacio
arquitectonico.

El modo de vida, el cual Fernando Martinez prefendia con-
verlir en arquitectura, se ve mas palpable en las casas dise-
fadas en los afios cincuenta. Estas viviendas son la puesta
en escena del aprendizaje del pasado a partir de una lectu-
ra muy aguda de la arquitectura y fambién de aquellas que
esfaban a la vanguardia de esfa década. Lo busqueda por
la forma més adecuada a las exigencias de los diferentes
usuarios, lo llevéd a experimentar con la expresion del mate-
rial y la disposicion de las partes de las casas.

En 1957, recibe el encargo de disefiar la casa Raisbeck en
un predio inclinado al norte de Bogotd, con vista hacia la
sabana. En este proyecto, el paisaje es un factor que esfo-

O

3 Martinez Sanabria, Fernando. Una entrevista a propdsito de la torre, en
Fernando Martinez Sanabria. Vida y Obra. Catdlogo Exposicion Galeria
Deimos. Bogota. Febrero, marzo 1993. Pag. 34
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Bogotd // Fachada lateral

blece la espacialidad y la toma de decisiones proyectuales
de la vivienda. los espacios inferiores se esfructuran a partir
de su relacién con los espacios exteriores y cobran sentido
en fanfo que, las superficies de los muros de ladrillo y el uso
del concreto limitan los espacios y generan un confraste en
la imagen de la casa. Este Glimo aspecto, que hace refe-
rencia a la materialidad de la casa, queda plasmado en el
lente de Paul Beer, cuya fotografia es ampliamente difundida
en las diferentes ediciones dedicadas a la obra de Fernando
Martinez como festimonio de la importancia que tiene el uso
de materiales de la region para este arquitecto. Es significa-
fiva esfa fotografia, ya que da cuenta de un muro en ladrillo
y unas superficies horizontales en concrefo que se disponen
unas en relacion a las ofras. Es particularmente emblematico
que a este muro le aparezcan superpuestos dos volumenes
en concrefo que le permiten constfruir una sombra y crear un
movimiento. La unidad del plano en ladrillo se rompe por la
horadacion a lo que se sometfe por la disposicion de dos
puerfas que dan salida al jardin de la casa.

la casa Raisbeck se compone de dos parfes bésicas: un pri-
mer volumen de dos pisos en el cual ubica la zona social, un
segundo volumen mds bajo donde se alojan la zona privada
y los servicios de la vivienda. las dos partes se articulan enire
si, por el sistema de circulacion, en cual  opera como una
extension del nucleo social de la casa y se anuncia, ligera-
mente, desde el acceso con un volumen pequefio que marca
el atrio de acceso. Desde el punto de vista de la arquitectura
moderna, la casa cumple con los derroteros planteados en el
principio: la forma sigue a la funcién al asignarle a cada parte



| |
|,y

Casa Raisbeck // Planta primer piso

un uso particular de la unidad de vivienda unifamiliar. Esta
manera de proceder era usual para los arquitecfos en estos
momentos y no era desconocida por Martinez. Sin embargo,
si estas esfrafegias proyeciuales eran un denominador coman
para esta generacion de arquitectos, enfonces ¢équé es lo
nuevo que fransforma una manera de proponer la espaciali-
dad arquitecténica?

El proyecto de la casa Raisbeck esta separado en partes que
se definen en el instante en el que establecen una relacién
con los patios. En ofras palabras, el proyecto cobra sentido
una vez se esfructura a partir de la disposicion de los va-
clos que esfén en relacién con los espacios inferiores de la
casa. En el proyecto, Fernando Martinez debi¢ adecuar un
programa, dado por las necesidades de un cliente, a una
manera diferenfe de enfrentarse al proyecto arquitecténico.
Como estrafegia proyectual, las necesidades presentes en la
casa Raisbeck son llevadas hasta su minima expresién, con
el fin de singularizar cada una de los partes que la com-
ponen. Cada exigencia espacial fiene su propio caracter y
expresion denfro del conjunto. A la idea cenfral planfeada
le subyace una pregunta: ¢Cudl es el propésito de construir
un vacio optando por el principio de separar el proyecto
en partes y singularizar los espacios en elementos cada vez
mas pequefios? El proceso proyectual de Fernando Martinez
radica en la manera como dispone las partes sobre el pre-
dio. Desplegar las partes o capturar el paisaje son definitivos
para la consolidacion de la idea. Como se emplaza y esfa-
blece una relacién con el espacio exterior, son los medios
que permiten la singularizacién de la espacialidad inferior.

146:

Casa Raisbeck // Detalle interior

El patio, como espacio interior, cumple un papel importante
en la configuracién de la casa, porque le permite construir un
paisaje propio a los espacios interiores de la casa.

Se ha dicho que la casa Raisbeck muestra un cambio im-
porfante en los proyectos de Fernando Martinez dado que,
arficula una nueva manera de aproximarse a la arquitectura
de la vivienda y formula una nocién nueva del espacio. la
casa Raisbeck es un proyecto que recoge las ensefianzas
de proyecfos anferiores, en donde se recomponen vy fu-
sionan las bases sobre las cuales se nutri¢ la arquitectura
modema en el ambito infernacional. Segun Carlos Nifio,
en éste proyecto ‘aparecen novedosos muros en ladrillo a
la vista, voladizos y vigas en concreto, chimeneas salientes
y grandes ventanales, con mucho en comin con formas an-
feriores, pero fambién con el propdsito de superar la cond/-
cién abstracta y ubicua de la arquitectura racional medianfe
el aprovechamiento de los materiales y sus fexturas"*

En la fradicion de la arquitectura modema en Colombio, la
casa Raisbeck toma una significativa importancia, en tanto
que, su disefio evidencia la pertinencia de formular la espa-
cialidad arquitecténica a partir del vacio y su relacion con
la materialidad de la consfruccion y este procedimiento es,
en sf mismo, un aspecto inquietante dentro de la produccién
de la arquitectura colombiana. En ese orden de ideas, se
puede formular que el vacio permite reconstituir los diferentes
o

4 Nino Murcia, Carlos. Fernando Martinez y la Arquitectura del lugar en
Colombia. Banco de la Repiiblica) El Ancora Editores. Bogotd 1999. pdg. 35



Casa Raisbeck // Distribucion

&mbitos de la espacialidad de la casa Raisbeck y partir del
principio que el proyecto desarrolla una manera diferente,
a las que se establecian en el momento, de resolver el
problema 'y que fuvo como busqueda establecer un vinculo
esfrecho entre los valores arquitecténicos y el significado que
ellos tienen para una sociedad. Por consiguiente, se puede
entender, como correlacién de valores arquitecténicos en
la casa Raisbeck, lo correspondencia reciproca entre dos
elementos que tienen como fin construir en el observador un
juicio esfético asociado a lo materialidad y el vacio. Valores
que se relacionan en la arquitectura de la casa. Esfo indicarfa
que una de las premisas del proceso proyectual en la casa
Raisbeck serd que "casa se parezca a una casa"y, por tanto,
que se parfa de la idea de la consfruccién del vacio como
impulsador en la toma de decisiones del proceso de disefio.

El proyecfo se sitia sobre un predio inclinado en donde el
paisaje de la sabana foma un valor significativo y las cua-
lidades fisicas del entorno le aporfan puntos de partida al
proyecfista para disefiar la casa. Esta idea establece una
primera nocién del problema al que se enfrenta Martinez: un
espacio que fiene unas caracteristicas que no presenta ofro lu-
gar, que lo hacen particular y sobre el cual hay que disponer
espacios construidos acordes con la geografia del predio. Lo
anterior exige caracterizar la casa desde la descripcion de
cada uno de sus dmbifos hasfa los conceptos que subyacen
a los espacios y las relaciones entre éstos en los procesos
de disefio arquitectonico.  El proyecio arquitecténico no se
agota en el manejo técnico de los materiales constructivos o
en la funcionalidad de los espacios y su disposicion; antes
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bien, y particularmente en la casa Raisbeck, el hecho de
involucrar el vacio en su formulacién se convierte en una
via que enriquece el planteamiento. El vacio, como uno de
los componentes del proyecto, acrecienta la significacion
de las formas arquitecténicas.

El sistema de circulacion de la casa presenta un juego di-
verso de relaciones espaciales. Desde el momento en que
se anuncia el acceso a la casa, Fernando Martinez juega
con las superficies del suelo, inclinando la llegada para
absorber la topografia inicial del predio. Una vez se llega
al punfo de enfrada, conduce al fransednte hacio la puerto
de acceso a través de fres esfrategias: dispone una matera
que separa al observador de uno de los planos que con-
forman el espacio destinado para el sistema de circulacion.
Una vez se percata de la presencia de la matera, dispone
un volumen cilindrico que lo dilata a su vez de cada uno
de los planos que construyen el espacio del acceso y por
Gltimo aumenta la altura del punto de acceso con el fin de
crear una primera percepcion de llegado a la casa.

Esta esfrategia no es nueva en los planteamientos de Fer
nando Martinez. En las casas Santodomingo en Bogota
de Fernando Martinez en asocio con Jaime Ponce de ledn
y publicadas en la Revista Proa de diciembre de 1954, ya
se sugiere esfe fipo de procedimientos. la controposicion
enfre un plano curvo y un plano recto es uno de los fantos
temas que trabaja este arquitecto. Curvo versus recto en el
acceso permite la construccién de un precepto en el cudl,
la curva servird como amplificador de la sensacion de pro-



fundidad. Un plano curvo tiene la cualidad de presentar una
dualidad importante: la concavidad, como contenedor del
espacio y por ofro la convexidad, como "centrifugador” del
espacio y que, a su vez, invita a recorrerlo. Ofra cualidad
de esfe plano estd en hacer producir una sensacion de que
el espacio es infinito y esfo se amplifica con su contraposi-
cién con un plano recto.

Tal vez, esfas casas realizadas por Martinez y por Ponce de
ledn en 1954 vy la casa Raisbeck, tienen mas cosas en comin
de lo que se espera. Aunque a primera vista, la configuracion
inicial y la materialidad de estas casas son bastante diferentes
y serfa un fanio impreciso presentarlas como una misma cosa,
los procedimientos proyectuales que presentan esfos ejemplos
son semejantes en lo busqueda de la produccion de defermi-
nadas sensaciones y percepciones del espacio.

la disposicién de los patios en la casa Raisbeck, se asocia
a la distribucion de los diferentes componentes de la casa
ya que permite la correlacion entre los interiores y el exterior
de la casa. En esfe senfido el patio es un espacio vacio que
se construye vy foma sentido por la materialidad de las super
ficies que lo contienen. De esta manera, el espacio exterior
se establece como una exfensién del espacio inferior que,
como estrafegia proyectual, es un tema de frabajo de los
arquitectos modemos, especificamente de los arquitectos en
Colombia. A su vez, los arquitectos modermos construian un
mundo inferior, reflejo de la identidad del cliente, aspecto
que se ejemplifica en las casas construidas por le Corbusier
y Alvar Aalfo en el ambito internacional y Guillermo Bermu-
dez en el dmbito local.

las casas unifamiliares son un campo de experimentacion
espacial, fecnolégica y por qué no, ideoldgica. Es en éstos
encargos en los que los arquitectos proponen sus inquietudes
y resuelven los temas propios de la arquitectura. El sistema
esfructural vy el sisfema de ceramientos del proyecto estan
hechos de lo mismo. Aparentemente con esfe planteamiento
se sugiere que los dos sistemas se encuentran separados y
no coinciden el uno con el ofro, cumplen un papel auténomo
en la configuracién del proyecto ya que pueden ufilizarse
indistinfamente en uno u ofro caso. Sin embargo, el uso del

ladrillo prensado tanfo para la estructura como para los cerra-
mientos establece las condiciones constructivas del proyecto.
Lo anterior conduce a determinar que el ladrillo es el protago-
nista de la imagen del edificio y por tanto el proyecto foma
como imagen fundamental el uso de este material. En la casa
Raisbeck, la materialidad determina la imagen del proyecto
arquitecténico y construye los vacios que esfructuran las espo-
cialidad arquitecténica. la disposicion de los muros es fundo-
mental para consolidar los limites de los espacios, dado que,
el uso del ladrillo configura el significado de la espacilidad
exterior del proyecto y dofa de significado a las superficies
propuestas: el muro de ladrillo es un fejido que construye el
vacio y se expresa en fodo su caracter tectonico.

El muro propuesto para la casa Raisbeck se descompone
para esfablecer un vinculo con los espacios exteriores cons-
truidos, establece un limite y los traduce en arquitectura. Esta
decisién conduce a la descomposicion de la unidad del
muro, rompe con la configuracién de superficies unifarias y
saca partido de los elementos que se superponen o rompen
con la continvidad del muro. Asf mismo, el muro se compor-
ta como articulador del vacio existente v la espacialidad
propuesta para que la maferia fome sentido vy los espacios
reproduzcan una gran diversidad de experiencias. Asi, el
muro se consfituye en el generador de la experiencia v en
un mecanismo que potencia todas las relaciones con el lu-
gar, es el instrumento, mediante el cual, se recomponen los
diferentes ambitos y las secuencias del recorrido de la casa,
con el fin de dar solidez al vacio que se consfruye.
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No lo consientas (Carta de un profesor veterano a un profesor joven)”
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Titulo origina

Carta a un profesor joven

Ya habrés notado que dltimamente estamos de moda. Se habla de nosotros a todas horas, pero
no por los excelentes resultados de nuesfros alumnos ni porque las autoridades educativas hayan
decidido que los insfituos vuelvan a ser lugares de esfudio y de frabajo, no. Desgraciadamente,
los resultados de nuestros alumnos son més bien mediocres, y a nuestras autoridades les preocupan
mas la educacion afectivosexual, el multiculturalismo y el pacifismo -por citar algunas de sus obse-
siones habituales- que la fisica o la literatura.

Por qué estamos de moda, ya lo sabes. Una sociedad que ha consentido y alenfado el desgo-
biemo en los aulas ha descubierto ahora que hay alumnos que maliratan a los profesores, v con
la misma mezcla de hipocresia e histeria con la que anfes impulsé el tépico del profesorverdugo
impulsa ahora el tépico del profesorvictima. De pronto hemos cambiado de malo en esta pelicula
de la educacion, que sigue sin inferesarle a nadie. Parece una de aquellas peliculas de Kung-Fu: el
publico bosfeza cuando nos ponemos serios y sélo mira cuando hay fortas.

Alortunadamente, 16 frabajas en Disneylandia. Te lo digo en serio. Cantabria es en general la auto-
nomia de la ‘Seforita Pepis, y no iba a dejar de serlo en esfo de la educacion: aqui la violencia es
menor, los conflictos de menos infensidad y los problemas se disuelven en una amable indiferencia
tediosa que a mi, por cierfo, no me disgusta. Ojalé sigamos asf.

Y expreso ese deseo porque ha sido asf hasta ahora, pero eso no quiere decir que siga siendo
asf en el futuro. Que no lo sea depende de nosotros. De ti y de mi, quiero decir. Por eso me he
permitido escribir estas lineas, estos consejos de compafiero a compafiero, sin querer dammelas de
experfo.

Para empezar, no consientas ninguna falia de respefo. No esperes al insulto, no tienes por qué tener
fanfa paciencia: las malas contestaciones, los malas caras v los gestos desabridos estén fuera de
lugar desde el primer dia. Hazselo saber asi a fus alumnos, y si no lo enfienden haz que se lo expli-
que algin miembro del equipo directivo. los compafieros del equipo directivo esfan para recordar



fe a fi tus deberes -ser puniual, claro en tus
explicaciones, obijetivo en tus comecciones,
elc.-y alos alumnos los suyos. Cumple 16 en
primer lugar, por supuesfo, pero no hagas
el primo: no seas 10 el Unico que cumple.

No consientas que fe marginen. Estas den-
fro de un sistema en el que fodo tiende a
culpabilizarte, aislarte y marginarte. Direcia
o indirectamente fe dirén que en el fondo la
culpa de que los alumnos se porten mal es
fuya, porque no has sido lo bastante ludico
ni lo bastante participativo ni lo bastante co-
municafivo como para motivarlos. A veces
fingirén que te dan la razén mientras fe su-
gieren que deberias cambiar de esfrategia
educativa, ser mas cordial, pactar las nor
mas de comportomiento, efc. Pero recuerda
que 10 eres un profesor, no un animador
cultural ni un monitor de tiempo libre. ¢Has
preparado fus explicaciones como es debi-
do? éHas afendido las dudas de los que si
estudian? ¢Has mandado hacer ejercicios
que refuercen fus explicaciones? éla materia
que has impariido estd dentro del programa
del curso? Si has respondido afirmativamen-
fe a los preguntas anferiores no fienes por
qué parecer culpable: no lo eres.

No consienfas que te enreden. la jerga
pedagdgica se basa, como fodas las seu-
dociencias, en el manejo de un vocabulario
abstruso, para dar la impresion de que el
que lo usa estd investido de una autoridad
esoférica e indiscutible. Pero te aseguro que
no hay mas ciencia en la pedagogia mo-
derna que en la astrologia, v al igual que
en la astrologia o la ufologfa no hay en esa
engafifo mas que falacias, experimentos
frucados, subjefividad fefiida de supuesta
sapiencia y abracadabras. To si eres el
duefio de una ciencia concrefa, la que 10
ensefies, y del senfido comin acumulado
por muchas generaciones a la hora de edu-

car. Para ser un buen profesor no necesitas
mds que esas dos cosas.

No consientas que fe paralicen. Cuando
fe ocurra algon incidente sé activo y no te
quedes callado, no fe hagas el muerto a la
espera de que pase el peligro porque con
esa aclitud lo estés volviendo a provocar.
Estan los compafieros, para empezar: se-
guro que més de uno ho tenido los mismos
problemas que 10 con los mismos alumnos.
Habla con ellos, pero no para desfogarte
en lo sala de profesores sino para tomar
juntos la decisién de hacer algo, y veras
hasta qué punto la firmeza serena y cons-
fanfe de un grupo puede més que la obsti-
nacién de un solo profesor. Rednete con los
compafieros, tomad decisiones concrefas y
planteadlas en el daustro, formad grupos
de apoyo -no de lamentacién- y actuad.

Después estan los sindicatos. No fe rias, no.
Yo esfoy en uno, y 10 deberias esfar afiliado
a uno si no lo estds, y pogar fu cuota para
que puedas exigirle a tu sindicato que fe de-
fienda si ha llegado ese momento. Pléntate
en el sindicalo y recuérdales a tus compa-
fieros liberados que no estan dlli sélo para
asuntos de néminas, fraslados y sexenios. Si
les hablas de dignidad profesional, orgullo
y derechos del profesor tal vez fe entiendan
mejor de lo que habias pensado.

También estan las leyes. Deja de reirte ya y
escichame, por Dios. Ya sé que un garan-
tismo estupido ha convertido al alumno en
el pobre menor indefenso al que hay que
profeger del profesor a foda costo, pero
en esas leyes fambién 10 tienes derechos,
aunque haya que buscarlos con lupa.
Que el abogado del sindicato se ponga
al microscopio, que algo encontrard. Y
f0 no te olvides de dar parte por escrito
de cualquier falla de respefo, insulto o

agresion, asi de todo eso habrd quedado
constancia cuando lo necesites. También
estd la opinién publica. Hasta ahora lo
normal era que desde el propio cenfro se
hiciera lo posible para oculiar estos cosas,
como en los familics decentes cuando el
sefiorito fenfa un desliz con la criada. Pero
t0 no fe dejes impresionar por argumentos
decimonénicos: el buen nombre de un cen-
fro no puede basarse en el disimulo. ¢éNo
fe piden a todas horas que seas modemo?
Pues s¢ modemo y denuncia en publico, si
fu caso ha sido lo basfante grave haz que
los medios de comunicacion se inferesen, y
tal vez asf consigamos llegar algin dia a lo
segunda fase, esa que sucede a la noficia,
la de lo reflexion y el andlisis.

Sea como seq, no te calles: con tu silencio
te perjudicas, me perjudicas a mf y perjudi-
cas a fodos fus compafieros.

Y por ltimo, recuerda que en todo esto los
menos culpables son los alumnos. los han
dejodo solos, abandonados a su impulsivi-
dad adolescente sin que nadie se fome la
molestia de educarlos, condenados muchos
de ellos a vegetar en un sistema educativo
que considera injusto y desigual ensefiarles
un oficio y por eso los han encerrado en las
aulas contigo para que les expliques mate-
rias que no enfienden ni les interesan. Y a i,
que querias ser profesor, fe han encargado
que los tengas guardados para que no
molesten en la calle ni en su casa.

T0 puedes rebelarte con conocimiento de
causa, sabes el porqué y el como, ellos no.
Asf que fuya es la responsabilidad de aco-
bar con esfo. Como profesor no consientas
ninguna falta de respefo. No esperes al in-
sulio, no tienes por qué tener fanta pacien-
cia: las malas confesfaciones estan fuera de
lugar desde el primer dia.
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la ciudad es un producto de multiples factores que la influyen, y conforman a través del
tiempo, enire ellos el clima. El presente frabajo hace un recuento de la relacion entre el
clima calido himedo y la vivienda de la regién del sing, y presenta los principales mo-
mentos histéricos que han tenido lugar hasta nuestros dias en este campo parficular del
conocimiento.

Durante siglos de existencia las tipologias arquitecténicas propias de regiones con climas calidos
himedos, como es el caso del valle del sing, de manera empirica logran una adecuada adapta-
cién y mejoramiento de la distribucion espacial de acuerdo a los condiciones climdticas.

las bondades climaticas v su presencia en la memoria popular enaltecen la casa vernécula
sinuana, en donde la habitabilidad es definida por el terreno, por el patio, y objetos  utili-
tarios (piedra de amolar, batea o sitio para lavar la ropa, granero, gallinero, etc.), y en
él, se emplazan diversas consfrucciones, principalmente, en forma de “I” o “T", las cuales
inferacttan con la vegetacion dejando el libre paso del vienfo y suscitando a la vez un
ambiente de libertad y frescura. En la casa sinuana, lo vacio prima sobre lo construido, lo
inferior y exterior es indivisible, controlable, no separable.

los elementos que definen la arquitectura Sinuana poseen una claridad conceptual que
se captan a simple vista en el contexto de las relaciones sociales y de las formas de vida
imperantes en la regién.

los habitantes desarrollaron un estilo de vida que se ve reflejado en la concepcion de la vi-
vienda en el Valle del Sind. Influenciada por lo social y su evolucién cultural, que dan origen
a sus caracterisficas arquitecténicas, a el aspecto constructivo y por ende el Bioclimatico.




Sint // Casa interior, patio, ventilacion enrejada

La vivienda tradicional se caracteriza por recibir buena luz
y ventilacion, y se emplean materiales autécionos. lo que
se pierde en el profotipo actual, importado del centro del
pafs, compacto, oscuro, compartimentalizado vy asfixiante,
de la vivienda popular hoy en dia, que contrasta con la
solucién raizal, vernécula que los propietarios terminan
construyendo en la parte posterior en busqueda de con-
fort. Generando la necesidad de adaptar viviendas tradi-
cionales a los nuevos usos pero que fambién consideran
de ciertos testimonios de identidad.

Origenes de la Vivienda Sinuana

Originalmente en las dreas inundables la poblacion se esfable-
ci¢ sobre plataformas artificiales que se elevan 2 ¢ 3 metros
por encima de la superficie natural del terreno. Lo que permitié
el asentamiento de una vivienda modular en cada una de ellas,
es decir, el conjunfo de dos o mas edificaciones rectangulares
donde se combinan espacios cerrados y abiertos utilizados por
el grupo familiar para su actividad cotidiana.

A finales del siglo XVIII, las construcciones se hicieron refo-
mando tipologias de origen indigena. Situada en el campo,
la casa disgrega sus espacios por fodo el lote. Llos muros se
construfan con tablas de madera, armadas sobre un armao-
z6n de pies derechos, en el mismo material, o en bahareque,
sobre una esfructura, igualmente de madera y esterillado de
cafia flecha; materiales que permiten el libre paso del viento
hasta el interior. En esta vivienda, no se producian aberturas
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en la parte superior pero se dejaba una separacién calado
enfre los muros y la cubierta de palma que permite la eva-
cuacion del aire caliente. Materiales todos con baija inercia
termica, y de facil consecucion en el medio.

Las plantas, generalmente, se organizaban en forma de “l” o
“T", con un cuerpo compacto al frente del terreno y conformao-
do por dos espacios centrales muy relacionados que fungian
como sala y comedor y ofros dos a cada lado que servian
de alcobas. En la fachada posterior de la vivienda, anexo a
lo que generalmente era el comedor, habia una puerta-ven-
tana calada, que permitia que el viento que accedia por las
ventanas de la fachada, circulara y fomara mayor velocidad,
al fener mayor érea el vano. A esta casa formal, se le agrega
un cuerpo largo y muy abierto hacia el patio, y en medio de
él, a veces con piso de fierra, siempre con cubierfa de palma
levantada sobre horcones de madera-canilla- para conformar
la “l" o “T", espacio donde realmente se vive durante el dia:
ahi cocinan, departen, reposan, duermen en hamacas, efc.

la utilizacion de estas formas y materiales, aunado dl
hecho de que esfas casas tenian amplios patios llenos
de vegetacion, y que las vias de los pueblos Sinuanos
de anfafio esfaban cubierfas solo de arena, hacian que
la temperatura fuera varios grados mas baja que la que
actualmente padecemos.

la cubierta, de palma “es la que mejor comporfamiento
térmico presenta, ya que actia como innumerables camaras



Sint // Manzarda en el techo con ventana

de aire que aislan el paso de la radiacién, al tiempo que
permiten el ingreso del viento y més ain cuando se dispo-
nen aberturas en la parte superior”.

A mediados del siglo Xix, desde el Caribe se importaron tipo-
logias de influencia Inglesa, Francesa y Holandesa, dejando
un legado de casas con techos empinados y mansardas,
rodeadas de amplios aleros soportados por pies derechos,
altos cielos rasos y grandes ventanas abiertas a la brisa y
fodo un muestrario de calados en madera u hojalafa.

Exactamente por debajo de la cubierta metdlica (zinc) de
este nuevo tipo de viviendas, y con la misma inclinacién,
se extendia un cielo raso elaborado en cafia flecha para
evitar los efectos de la alta conductividad del zinc. El
aire caliente acumulado en el inferior se evacuaba por
medio de pequefias persianas o franjas de calados que
conformaban un anillo alrededor de la base de toda la
cubierta y unas ventanillas, también con persiana, que se
encontraban en el hastial de la cubierta. Independiente a
la cubierta, por debajo del cielo raso vy los calados supe-
riores, un amplio alero cubria los bordes de la casa para
proteccion del sol, el agua, y ofra franja de elaborados
calados que rodeaban la casa. Asi como en la vivienda
primigenia, la estrategia bioclimatica se ha “sostenido”
en el tiempo.

A mediados del siglo X, irumpe la arquitectura moderna
traida por los arquitectos Barranquilleros Orjuela & Borely

1153

Sint // Aireacién mediante celosias en madera

y posteriormente por el arquitecto Monteriano educado en
México Miguel Farah Zakzuk.

Este movimienfo mantiene los aleros en algunos casos, los
entrepisos alfos, los calados pero con un nuevo disefio e
infroduce nuevos materiales como el vidrio, el bloque de
arena-cemento, la carpinteria de aluminio o hierro, nuevos
acabados como el marmol en fachadas. En estas viviendas
aparecen grandes vanos en calados permitiendo el perma-
nente flujo de aire e iluminacion al inferior de las viviendas.

Las ventanas metd
na fija de vidrio.

icas reservaron el montante a una persia-

Aparecié un elemento que no era muy comdn en nuestra arqui-
fectura vernacula, més bien compacta que fue el patio inferior.

En los afios 50 el gobierno del general Rojas Pinilla, cons-
truyo por infermedio del ministerio de obras publicas el Pa-
lacio Nacional edificio en el que por primera vez se uso el
brisoleil como elemento de control solar y de captacion de
brisas en fachadas.

En los afios 60, algunos bancos construyeron sus sedes en
Monteria, y les colocaron a sus fachadas Brisoleils més com-
partimentados como los del Bancolombia y Banco Popular.

Con el paso del tiempo y acumulando las experiencias
desarrolladas histéricamente, en el Sing, se llegé a producir



una arquitectura en la que se aprovechan de manera racio-
nal los recursos materiales naturales, dentro de procesos de
adaptacion al entorno y apropiacion del terriforio. Los rasgos
formales, funcionales y materiales que desde antafio carac
ferizan a la arquitectura domésfica Sinuana, evidencian la
relacion fan cercana que fradicionalmente han existido entre
las sociedades locales y su medio ambiente.

Después de hacer un recorrido a través de la historia de
la vivienda en el Valle del Sing y teniendo en cuenta la
situacién de la vivienda popular en Colombia, dando una
mirada regional, exponiendo la realidad de la vivienda de
los m&s necesitados y su entorno en el cual se desarrolla:

1. Pobreza e imposibilidad de solicitarla

2. Tipologias importadas sin sensibilidad en donde se eje-
cutan.

3. Politica VIS responde solo a patrones socio-econémicos

y no ambientales.

a. las dimensiones méximas del lofe VIS para toda Co-
lombia responden a condiciones climdtficas del cen-
tro del pafs y no a las particularidades regionales.

b. El monto del subsidio no considera lo ambiental.

4. Pérdida de identidad de la vivienda apropiada al me-
dio.

5. Imagen urbana responde a lo arquitecténico y no a lo
natural. Urbanismo erréneo.

Se presenta un enfoque acerca del valor patrimonial del
habitat sinuano como referencia en cuanto al buen compor-
tamiento térmico se refiere. Para generar nuevos prototipos
de vivienda con una coherencia ambiental y arquitecténica,
adaptados a las alfas femperaturas, alta humedad relativa,
infenso brillo solar y la reducida velocidad del viento de la
region. Lo que se convierfe en un refo para lograr que las
viviendas brinden confort a sus habitantes.

Es por ello que la dignidad de la vivienda popular se debe
basar, mas en el confort climatico que en la creatividad
estética, se debe buscar la fusion de ambas cualidades,
relacionadas con el aprendizaje colectivo de cémo adap-
tarse mejor a las condiciones climéficas y como construir

teniéndolas en cuenta. Renovando nuestro habitat. Contri-
buyendo al mejoramiento higrotérmico; En esta bisqueda
de soluciones habitacionales concebidas como una siner-
gia de factores sociales, culturales, fisicos, y econémicos
que se van dando a fravés del tiempo. Refomando elemen-
tos distintivos de la vivienda tradicional sinuana: calados,
aleros, espacios abiertos y ofros elementos arquitecténicos,
como respuesta a adaptaciones en funcion del clima y la
tradicion propia donde se deben fener en cuenta en cuenta
fres premisas biocliméticas:

1. Mejorar la ventilaciéon aumentando la velocidad del
viento al interior de la vivienda, creando ventilaciones
transversales.

2. Confrolar la radiacién solar directa, proporcionando
sombras para las fachadas.

3. Confrolar la temperatura interna de la vivienda vy el paso
rapido de calor a través de los elementos envolventes,
esfabilizando los rangos de confort.

Dado que lo mayoria de poblacion no tiene como solventar
el consumo de energia de los electrodomésticos necesarios
para generar una ventilacién de forma arfificial, es por ello
que las viviendas deben proyectarse con base en el andlisis
de las variables climdticas de la region, deben proponer es-
trategias de optimizacion de los recursos naturales, profegién-
dolas de la radiacion solar como herramienta fundamental
para reducir el calor generado hasfa garantizar que la ven-
filacién natural baste para mantener los diferentes espacios
dentro de una zona de bienestar térmico.

Sint // Aireacién mediante ventanas / Paredes en celosias



Resena

Laboratorio de vivienda econémica
-ConvivE-

Concurso promovido por Metro | iviennda,
Consejo Profesional Nacional de Arquitectura y sus profesiones auxiliares,
Revista Escala, Sociedad Colombiana de Arquitectos y ACEA.

Revista Escala No. 207 Afo 42
Arq. David Serna, Director revista Escala

El concurso de vivienda econémica - ConvivE -, es la realizacion de una idea que se gesfo
en tres anos y se concrefo en fres meses.

ConvivE convoco a las facultades de arquitectura de Bogotd y promovié la discusion y
el desarrollo de propuestas reales que ayuden a solucionar el grave déficit de vivienda
econémica que aqueja al pals; concientes de que el agotamiento progresivo del suelo
urbanizable, las dificultades de acceso a subsidio y a crédito por parte de las familias no
vinculadas formalmente al mercado laboral, son algunas de las barreras que dificultan la
obtencién por parfe de la poblacion mas vulnerable, de una vivienda. Para tal efecto, di-
sefiamos y ejecutamos programas de difusion, talleres, charlas informativas, efc. en una ac
cién concerfada, sefialando la necesidod de promover, desde la academia, innovaciones
en lo arquitectura, el disefio urbano y el manejo ambiental y ecourbanistico de conjuntos y
unidades de vivienda para los sectores de menores ingresos.

El tema de la vivienda econémica, es quiza una de los principales utopias de la arqui-
tectura; el terreno, la técnica, la gestion v la construccion, componentes Gltimos del tema,
han permifido la exploracion conceptual y por muchos afios han ocupado las mentes y las
mesas de los arquitectos. Sin embargo, y he ahf lo interesante del tema, esta utopia debe
responder a una realidad fajante: vencer la desigualdad, lo marginacién, la pobreza, la
exclusién de los millones de latinoamericanos que viven en condiciones infrahumanas.

Para los pesimistas, solucionar el problema del alto costo de la tierra y del dinero, buscar
politicas de vivienda reales y amigables con los més desfavorecidos, lograr una adecuada
gestién para sacar adelante las pocas iniciativas que existen en forno al tema y dar una
respuesta técnica adecuada, son todas variables imposibles de cumplir. Sin embargo, las



serias propuestas fécnicas y arquitecténicas de las 10 facultades de arquitectura de Bogotd, los estudios
y andlisis que muestran los articulos que las acompafian vy los proyectos construidos que esta edicién de
ESCALA presenta, no solo muestran imporfantes avances, sino que dejan ver que la batalla por los mas
necesitados no puede detenerse.

Para mejor comprensién de los ejemplos mostrados, la presentacion de las propuestas participantes en convi-
vE se dividié en cuatro femas, segun el acercamiento, el énfasis o el mayor desarrollo encontrado en los 28
proyectos: Un acercamiento Desde la Vivienda, en donde se muestra las propuestas que hicieron especial
énfasis o presentan soluciones mas innovadoras en la solucién de la unidad habitacional; una lectura Desde
lo Urbano, incluye propuestas cuya solucién partia de una busqueda por dar a los nuevos habitantes un
espacio publico profagonista o un concepfo particular en la construccion de la ciudad; una aproximacion
Desde la gestién, muestra propuestas que buscan, desde nuevas aproximaciones a la organizacién social
y los modos de vida, plantear alternafivas al acceso y sostenimiento de la vivienda; y una mirada Desde la
técnica, presenta propuestas que encuentran en la optimizacion de lo constructivo, la anhelada respuesta al
problema.

Junto con los proyectos presentados por las facultades de arquitectura de Bogota, se incluyeron cuatro expe-
riencias construidas sobre el tema: una en Chile, una en Brasil y dos en Colombia; experiencias que muestran
que cuando el conocimiento técnico se une a la voluntad politica, todo dentro de un adecuado marco de
gestion, se puede llegar a buenas soluciones.

Es de esperarse que esta edicion de Escala se convierta en fuente de consulta, en donde los inferesados en el
tema, las instituciones gubernamentales, los estudiosos, la academia, y la comunidad en general, encuentren
ideas frescas y posibles para proseguir la busqueda de una vivienda para la poblacién mas vulnerable.

// Caratula de la Revista Escala N° 207,
donde se publica el concurso en el cual
ACFA tuvo participacién con las Facultades
miembros de la Asociacién.




Informes

Exadmenes de estado de calidad de la
educacion supérior en Colombia

— Ecaes en Arquitectura—

Junta Directiva ACFA

los Examenes de Estado de la Calidad de la Educacién Superior en Colombia — ECAES-
los plantea el Gobierno Nacional como uno de sus instrumentos para ejercer la funcién de
Inspeccion, Vigilancia y Control de la Educacion Superior de acuerdo con lo establecido
por la Constitucion de 1991.

los Exédmenes de Calidad de la Educacion Superior — ECAES son reglamentados por el

DECRETO 1781 de 2003. (www.men.gov.co)

Desde el afo 2002 cuando se inicié el proceso, la Asociacion Colombiana de Faculto-
des de Arquitectura — ACFA, ha desarrollado el proceso académico de fundamentacion
y construccion de la prueba de los examenes, en convenio y coordinacién con el Instituto
Colombiano para el Fomento de la Educacion Superior — ICFES, el proceso se puede
resumir asf:

*  Conformacién del Grupo Coordinador Nacional

* Convocatoria a fodos los programas de arquitectura de pais a participar del proceso.
* Flaboracién del documento “Fundamentacion Conceptual” que da fe de la caracteriza-
cion y conceptualizacion de los ECAES en Arquitectura

Elaboracion de instrumentos de prueba, 520 preguntas

Desarrollo de las Guias de Orienfacion para el Estudiante

Andlisis de Resultados de los ECAES aplicados en los afios 2003 y 2004
Coordinacion vy logistica de la evaluacion del componente proyecto desde el afio
2002.



De este dltimo punto se resalta la actividad realizada en el afo
2002 cuando se reunié, para efectos de la evaluacion, en el
mismo sitio 2600 proyectos de falleres de todos los programas de
arquitectura de Colombia; el pabellén 1 del centro ferial Corferias
en la ciudad de Bogotd fue donde se realizé dicha actividad.

Para este proceso se congregd, a fravés de ACFA, la totalidad de
los Programas de Arquitectura del pais que han participado acti-
vamente en la formulacién de los documentos y de  las preguntas;
en el proceso se han desarrollado més de veinte falleres de orden
nacional y regional.

los documentos: Fundamentacion Conceptual, Guias de Orien-
facion, Andlisis de Resultados, y cuafro sesiones de exdmenes
(260 pregunias), se encuentran en la pagina web del ICFES
(Wwww.icfes.gov.co).

// Exposicién realizada en
Corferias con los examenes prdcticos

Fotografia // Andrea Henao. Estudiante Universidad de la Salle

// Estudiantes de arquitectura en los talleres



Investigacion

La vivienda de sabana llanera
y su contenido sociocultural

Arq. Norbert Andrey Patarroyo Hernédndez
Corporacion Universitaria del Metfa
Villavicencio

Resumen:
El contenido de estd investigacion esta conformado por cuatro partes asi:

* Fn la primera, se describen anfecedentes de cardacter histérico relacionados con la
vivienda urbana y rural fradicional en Colombia, su origen, su evolucion, caracteristicas
y sus moradores entre los siglos XVI y XVIII; posteriormente se hace una refrospectiva
acerca de los origenes de los hatos en los llanos de Colombia desde el punto de vista
histérico y arquitecténico.

* Enla segunda se hace una descripcion acerca del clima 'y las formas de proteccion
usuales que se emplean en las viviendas ubicadas dentro del clima de sabana llanera.

* latercera hace mencion a los caracteristicas mas importantes de la cultura llanera, men-
cionando elementos tales como quien es el llanero, su familio, sus relaciones sociales,
sus valores los cuales van ligados a su vivienda.

* la cuarfa hace una descripcion general de como estéd compuesto un hato, quienes
viven en el, como se construyen las edificaciones y que materiales se usan, v lo mas
importante: que ocurre en cada uno de estos espacios.

Cada uno de estos capitulos esta destinado a conducir al lector a una compresion mas
clara y profunda de un elemento que someramente seria rustico y simple, pero que en si
misma alberga una connotacion arquitecténica, cultural v social que se han mantenido @
través de la historia y por ende es necesario que se mantenga latente y vivo por medio del
conocimiento para la herencia de la futuras generaciones.



|
// Armado

// Hatos llaneros

// Vivienda rural en los llanos orientales / llustracion



Investigacion

Aproximacion inicial
al taller de arquitectura

Nota de la Direccion:

Recibimos con agrado investigaciones y textos de Facultades
de Arquitectura  aiin no - asociadas, pero con  temas
pertinentes para la enseianza de la Arquitectura.

Ricardo Checa Mora
Profesor auxiliar
Programa de Arquitectura
Universidad de Narifio
San Juan de Pasto

Introduccion

la tenencia y busqueda permanente del espacio ha sido siempre una constante en la his-
toria de la humanidad, tanto el arquitecto en formacién como el docente-arquitecto, deben
entender la responsabilidad ética e histérica por demds, cémo se maneja, inferpreta y
proyecta a fravés de cierfas estrategias, el espacio arquitecténico.

Es pues, una tarea no muy fécil y si con un alto contenido de responsabilidad, el saber
como involucrarse en los procesos de aproximacion a la espacialidad arquitectonica.

Se frafa de realizar una aproximacién a una posible mefodologia de cémo se enfoca un
Taller de Arquitectura, concretamente el Taller de Arquitectura inicial o bésico, cuya impor
fancia radica en lo siguiente: un proceso por medio de la muestra sucesiva de estrategias
encaminadas al enfendimiento del espacio vy la sensibilidad del estudiante de arquitectura.
lo anterior formulado bajo varios puntos de vista y experiencias antecesoras tanfo del estu-
diante como del docente del Taller de Arquitectura.

Al presentar un resuliado debe enfenderse siempre que defrés de ésfe estuvo involucrado un de-
ferminado proceso, proceso que en la mayoria de los casos no se muestra, por varias razones
(celo, recelo, desconocimiento, poco manejo de una metodologia especifica, efc.); es aqui donde
disponemos de un espacio para mostrar el proceso y obviamente el resultado nacido de éste.

Ademds debe entenderse que el Taller de Arquitectura debe dar cabida a lo experimental,
tanfo por parte del docente como del estudiante, aclaro, al decir lo experimental, no quiere
decir lo improvisado. Ademés se indican las diferentes estrategias de alguna manera apli-
cadas y porque no decirlo probadas aunque no siempre aceptadas, tienen cabida para su
critica y redireccion (teorfas basadas en el manejo espacial, principios basicos del disefio, disefio
bi y fridimensional, disefio bésico, teorias propias o apropiadas por el docente del taller, etc.)
Es asi, como el resultado final es una nueva experiencia y un enfendimiento y modo de
percepcion del espacio de una manera un tanto diferenfe y sui generis.



La aproximacién al taller

la primera dificultad que se plantea al interior del Taller de
Arquiteciura es la comprension de elemenios muchas veces
enfendidos como elementos alejados unos de ofros, me refiero
a elementos figurativos y abstfractos.

Casi todo en el interior del mundo del estudiante se centra
en aspeclos fangibles y muchas veces reales, aqui es donde
hablamos en cierta medida que el estudiante de arquitectura
fiene una cierfo grado de “confaminacion” en la informacion
relacionada con el mundo de la arquitectura, muchas veces
esa “confaminacion” surge a partir de los referentes cercanos
(“buenos” y “malos”) de su enforno inmediafo, en ofros casos
se sugieren simplemente porque se entiende que lo que ya
esta construido es “bueno” y entiéndase ese “bueno” por lo
socialmente aceptado.

No es pues el estudiante una cantera virgen de donde se saca
informacién y creacién pura, no; se debe decantar el proceso
de aproximacion al faller para hacerlo més eficiente en su re-
sultados y ese decantamiento surge en la ruptura de esquemas
mentales preestablecidos.

Entre lo figurativo y lo abstracto

En muchos casos se ha entendido la divergencia y la distancia en-
fre el lenguaie de lo figurativo (fangible, visible, obvio) y lo abstrac
fo (entendido como lo simple, lo difuso, lo sinféfico, lo infangible).

Esa diferencia y contraposicion en muchos se puede plantear
como que puede darse un sisfema de enlace o de afinidad
enfre estas fan aparenfemente opuestas lecturas.

los senfidos se deben infervenir en alio grado, para aproximar
al estudiante a la sensibilizacion con esfos dos lenguaies.

la practica demuestra que existe en el estudiante muy poco
entendimiento del concepto de lo abstracto y cae en la ma-
yorfa de los casos siempre en aproximaciones espaciales y
compositivas con alto contenido de lo figurativo.

La composicién

En esta parte del proceso es fundamental la orienfacion por
parte del docente del concepto de composicién, y cémo ésta
se ha llevado a cabo en procesos paralelos a la arquitectura,
en disciplinas como la pintura vy la escultura.

Un musico debe enfonar la melodia y seguir unos parémetros
claros y precisos, la melodia la escuchamos, pero ha existido un
proceso de organizacion de unas notas musicales, de un ritmo,
de una medida, graficadas inclusive sobre un pentagrama.

Componer es un acto de creacién conciente en donde de
algin modo se regulan elementos, formas, colores, fexturas y
se muestran en el producido final.

Lo visible y lo oculto - lineas reguladoras

la pintura y la escultura que observamos, si son por ejem-
plo elementos figurativos en el caso pictérico, los vemos
compuestos (enfiéndanse organizados) en un lugar (campo,
lienzo, formato) determinado por el arfista, pero en muchos
casos no vemos lo que compositivamente existe defras de lo
puramente visible.

Existen elementos invisibles que de algin modo esfablecen
esa organizacion y que hacen que exista una armonia en el
conjunto de lo que se esfa observando.

Podriomos ejemplarizar de la manera siguiente: corporalmente
fenemos una esfructura, un esqueleto que soporta todo el con-
junfo de los elementos que componen nuesfro cuerpo y que
adicionalmente no lo vemos directamente, se intuye desde lo
exterior, pero debemos somefernos a un proceso tecnolégico,
una radiografia, para ver realmente la estructura como tal. Igual
ocurre con las lineas reguladoras de una composicion pictérica
o esculiorica: existen esos elementos que regulan y ordenan las
formas. En el campo de la arquitectura ocurre de la misma ma-
nera, exisfen procesos geométricos que ordenan y regulan los
espacios. En esta instancia del frabajo el estudiante deberd de
alguna manera resolver consideraciones compositivas reguladas
por estructuras simples, radiales, regulares, repefidas, modula-
res, graduales, compuestas, efc.

El fondo y la forma

Todo proceso creativo involucra dos componentes basicos el
fondo (lo ocupado) y la forma (lo ocupante), visto de ofra for-
ma lo positivo relacionado con lo negativo.

Asi como el pintor fiene un lienzo llamando técnicamente
campo, posee un fondo en donde ingresar sus elementos
compositivos y se obfendra un producto final en el cual los dos
elementos fondo v forma son imprescindibles e inseparables.
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El proceso de creacion arquitectonica y de composicion basica
posee igualmente ese manejo de fondo y forma.

la caracteristica de esfe proceso es que en la mayoria de los
casos el estudiante centra su afencién en el objeto, la forma
y descuida fotalmente aspectos relacionados con el fondo, el
campo. Es asi como se hace un esfuerzo porque se entienda
esa indisoluble relacién. El objeto aporta elementos que deben
necesariamente relacionarse con los aspectos del fondo.

La espacialidad

la aproximacién a la composicion no solo debe determinarse
bajo un lenguaje netamente bidimensional (cuadro pictérico).
la formacién en arquitectura implica entender la composicién
bajo los parametros que dan las tres dimensiones. El estu-
diante debe plantear permanentemente problemas de tipo
tridimensional volumétrico y espacial interior.

Es asi como se ejecutan ejercicios al inferior del taller que
demuestren las variables del trabajo tridimensional.

Adicionalmente se incluye la posibilidad de pensarse en la
espacialidad desde la formulacion del corfe arquitecténico;
ésta es una estrategia de alta aplicacion en la percepcién y
creacion de la espacialidad interna del objeto a disenarse.

Identificacién espacial y sensorial

Aspecios tendienfes ol manejo de la espacialidad y no de la
formalidad puramente, proponen que la espacialidad involucre
la forma, pero se va mas all¢, el color, la textura, la luz desde y
hacia el objeto, hacen que el espacio ingrese a la cuarta dimen-
sién (la temporalidad) y de paso el cambio del objeto bajo cierfas
condiciones producird en el hombre, un efecto, una sensacion.

El espacio no solo es un cubrimiento, un cobijo, es una forma
de sentir y de vivir. Es aqui donde la arquitectura trasciende lo
puramente escultérico para fornarse en un elemento no solo
estético, sino vivencial.

Elementos conceptuales - teorias referenciales

Todo proceso implica un soporte de tipo tedrico, rara vez se
puede partir de la nada en términos de la creacion. Todo, de
algin modo esta referenciado a un proceso histérico y esfrate-
gias de algin modo probadas y ensayadas.

Es asf como tfienen cabida feorfas y conceptos de ofras épo-
cas denfro de las escuelas de arquitectura y denfro de los
movimientos de tipo arquitecténico y artistico, al igual que
movimientos de orden fecnolégico.

Escuelas y movimientos enriquecen el bagaje conceptual del
estudiante y recuerda que el docente debe explorar a partir
del conocimiento y manejo de dichos conceptos.

Teorfas y mefodologias para la ensefianza de la arquitectura
son muy pocas y muchas veces no se muestran claramente.
Propuestas basadas en fexfos y metodologias expuestas en
escuelas como la Bauhaus, Cooper Union, teorfas sobre ele-
mentos basicos en arquitectura, elementos del disefio bi y fridi-
mensional, feoria del campo, feoria del problema de los nueve
cuadrados, principios basicos de arquitectura, entre ofros, son
las herramientas concepiuales que de algin modo se conjugan
para relacionarse conceptualmente y armar tedricamente el de-
sarrollo de una propuesta arquitecténica.

Posiblemente y puede ser que de esfe collage de herramientas
surja y a eso apunta todo esfe proceso, a generar a futuro, una
posible metodologia y porque no una idea de escuela propia
de Arquitecturo.

El pretexto y la especulacién

Una idea puede surgir de cualquier referencia, en el caso con-
crefo nos basamos en un prefexio, ese prefexto puede ser un
elemento utilitario (una flor, un juguete, un instrumento musical),
o de fipo mas abstracto (una lectura, una idea, un poema, efc.)
bajo una feorizacion y bajo un proceso de andlisis y abstroc
cién geométrica se generan unas formas, un volumen, un color,
una estructura, se consigue un objeto nacido de ese pretexio
para ser desarrollado en principio como un objefo compositivo
tridimensional, y luego como un objeto espacial, el cual se
materializa en una composicién concreta , en un espacio.

Ese andlisis del objefo-pretexto, debe involucrar una alfa dosis
de lo especulativo, ver mas all¢ de lo simplemente visible, es
en esa especulacion donde se enriquece la creatividad enfo-
cada hacia el objefo a producirse.

Propuesta de aplicacién y resultados
Se parte de una aproximacion por parte del estudiante al con-
cepto de arquitectura. luego se establecen las metodologias y
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funcionamiento del faller de arquitectura y se continta con la con-
ceptualizacion y referencia de textos y elementos de fipo tedrico.

Se frabaja por proceso eso quiere decir que de alguna manera
existe elementos evolutivos dentro de la propuesta y en ningon
caso aparece el proyecio sin un seguimiento establecido por
el docente del taller.

Se inicia con la puesta en marcha de un prefexto, se estudia,
anadliza y se propone, la propuesta debe referenciarse al
prefexto y debe continuamente espacializarse con el uso de
recursos como la maqueta de taller y realizado en una relacion
disciplinar del estudiante con el docente del taller.

Cada paso se sigue y se establece la asesoria continua. Lo
anterior, va de la mano con la feorizacién 'y con la puesta en
practica en el taller.

Se esfablece la espacialidad y sus relaciones con el confexto, este con-
fexto se frabaja permanentemente y de manera abstracio, debe en lo
posible manejarse permanentemente el concepto de lo abstracto, pues
si se manejan en esfas insfancias procesos de abstraccion y figuracion
simulténeamente, hacen que el estudionte pierda de alguna manera el
rumbo hacia lo dbsfracto y caiga en la réplica de espacios figurativos
arquitectonicos consfruidos, con resuliados, en muchos casos poco hor
lagadores. El configurar la espacialidad abstracta, y de igual manera
su confexto, establece unos parémetros de frabajo eminentemente mas
claros y facilita la aplicacion de conceptos y su revertimiento a la crea-
cién espacial arquitecténica.

la programacién establece los parémetros de avance y de
desarrollo del proyecio.

Adicionalmente al proceso, se maneja el proyecto acompario-
do con el componente de ideacion y representacion basica,
al final debe la informacion del modelo tridimensional coincidir
plenamente con la representacion del mismo.

la representacion arquitectdnica debe jugar papel importante
para de alguna manera “calibrar” el proyecto, entendiéndose
ese “calibrar” como un recurso de disefio para el estudiante en
formacién, basado en representar planimétrica, altimétrica y
volumétricamente el proyecto con el fin de tomar “decisiones”
en el proceso de elaboracion del mismo.

DECEEEEY

la terminacion del proceso supone la sensibilizacion por
parte de estudiante de la consecuente comprension de la
espacialidad.

El manejo de la teorizacién y conceptualizacién propia, el po-
der explicar, exponer y representar una idea espacial, es parte
de la formacion del arquitecto.

También debe pensarse que la aproximacién a estos proce-
sos de abstraccion del espacio con todas sus caracteristicas
supone la aplicacién a futuro en los demds talleres de arqui-
tectura.

Todo lo anterior se produce en la modalidad de un proceso,
progresivo y ascendente en términos del manejo en principio
de una baja complejidad, para paulatinamente considerar
una mayor complejidad. Esto permite la aproximacion por
parte del estudiante a una manera consecutiva y coherente,
ademas de entendible y ajustable de enfrentar un proceso
de disefio.

Proyecto integral

la disciplinariedad es parte fundamental en la formacion
del arquitecto, es asi como existen estrategias propias del
curriculo que aportan al interior del Taller de Arquitectura he-
rramientas que se manejan en ofras asignaturas, la ideacion
y representacion (los bocetos, representaciones bi y fridimen-
sionales a modo de imagenes del proyecto), que permiten
posteriormente aplicar el grafismo propio de la arquitectura
para redlizar asi los planos propiamente del proyecio; la
elaboracion de objetos tridimensionales también integran la
disciplinariedad del taller, pues todo trabajo estd referencia-
do al elemento volumétrico.

la tecnologia hace su aporfe, obviomente desde la épfica
del taller en términos del soporte y la tecténica del elemento
producido y en un nivel basico, pero eficiente del manejo de
la misma.

la teorfa y critica marca el enfoque conceptual de la propuesta
y la aproximacion al componente histérico termina de perfilar
al aporte disciplinar de todos los elementos revertidos en el
Taller de Arquitectura.



Para la Asociacion, toda la basta informacion que circula y se produce entorno a la academia, la arquitectura y su enseiianza es supremamente importante al ignal
que todo concurso, seminario, evento, investigacion y publicacion que se genera en los programas y facnltades de arquitectura del pais. Enumerarlos a todos seria
imposible pero cabe mencionar algunos idos que comple el panorama que HITO quisiera dar sobre teoria, urbanismo, docencia y demas temas
relacionados con la formacion del arquitecto.
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Director: Ramén Gutiérrez, arg.
Vicedirectora: Graciela M. Vifiuales, arg.
Coordinacién Téenica: Patricia Méndez, arg.

PRESENTACION DE LIBROS

El arbol de hierro. Ciencia y utopia de un asturiano en tiempos de
lailustracién (1750-1800)

Este libro escrito por Ramén Gutiémez, premiado por la Libreria Cervantes
en el 2006 fue editado y presentado en Oviedo (Espaiia) en el mes de
marzo. En él se narran las peripecios en el Rio de la Plata y en Espafia de
Miguel Rubin de Celis, un marino espafiol que asume los papeles de
asfrénomo, mineralogista, botdnicoy arquitecio, y que se mueve con soliura
en el mundo de los cientfficos del siglo XVIll europeo, para terminar
finalmente como militante en la Revolucién Francesa. Es un libro de historia
que parece una novela, porque su profagonista fiene una vida novelesca.

Congresos Panamericanos de Arquitectos.

1920-2000. Aportes para su historia

Este libro editado conjuntamente entre la Federacién Panamericana de
Asodciaciones de Arquitectos y el CEDODAL, fue preparado por Jorge
Tartarini, Rubens Stagno y Ramén Gutiérrez. Contiene un andlisis de los
principales temas abordados por las 20 reuniones efectuadas en el siglo
XXy los puntos de vista de los arquitectos del continente en la sistemdtica
trayectoria de la enfidad gremial que los agrupaba. El libro ser4
presentado el 10 de Mayo en la sede de la Sociedad Central de
Arquitectos, Montevideo 938 de Buenos Aires a las 19 horas.

LIBRO SOBRE ELMONUMENTO A LA BANDERA

Al cumplirse el quincuagésimo aniversario de la inauguracion del
Monumento a la Bandera en Rosario, el CEDODAL Rosario editard un
libro rescatando la documentacién sobre el proceso de realizacién del
mismo y la documentacién técnica de la obra. La tarea se inserta dentro
del proyecto de rescate documental que ha apoyado la Agencia de
Ciencia y Técnica de la Nacién. Coordina el trabajo el arquitecto
Roberto De Gregorio del CEDODAL Rosario y participan del mismo
miembros del CEDODAL de Buenos Aires y del CEDODAL de Espafia.

NUESTRA DIRECCION POSTAL
CEDODAL Montevideo 1053. 3°B
C1019ABU Buenos Aires

Argentina ,
NUESTROS SITIOS ELECTRONICOS

CENTRO BARRO: cenbarro@interserver.com.ar
COORDINACION TECNICA: psmendez@ciudad.com.ar
PORTAL EN INTERNET: www.cedodal.com

NUEVA REVISTA DIGITAL DE LA

SOCIEDAD COLOMBIANA DE ARQUITECTOS
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LA SOCIEDAD COLOMBIANA DE ARQUITECTOS,
pensando en crear mejores sistemas de comunicacion
para los estudiantes y los profesionales del sector de la
arquitectura, el disefio y la construccion, lanza al
mercado esta nueva revista en formato digital
con la cual tendran la oportunidad de tener un mejor
contacto sobre las actividades, eventos, noticias,
publicidad, promociones, etc., que son de interés para
todos.

La suscripcion a la Revista Digital es
completamente gratis, generando un vinculo de
informacién sin limite.

El proceso de suscripcion se generara automaticamente
desde nuestra pagina Web a su correo electrdnico, siga
las instrucciones y gracias por hacer parte de este nuevo
proyecto

Para pauta
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Requisitos para publicacién

Sobre los proyectos:

Deben contener archivos  debidamente  identificados

(Ejemplo: Corte fransversal. Proyecto Parque San Luis.Dwg)

y separados de:

* localizacion o ubicacion

* Fotografias y/o renders del entorno, referentes del pro-
yecto, maqueta indicando la vista (lateral, frontal y de
techo)

* logosimbolo (lconografia o isofipo) de la Universidad de
procedencia

* Corfes, fachadas, plantas y perspectivas (sin lineas de
cofa o grillas, en archivos sueltos)

* las cotas, curvas de nivel deben esfar en layers diferentes
del conforno lo mismo que el enforno de dibujo (paisaje)

* Si existen vinculos fotogrdficos verificar que estén en la
carpeta fotal del proyecto.

* Un comentario del proyecio no mayor de tres parrafos.
(Como archivo de fexto)

* No se acepfaran proyecios presentados en Power Point

* las imagenes deben estar separadas y con su identifica-
cion (Ejemplo: Lote de infervencion. Proyecto Parque San
Luis.jpg).

los proyectos presentados en Power Poinf, en paneles de

Corel o Word con imdagenes pegadas o archivos con

extension PDF, solamente servirdn como referencias mas no

como elementos de trabajo.

Sobre los articulos, ensayos ponencias o escritos:
Presentacién méxima de cinco péginas tamafio carta, fuente
arial, cuerpo 12, interlineado (espaciado) sencillo.

los textos deben fener redaccion légica y buena orfografia.
Pueden presentarse en Word u ofro edifor de texfo, en
archivo independiente. No debe incrustarse las imagenes.
Debe haber una carpeta separada con las imagenes donde
sean claramente identificables. Nombradas con el pie de
foto y el crédito fotogrdfico.

Si lo requiere como referencia mas no como material de
frabajo puede enviar el archivo de fexto con las fofos
pegadas.

los articulos que contengan bibliografia o notas deben usar
la norma técnica sobre la posicion del autor editorial pagina
titulo, .. .etc.

Se deben incluir 10 palabras dave y resumen en maximo
un parrafo.

Sobre las imagenes:

No usar imégenes de Internet o inferiores a 800 x 600 pxl
o mas si se requiere aumentar el famafio. El formato puede
ser jpg o fif en lo posible no usar imégenes bmp (No son
de buena calidad vy si son muy pesadas, es un formato muy
antiguo).

En general los trabajos deben contener material suficiente
mas no de sobra.

Presentacion:

Toda propuesta debe confener:

Titulo

lugar donde se plantea el proyecto

Clasificacién (Proyecto, articulo, ensayo, ponencia...efc.)
Autoria y direccién o asesoria

Correo y nimero telefénico del autor

Universidad de procedencia

Departamento, Facultad, Escuela. . .efc.

Ciudad de procedencia

Notas: los frabajos que no cumplan con los requisitos
se someterén a un descarte como primer mecanismo de
seleccion.

los articulos que no cuenten con maferial gréfico (llustraciones
v,/ 0 folografias), se les asignard a conveniencia y escogencia
por parte del Comité Fditorial el material mas adecuado.
los tabajos se recibirdn digifalizados, almacenados en
medio magnético (CD o DVD) y acompaiados de su
correspondiente memoria (impresién), para verificacion de
contenido.

Procurar que sea un solo disco por fabajo presentado
obligatoriamente marcadbo.

Consultas: revistahito@gmail.com

Recepcién de material

Revista HITO
Propuesta de publicacion
to Carrera 6 N°26-51
Teléfonos: 286 7172 « 243 1538
Bogot¢ D.C., Colombia

Revista de arquitectura
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// Arte final. Reproduccién rescatada de la revista / Icon



Ciudad //
Tecnologia //

Vida profesional //
Disefo //

Teoria //

Docencia //
Resena //
Informes //
Investigacién //
Actualidad //
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