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Es la ciudad la que deberia ser juzgada,
aunque seamos nosotros sus hijos quienes
tengamos que pagar el precio”’.

Lawrence Durell
“Justine” El cuarteto de Alejandria.
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Arquitecto

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director

Revista Hito

Ciudad

Apreciado Arquitecto:;

Tuve la oportunidad de leer el editorial Hito N2
14. Quiero agradecerle los comentarios muy
positivos referentes a la labor de la Sociedad
Colombiana de Arquitectos.

De otra parte también lei en su numero el
escrito referente a ""Vida Profesional”, cuyo
autor es el arquitecto Andrés Orrantia. Dado el
enfoque que le dio el autor a sus comentarios,
me veo obligado a hacer algunas aclaraciones
referentes a los concursos en general y al
concurso del Instituto Colombiano del Petréleo
al cual, aparentemente, se refiere el senor
Orrantia.

En el sentir de las Directivas de la S.C.A., los
concursos constituyen el mejor medio de
seleccion de un proyecto, especialmente
cuando se trata de un edificio publico ademas,
los concursos abren la posibilidad de una parti-
cipacion profesional a todos los Arquitectos,
jovenes y viejos, alrededor de temas de gran
importancia arquitectéonica, urbanistica vy
economica. Sin embargo, no creemos que sea
necesario hacer una extensa apologia sobre la
bondad de los concursos para comentar el
escrito mencionado. Creemos eso si, indispen-
sable que el autor amplie sus comentarios a el
primer punto que dejé en antedicho.

La S.C.A. considera altamente preocupante
que en un medio tan importante como HITO, se
hagan comentarios como el que aparece en el
segundo parrafo del Arquitecto Orrantia,
cuando afirma refiriéndose a la exhibicion pre-
sentada en la SCA: "Esta exhibicion vuelve a
resucitar las dudas que tradicionalmente se
generan alrededor de este tipo de certamenes,
dudas que tienen que ver con los criterios de
seleccion de los anteproyectos ganadores,
ahora con doble ronda y con el nivel alcanzado
por las propuestas”.

La parte que hemos subrayado deja en nuestro
sentir, una puerta abierta a cualquier interpre-
tacion, por lo tanto, creemos indispensable
informar a los lectores de HITO, que el con-
curso del ICP., constituyd un éxito desde todo
punto de vista. Es asi como podemos informar
que:

Los Asesores Franceses encontraron exce-
lente el nivel de los proyectos finalistas.

EII.C.P.y Ecopetrol han manifestado en publico
y por carta su satisfaccion por la forma
correcta, cumplida y seria como se llevo a cabo
el tramite del concurso.

No se ha presentado una sola queja ni un
comentario negativo por parte de alguno de los
participantes.

El jurado fue constituido por un grupo de arqui-
tectos de reconocida capacidad y seriedad pro-
fesional.

Ademas de lo anterior cabe anotar que para
esta clase de edificaciones el concurso consti-
tuyé un ejemplo de enorme interés profesional
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ya que, en una edificacion de este tipo por pri-
mera vez, se proyectod la arquitectura basadaen
el programa de Ingenieria en lugar de disenar
un edificio para albergar una Ingenieria pre-
viamente disenada.

En cuanto a las inquietudes del arquitecto
Orrantia, referentes ala difusién de los proyec-
tos de sus colegas los cuales a la vez que pide
que se publiquen, consideraque sonde un bajo
nivel de calidad arquitecténico, me permito
informarle que ya se esta imprimiendo una
revista que Ecopetrol gentilmente ha patroci-
nado, con la cual la S.C.A. desea ampliar el
conocimiento de arquitectos, profesores y
estudiantes sobre este importante concurso.

Atentamente,

ALEJANDRO SOKOLOFF MORENO
Presidente Nacional S. C. A.

Quito, agosto 17 de 1988

Sefores

REVISTA HITO
Carrera 6a. N2 26-85
Bogota, Colombia

Me dirijo cordialmente a usted, para informarle
que con motivo de la realizacion de la VI
BIENAL DE ARQUITECTURA EN QUITO, el
Colegio de Arquitectos, provincial de Pichin-
cha, ha decidido programar los concursos en
las diferentes categorias, para lo cual, invita-
MOS a su importante revista, para que concurse
en la categoria: Publicaciones, ia que considera
revistas especializadas en Arquitectura, cuya
circulacién sea regular.

Seguros de contar con su participacién en este
concurso que contribuira a difundir el nivel que

ha alcanzado la prensa escrita de Arquitectura,
al tiempo que coadyuvara al éxito de la VI
Bienal, le anticipo mis agradecimientos.

Atentamente,

Arqg. Héctor Chaves
PRESIDENTE DE LA COMISION BIENAL

Mi distinguido amigo(a):

Me es muy grato informarle que del 12/20 de
Noviembre 88 celebraremos en esta Ciudad la
Il Exposicion internacional de revistas Libros
de ARTE, cuya muestra sera coordinada por
esta publicacién, con el apoyoy patrocinio de la
Cansilleria de Cultura de la Junta de Galicia.

Esta muestra se ofrecera bajo la perspectiva de
dar aconocer lagranvariedad de publicaciones
de arte existente en todo el mundo, alentandoy
atrayendo la atencion de ese gran publico inte-
resado en las Artes Plasticas, asi como a los
propios artistas, criticos, galeristas, coleccio-
nistas, etc.

La Exposicion estara rodeada de otros actos,
como son exposiciones de Pintura, conferen-
cias, charlas, video-arte, mesas redondas, poe-
sia, folklore gallego, etc.

Estimando pudiera ser de esa publicacion/
organismo el participar en esta Exposicion,
agradeceriamos el envio o donacion de alguna
de sus publicaciones, para ser expuestas en
esta muestra, de cuyo catalogo, en su momento
editado, le enviaremos un ejemplar.

Las donaciones pueden ser de revistas, actua-
les o nimeros atrasados, libros de arte edita-
dos, monografias de artistas, boletines cultura-
les, periédicos, semanarios, etc.

Agradeciéndole de antemano su colaboraciony
ayuda, le saluda atte.,

Fdo/ Carlos Barcon
Director Arte Galicia
Revista Artes Plasticas

Bogota, D.E. Mayo de 1988

Doctora

MARJORIE RUIZ M.
Directora Ejecutiva
Asociacion Colombiana de
Facultades de Arquitectura

La Ciudad

Apreciada Marjorie:

Muchas gracias por el amable envio del
nimero 13 de la Revista Hito. Mil felicitaciones

por su excelente calidad.

Mario Calderén Rivera
Gerente General BCH

s S S ————————————

HANS FOXTIMMLING, Director de Relaciones,
Extensiony Comunicaciones, de la Universidad
del Biobio, saluda muy atentamente a la Sra.
MARJORIE RUIZ M., Directora Ejecutiva de la
Asociacion Colombiana de Facultades de
Arquitectura, y agradece su gentileza al
enviarle un ejemplar de la Revista Hito nimero
trece, de tanto valor profesional.

Fox Timmling, reitera sus agradecimientosy le
expresa los sentimientos de su mas distinguida
consideracion.

UNIVERSIDAD DE BIO BIO
CONCEPCION, mayo de 1988.
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El reverso de la inmensa posibilidad que poseemos los Arquitectos en un continente
joven como América Latina, de poder afectar efectivamente nuestra ciudad, es caer
presos del sindrome de la eterna adolescencia...

Y de alli la tremenda paradoja: las més jévenes culturas, parecen ellas mismas
condenadas a una amnesia colectiva que les impide aceptar que solo en la lenta
accién cotidiana se puede modelar el peculiar lenguaje de toda cultura. S umidos en la
funesta tarea de empezar cada dia todo nuevo, no nos hemos percatado de la
importancia decisiva de trazar continuidades, de la necesidad de apoyarnos y prose-
guir experiencias ya iniciadas.

Tal conducta social, es particularmente nitida cuando examinamos el expediente de
lo que hacemos y pensamos sobre nuestra ciudad; una ya larga y extrana mezcla de
incoherencia e improvisacién, para al fin compartir la conviccién del fracaso de los
grandes planes y programas de renovacion urbana emprendidos en afios anteriores.

La alternativa més reciente y saludable, que invierte los modelos tradicionales en
aras de priorizar el espacio publico del centro de la ciudad, significa un trascendental
viraje hacia planes zonales que con rapidez y eficiencia, mejoren estas areas a partir
de la identificacién de proyectos concretos con alta capacidad impacto e irradiacion.
El hecho de dirigir las acciones hacia unas zonas céntricas que naufragan en la
indolenciay el abandono, subraya asimismo la crucial urgencia por recuperar el lugar
de la memoria urbana por excelencia.

Proyectos y preocupaciones nacidas en Bogotd y extendidos hoy a muchos otros
centros urbanos, han tenido muy corta vida pero no pocos y notables resultados,
asumiendo de hecho la polémica que con razones validas suscita la calidad arquitec-
ténica de ciertos proyectos y casi todas sus materializaciones constructivas.

Hoy sin embargo, somos testigos del ldnguido pero progresivo abandono a que

parecen condenadas tan valiosas iniciativas, una vez, —otra vez—, diriamos mejor,

acontece el relevo en la administracién de una ciudad que permanece lamentable-

mente sujeta al manoseo politico, o a unos caprichos inmediatistas cada vez mas

fugaces, de espaldas a aceptar la tarea lenta, pero precisa y terca, que a largo plazo
\ demandan nuestras ciudades.

Arq. SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director




Hemos ya publicado el Acta de Juzgamiento de
este importante evento, en nuestra pasado Hito
14. Mostramos hoy a nuestros lectores los
proyectos premiados y mencionados el pasado

PREMIO CORONA PRO-ARQUITECTURA
Capitulo Estudiantes

mes de marzo en Medellin, como unestimuloa  2©S Primeros premios

las confrontaciones estudiantiles y a los pro- “"Parque para el Mercado Mévil".
motores del premio, asi: Arq. Angela Maria Gélvez
Universidad San Buenaventura. Cali.
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PARQUE PARA LOS MERCADOS MOVILES

Con este proyecto se pretende poner en evi-
dencia el continuo deterioro ocasionado por los
mercados mdviles en las zonas en donde se
localizan actualmente, y la congestion y dete-
rioro que estos producen al sector. Se quiere
crear conciencia de la respuesta que se le esta
dando en la actualidad, que es la pavimenta-
cién del parque sin ningun tipo de tratamiento
urbano ni paisajistico, acabando de esta manera
con las pocas zonas verdes con que cuenta |a
Ciudad.

Con base en esto se propone la creacionde una
tipologia de parque, que con pequefias varia-
ciones se puede adaptar a diferentes espacios
de la Ciudad y a funciones de tipo cultural en
donde se le brinden tanto al usuario como al
vendedor todas las garantias requeridas para
esta labor, teniendo como ventaja que en el
momento en que se levante el mercado movil,
quedard al servicio de la comunidad un parque
que estara dotado con todo el mobiliario urbano.

De esta manera, el otorgarles un uso a las
zonas verdes de la ciudad, se lograra que las

genies ias 1recucsiiicn y youltoll Uc toda Qina
infraestructura para actividades recreativas
para revivir la identidad que tenian nuestros
parques en el pasado y que hoy se han perdido
casi por completo.

Ademas esta propuesta que hoy denominamos
respuesta a los mercados moviles, también
puede ser utilizada para albergar cualquier tipo
de actividad, siempre y cuando sea moévil como
pueden ser las ventas de artesanias, exposi-
ciones de Expovalle o en general cualquier otro
tipo de actividad.

-




Universidad de los Andes. Bogota

Arq. José Alfredo Zapata
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Espacins Mull . Biblinteca

Salones Capac.

Biblioteca
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Arq. Juan Carlos Saenz
Universidad Naional. Bogota

Centro de Manzana

““Centro Cultural Comunitario, Barrio Egipto,

Bogota".
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Jos menciones de honor

“Centro Integral Comunitario”
Arq. Sonia Gutiérrez
Universidad Piloto. Bogoté

“Arq. Martha Martinez

Pontificia Universidad Javeriana. Bogotéa

ACUEDUCTO DE BOGOTA
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. | - $ Estacion Deportiva

Centro de servicios para el deporte

informal o recreativo. esc. | : 100

ssssssssssssssssasss CIRCUITO CICLOVIA. ( 2.7 KM) Unidad Deportiva Atanasio Girardot.
— EJES DE COMPOSICION

------ TREN METROPOLITAND [ LINEA B)

ESTACION DEPORTIVA. ESC.1:100 Fal
JORGE EDO PALACIO. U.P.B. MEDELLIN 1988 (N

1/

“Estacién Deportiva””
Arq. Jorge Palacio
Pontificia Universidad Bolivariana. Medellin
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Otros proyectos presentados

“Museo de Arte Moderno de Bucaramanga”
Arq. Gilma Blanco Gonzalez
Universidad Santo Tomas. Bucaramanga

“Centro de Atencion Integral Comunitaria™.
Arqg. Oscar de Jesus Villamil
| Universidad del Atlantico. Barranquilla

“Casa Cural”
Arq. German Aparicio
Universidad De La Salle. Bogota

“Centro Socio-Cultural. Sector Paraiso”
Arg. Roberto Vanegas
Universidad de América. Bogota

“Rescate de una espacio sin nombre”
Arqg. Claudia Patricia Hernandez
Universidad Gran Colombia. Bogota

“Hogar Tierra de Vida”
Arq. Javier Gallego
Universidad Nacional. Medellin.

“Centro de Salud. Ciudadela Metropolitana”.

Arq. Federico Rafael Castellar
Corporaciéon Universitaria de la Costa.
Barranquilla.

ESTACION DEP

JORGE EDO PALACIO.

“Centro Cooperativo de Acopio para Pescado-

res en Cartagena’'y

“Conservacion de la Construccion Doméstica

Colonial Cartagenera”
Arqg. Rene Julio Castillo

Universidad Jorge Tadeo Lozano. Cartagena.

“Espectaculo Mavil”
Arq. Doris Patricia Ardila
Universidad del Valle. Cali.

“Centro Comunitario”™
Arq. Cristina Echeverri

Universidad Nacional. Manizales.

17




18

LOS DESHEREDADOS DE LA CULTURA

Arq. Francisco Sanin

En el paisaje desolador de un cruce elevado de
vias en pleno centro de Medellin, donde antes
existio una vital y bella plaza, hoy el tnico signo
de presencia humana es un pequefio aviso que
brutalmente nos pregunta: “;si esto no es pro-
greso, entonces qué es?”’. Este pequefio aviso
de un cinismo desconcertante, no es (nico ni
un caso aislado de humor negro, sino el sin-
toma del grave estado de amnesia y estupidez
de la sociedad industrial. Un “paseo’’ por los
nuevos puentes de Medellin nos daria una
muestra del sentido tragicémico y patético que
puede asumir la destruccién de la ciudad, avi-
SOs como este y tantos otros (por ejemplo: “‘sea
feliz, Alt. Max. 4.20 mts.) no son, desafortuna-
damente, el producto de la mente desequili-
brada de un individuo, en cuyo caso todo pasa-
ria al dominio de un consultorio privado.La
realidad que esto representa es mucho més
dolorosa y desastroza. Pues su naturaleza es o
pretende ser colectjva; se trata del olvido y la
destruccién sisteméticos, de la amnesia total
de todos los valores, realidad y naturaleza
misma de la ciudad, la ciudad entendida como
creacion humana por excelencia “segunda
solo después del lenguaje” (1), lugar de la vida
colectiva e inherente a la condicién humana.

Este grave estado de amnesia cultural nos hace
olvidar que no cualquier aglomeracién de edifi-
cios y de gentes, sin relacién entre ellas y sin
proyecto comun, forman una ciudad. La ciudad
es una creacioén histérica precisa y definida, es
el “lugar™ del mundo comuin, el espacio publico
de la humanidad; si sumergidos hoy en la
amnesia llamamos a cualquier cosa ciudad, a

cualquier via o carretera, calle y a cualquier
espacio vacio sin forma y sin cualidad plaza, es
Importante recordar que no siempre fue asi...
“en efecto, para un romano asi como para un
griego cualquier aglomeracién humana no
constituye una ciudad: ésta no esta constituida
por la yuxtaposicién pura y simple del habitat
individual o familiar, ya que la ciudad no cobra
su verdadera realidad sino en la medida en que
sus habitantes hayan logrado crear todos los
Instrumentos de una vida colectiva” (2).

Que algo tan fundamental a la existencia del
hombre, como es la ciudad esté siendo des-
truida sin clemencia, que su esencia y enten-
dimiento sean cada dia més tiradas al olvido y
aun mas que cualquier intento por “volver
atras’ en un esfuerzo por reconstruir las fases
de su existencia sea rechazado como ““nostal-
gia” (3), plantea una perspectiva pavorosa para
el hombre como ser social, pues... “Es sabido
que la identidad personal reside en ia memoria
y que la anulacion de esta facultad comporta la
idiotez, cabe pensar lo mismo del universo, sin
una eternidad, sin un espejo delicado y secreto
de loque pasé por las almas, la historia univer-
sal es tiempo perdido y en ella nuestra historia
personal’ (4).

Ciudad y arquitectura, el producto del trabajo
del hombre

Dentro del conjunto de las actividades produc-
tivas del hombre ha existido en la historia y en
el lenguaje, una distincién fundamental entre
labor y trabajo, como veremos més adela nte; el
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hecho de que la sociedad industrial haya anu-
lado esta distincion reduciendo a simple labor
todas las actividades del hombre, tiene reper-
cusiones que van mas alla del ambito linguis-
tico y conciernen a la construccion del mundo
publico politico, es decir, de la ciudad (5).

Diferente al mero metabolismo con la natura-
leza (labor) que sélo produce bienes efimeros
para el consumo del producto del trabajo
(artesanal-artistico) estd destinado a inte-
grarse al mundo de los objetos culturales per-
manentes, es decir, aquellos que definen y con-
figuran el “espacio publico” de la humanidad,
espacio de un mundo comuin donde memoria,

lenguaje, ciudad y cultura son fundamentales a
su existencia.

Ciudad y arquitectura en tanto que productos
del trabajo del hombre, tiene por objeto la
“construccion” de un mundo comun, sélido,
bello y permanente, un mundo cuya base es |a
memoria, memaoria que es tiempo y es espacio,
tiempo de la historia y espacio de la permanen-
cia; sin esta permanencia potencial ni cultura
ni lenguaje ni ciudad ni espacio publico alguno
serian posibles.

La ciudad, es pues, un proyecto fundamental
iInherente al ser social del hombre, es una crea-

cién histérica y cultural definida, es decir, una .

entidad precisa cuya existencia y permanencia
s6lo son posibles por la permanencia misma de
la “idea’” de ciudad como proyecto colectivo.

Es interesante anotar que el término “idea”
pertenecié en un principio al mundo del tra-
bajo; Platén lo introdujo en filosofia tomandolo
precisamente del lenguaje comun de los arte-
sanos y soOlo en el siglo XIX Anatremece de
Quincy recupera este concepto para el mundo
de la produccion artistica en el término “tipo” (y
la teoria de la imitacion). En “La Republica”,
Platéon se refiere a ‘el artesano que produce
una mesa o una cama de acuerdo con la idea”,
es decir, que produce no mirando a otra mesa
(copia) sino a la idea de mesa, en este contexto
la idea no es solamente la base de la produc-
cion (6) de objetos culturales, sino también lo
que permite reconocer, a través de la variedad
de fendmenos, aquello que les hace ser una
cosaynootra(mesaynocama... etc.)oseaque
mas alla de la “particularidad™ de la filosofia
de Platon, es fundamental resaltar que en la
construccion de ese mundo comun y perma-
nente(7), objeto deltrabajo artesanal, laidea es
la base de toda produccién cultural, de su per-
manencia (memoria) y de su reconocimiento y
existencia colectivas (lenguaje) (8).

ldea y memoria son la base de toda vida cultu-
ral, ellas definen y hacen posible la existenciay
permanencia de creaciones historicas como la
ciudad, la ciudad como una entidad definida y
permanente diferente a una simple “aglome-
racion de edificios” . Asi se hace posible la exis-
tencia de una infinita variedad de ciudades en
el espacio y de su permanencia en el tiempo.
Como todo hecho material, la ciudad tiende a
su destruccién, pero el constante proceso de
reconstruccion que le permite seguir exis-
tiendo sélo es posible mientras exista la idea y
la memoria de la ciudad. ldea y memoria que la
sociedad industrial ha destruido en el trans-
curso de unas pocas décadas al destruir la dig-
nidad e inteligencia del trabajo artesanal, por la
divisién social del trabajo, reduciéndolo a la
simple condicion de labor destinada a producir
objetos efimeros para el consumo, reduciendo
asi la ciudad, creacion humana por excelencia,
esencial al desarrollo de la vida colectiva, a una
simple aglomeracion de objetos funcionales al
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alguna entre ellos; es el reino del olvido, la
amnesia colectiva, la descomposicién cultural,
la alienacion y el poder.

“La ruptura de la tradicion, deja de ser un
hecho que afecte a pocos, deviene una realidad
tangible y un problema para todos, se convierte
pues en un acto de politica’ (9).

La ciudad un paciente amnésico

Amnesia colectiva, olvido sistematico y total de
todas las categorias fundamentales de la ciu-
dad, reduccion de la ciudad y de todos los pro-
ductos del trabajo el hombre a una “"pieza’ mas
en el proceso de produccion, objetos efimeros
destinados a la especulacion y al consumo,
destruccion de la inteligencia popular por la
destruccion del trabajo artesanal, alienacion...,
etc. Son algunas de las caracteristicas de la
l6gica impuesta por la produccion industrial al
conjunto de la sociedad, légica que sélo se
reconoce a ella misma, anulando y excluyendo
toda consideracion sobre la complejidad vy
riqueza de la ciudad, reduciéndola a un simple
objeto funcional al capital, donde no se reco-
noce ni memoria ni cultura, ni limite, ni medida.

La destruccidn sistematica, fisica y cultural, de
la ciudad, pone asi en evidencia, la naturaleza
de la "racionalidad’’ impuesta por la industria
al conjunto de la sociedad, en otras palabras,
del proceso de industrializacion de la sociedad,
fenédmeno hoy planetario, que en el transcurso
de unas pocas décadas ha destruido miles de
anos de cultura y que tiene a la humanidad al
borde de su auto-destruccién (hambre, guerra,
catastrofes ecoldgicas, etc.). Esta “‘racionali-
dad” (irracional) imprime un nuevo “‘orden”
haciendo “‘tabla rasa’” de toda memoria, ideay
fundamento necesarios a la construccién y
existencia de un mundo comun.

Hippler, director de la industria cinematogra-
fica Nazi, uno de los principales érganos de
propaganda del partido, resumia en pocas
palabras los principios de esta desvastadora
campafa, se trataba fundamentalmente de
“reducir” la complejidad de la realidad a algu-
nos “mensajes’’ simples y de repetirlos, “‘sim-
plificar y repetir” una receta que los medios de

20

comunicacion de masa (6rganos de la sociedad
industrial) han sabido aplicar también y con
tanta eficacia.

Simplificar y repetir, anular la memoria, el jui-
cio y por lo tanto la accion (10), simplificar la
realidad, repetir técnica, repetir subdesarrollo,
repetir, repetir... repetir... como un ritmo sordo
y monotono, imagen misma del proceso de pro-
duccion industrial, que embrutece los sentidos
y la razon, haciendo de nosotros seres amnési-
cos, desprovistos de toda memoria que nos
permita pensar y actuar, desheredados de la
cultura.

Repetir, simplificar y su corolario, fragmentar,
alienar. Fragmentacion de todas las activida-
des humanas de tal forma que no se pueda
tener conciencia del conjunto de la realidad.
Al contrario del trabajo artesanal, el proceso
de produccion industrial comporta la aliena-
cion por la fragmentacion del trabajo intelec-
tual y normal. Enla ciudad este proceso encuen-
tra su instrumento eficaz en la zonificacién o
“zoning’’ (fragmentacion de la ciudad en zonas
funcionales) instrumento légico racional de
control del territorio y de descomposicién de
toda vida social y colectiva que abandona toda
otra consideracion y entrega la ciudad al reino
del consumo, la especulaciény el control totali-
tario.

UCopPTuvislus Uc 1OUdo  1ugdar donae ser ciuda-
danos, cualquier lucha politica sera fragmenta-
ria.

El rol del arquitecto

Abstraida, vaciada de toda nocion y memoria, la
ciudad pierde toda realidad quedando reducida
a unamera “‘ruina cultural” lista para el pillaje,
el saqueo y la destruccion.

El proceso de destruccion de la ciudad, ha
encontrado en el arquitecto un instrumento
eficaz, el mismo agente amnésico, incons-
ciente de sus medios y de sus fines, una vez que
ha perdido todo proyecto, toda vision y toda
base filoséfica, no tiene nada que oponer al
reino de la necesidad, la especulacion y el con-
sumo; asi mientras rechaza los principios de la
arquitectura clasica y popular (como totalitaria,
pastiche, etc.) con esa miopia histérica caracte-
ristica que le impide ver que solo es posible
“construir” la ciudad cuando existe una base
comun (cultura, lenguaje) y cuando se reco-
noce la condiciobn humana como condicion
fundamental a cualquier hecho politico cultu-
ral, etc., la profesion celebra hoy en un rito
macabro las causas de su propia crisis y des-
aparicion, se celebra el zoning totalitario y su
racionalidad, la producciéon industrial y sus
productos, se celebra la amnesia, la descompo-
sicion cultural, el kitsch, etc., pues como bien lo
ha querido difundir la historiografia moderna
““no se puede volver atras’’, hay que celebrar,
expresar el “‘espiritu de nuestra época’’ y poco
importa si al hacerlo destruimos una de las
acciones humanas mas fundamentales... Gran
suicidio moral.

En un mundo angustiado y cerrado sobre el
individuo, aparecen, como valores supremos
los mitos de creatividad; invencién y expresion
personales, mitos funcionales al consumo, al
sistema de la moda que por su propia natura-
leza s6lo puede producir objetos efimeros. Es el
reinode lo individual una vez que se ha perdido
toda nocion y toda memoria de vida colectiva.

El rechazo popular a la arquitectura y al urba-
nismo ‘'modernos” y la pérdida de autoridad
moral de la figura del arquitecto, no son el pro-
ducto de la incomprensién o falta de formacién




del “publico”, bien al contrario, es la muestra
de una inteligencia colectiva ain no comple-
tamente destruida (alienada).

Mensaje a los arquitectos

La ciudad no es un parque de diversiones, ni un
campo de experimentacion donde mentes con-
fusas pueden construir “fantasias personales’,
la ciudad no es el lugar donde toda la colectivi-
dad debe pagar el precio de la confusion de la
profesion, de la necesidad de expresarse, de
inventar..., ademas... la verdadera invencion
solo es posible cuando se reconocen los princi-
pios que definen la naturaleza de la ciudad y de
la arquitectura, ¢qué pasaria el dia que ciruja-
nos y dentistas, estimulados por estos mitos y
olvidando los principios de la vida humana,
tomaran esta misma posicion? una calza post-
moderna, una cirugia conceptual?

No, ladestruccionde la ciudad y de la arquitec-
tura, no es el resultado de necesidades técni-
cas o economicas, sino el resultado de un pro-
yecto preciso que busca reducir la ciudad a un
elemento méas en el proceso de produccion
industrial; ;como explicar sino que las mismas
formas anti-urbanas y anti-sociales se cons-
truyan hoy de Copacabana al Poblado, de un
extremo al otro del pais y del mundo? Se trata
de un poder que se ejerce como parte de un
amplio espectro represivo, la enajenacion del
tiempo y del espacio que praduce un vacio
fisico y cultural, vacio donde todos los objetos
pierden su peso especifico, en un espacio abs-
traido del tiempo es el reino de la alienacioén, el
consumo y el poder.

Si la “ciudad moderna” comporta la enajena-
cién del tiempo y del espacio nociones funda-
mentales al ser humano, la permanencia de la
ciudad tradicional es el simbolo de una inmor-
talidad potencial de la humanidad y el espacio
de un mundo comun, donde las categorias fun-
damentales, calle; plaza, manzana, monumen-
to, barrio, etc., no son entidades abstractas ni
producto de la moda sino entidades culturales,
creaciones histéricas precisas, inherentes a la
existencia de la ciudad y al desarrollo de la vida
colectiva; cuando se destruye “‘la calle’’ o “la
plaza’ no se produce algo nuevo, se crea un
vacio fisico y cultural que enajena la realidad y

la posibilidad de toda vida colectiva y toda
cultura.

La tarea que se impone a la arquitectura, como
disciplina, es la de reconstruir y elaborar un
proyecto, una vision global de la ciudad y de |a
arquitectura donde se reconozca el valor fun-
damental de la memoria (historia).

Cuestionar la historia no para reconstruirla
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como una secuencia temporal, sinocomo parte

fundamental de nuestra inteligencia, memoria
y comprension de nuestro “estar’ en el mundo,
un mundo comun a cuya herencia no podemos
escapar y con el que estamos comprometidos
moralmente en su construccion; fuera de esto
seguiremos siendo seres amnésicos sin pasado
ni futuro, sin voluntad ni razén, es decir, hijos
de la modernidad, desheredados de la cultura.
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NOTAS DE PIE DE PAGINA
1.  LEWIS Munford. The city in history.
2. P.Grimal - Les villes chez les romaines.

3. Nostalgiaque le presente confusion semantica y cultu-
ral ha cargado de connotaciones negativas (y no por
azar olvidando que la nostalgia junto con la memoria es
la base de nuestros juicios y acciones, nostalgia, deseo,
voluntad, nostalgia de algo nunca visto, de libertad...).

4. JORGE Luis Borges. Historia de la eternidad.

La distincion entre labor y trabajo, como dos activida-
des basicas ydiferentes del hombre, es central a todo el
universo pre industrial que reduce todos los productos
del trabajo del hombre a objetos de consumo y que
reemplaza la inteligencia del trabajo artesanal por la
alienacion del trabajo industrial.

6. Esinteresante anotar que enlacomplejidad del mundo
politico griego, el artesano y el artista, no el producto,

eran considerados como inferiores al mundo politico
pues diferente a este, el artesano se regia por los prin-
cipios de medios y fines (curiosa paradoja con nuestra
época), asi Pericles podia afirmar a la vez “"Quien no
haya visto el Zeus de Phidias ha vivido en vano” y
“Phidias y los de su clase —artesanos— no merecen el
titulo de ciudadanos' inicio de un largo proceso de
conflictos entre arte y politica...

7. El producto del trabajo artesanal aparece asi como
mediacién “objetiva’ entre el hombre y la naturaleza.

8. Un desarrollo completo de las relaciones que se esta-
blecen a través de la ciudad entre los diferentes térmi-
nos, idea, produccion, lenguaje, memoria, cultura, etc.,
nos llevaria fuera del alcance de este articulo y sera
probablemente el objeto de un futuro escrito.

9. HANNA Arendt. La crise de la culture.

10. Atributos basicos al desarrollo de toda vida politica.

21

N

S




“La desconfianza es siempre un capitulo muy
avanzado en la historia de una confianza”’
José Ortega y Gasset ""Apuntes sobre el
pensamiento’’.
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CRITICA DE LA CRITICA:

EL PROVINCIANISMO DE SENTIRSE EL CENTRO*

Argq. Silvia Arango

Introito

Unade las labores de los criticos y teéricos de |a
arquitectura es la de estar alerta respecto de la
produccion arquitecténica en sus respectivos
paises y en el resto del mundo. Por ello es
frecuente que en las diferentes reuniones de
criticos se presenten recuentos, balances vy
clasificaciones sobre el estado actual de la
arquitectura, en sintesis provisionales cuya
confrontacion es enormemente fructifera.
Podria pensarse que existen tantas interpreta-
ciones cuantos criticos hay, pues cada persona
posee su forma peculiar de ver las cosas. Sin
embargo, estadiversidad noestangrande; ala
hora de la verdad es posible reconocer tipos de
interpretaciones que pueden ser agrupados en
“discursos’ relativamente elaborados y por lo
tanto susceptibles de anélisis. En una reunién
reciente que congregé a criticos espafioles y
latinoamericanos (1) se manifestd la coexis-
tencia de varios discursos, entre los cuales qui-
siera destacar dos:

a) Un primer discurso que enfocd la creacién
arquitectonica a partir de sus premisas
conceptuales, como parte de posturas
ideologico-filoso6ficas muy generales. Bajo
este enfoque, fundamentalmente repre-
sentado por los criticos barceloneses,
pareceria que los ejemplos arquitecténicos
presentados fueran tan sélo disculpas o
pretextos para enunciar postulados sobre
la situacion del hombre contemporaneo.
En una acelerada analogia con un pasaje

de Alicia en el Pais de las Maravillas, se
hablé del gato que va desapareciendo
hasta no quedar de él sino la sonrisa. Esta
'sonrisa sin gato’ preconizaba la inde-
pendencia del discurso critico respecto de
la realizacién arquitecténica y aparecia
como el discurso candnico a la vez con-
temporaneo y cosmopolita.

b. Unsegundodiscursoanalizaba la arquitec-
tura como la concrecion de una voluntad
ideologica dentro de un amplio juego com-
parativo de influencias contradictorias. En
él se buscaba discernir los matices de
internacionalidad y localismo, de peculia-
ridades e identidades. La necesidad de
definicion de un proyecto cultural, orien-
tada mas hacia el futuro que hacia el pre-
sente, estuvo representada, basicamente,
por los criticos y tedricos latinoamericanos
Y, como no se trataba aun de un cuerpo
conceptual acabado, podria definirse como
un discurso precanénico en vias de for-
macion.

En el ambito reducido de esta reunion se refle-
jaba de alguna manera, un contexto mas amplio
que mostraba el estado actual de la reflexidon
arquitectonica. A partir de alli se concretaron
algunas intuiciones que desde tiempo atras me
acechaban y que presento a continuacion,
como reflexiones tentativas. Estas reflexiones
tienen que ver con la persistencia de las nocio-
nes de “‘centro” y “periferia’”’ como elementos
definitorios de la forma de produccién cultural
en la arquitectura contemporanea.

e —

R — —




m

Ser “centro” o ser “periferia”

A lo largo de la historia, fue frecuente la domi-
nacién de un pueblo sobre otro, generalmente
precedida por confrontaciones bélicas. En tér-
minos culturales, esta dominacion oscilo entre
lo que va desde la desparicion total de la
cultura dominada la excepcional primaciade la
cultura dominada sobre la dominadora, pa-
sando, evidentemente, por diversos grados de
fusion cultural. En arquitectura, los matices de
las interrelaciones culturales constituyen
algunos de los principales dolores de cabeza de
los historiadores, obligandolos a inventar cons-
tantemente denominaciones nuevas para estos
hibridos particulares.

Con la expansion econémica y terrotorial .de
Europa en el siglo XIX se instauré un forma
especifica de difusiéon cultural que podria
resumirse en la dicotomia “centro versus peri-
feria. El “centro’” —Iléase la gravitacion alter-
nada de algunas ciudades europeas— era el
lugar del cual emanaba la Cultura (entendida
como un valor absoluto) y era en la “periferia”
—léase las ciudades no europeas— donde esa
Cultura se absorbia, se adoptaba y aplicaba.

Para quienes se sentia el “centro”, los avances
culturales debian entenderse e partir de la
comunicacion entre personas reconocidas que
permitian un desarrollo continuado y cohe-
rente de un cuerpo conceptual. La formacionde
uno o varios discursos alternativos giraba en
torno a un mismo episteme que los interrela-
cionaba a pesar de las eventuales diferencias
en el contenido ideoldgico. La idea de “‘centro”,
localizado no en un pais sino en una ciudad
—Paris, inicialmente— evidencia el caracter
interpersonal de la evolucién cultural, que se
alimenta de |la posibilidad de discusién y cons-
tante intercambio de ideas. A comienzos de

siglo se amplia el radio de accion, no por la
participacion de un mayor nimero de interlocu-
tores, sino por la proliferacion de nucleos inte-
lectuales. En Berlin, Viena, o Bruselas, y dentro
de la concepcién de “‘vanguardias”, se cohe-
sionaron circulos reducidos de personas que
buscaron cocinar inéditas formas culturales
dentro de la lI6gica de una consciente dinamica
de grupos.

Creer que la Cultura se transforma a partir de
dindmicas intergrupales presupone la convic-
cion de que uno se asume como “‘centro”’, des-
cartando desde un principio la validez de las
expresiones “‘periféricas’’, que no vienen a ser
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méas que apéndices incompletos de lo mismo.
Respecto de esa “periferia’ tan solo se adopta-
ron decoraciones o formas pasajeras, a la
manera de exotismos o divertimentos que
diversificaban lenguajes agotados. La premisa
tacita de asumirse como ‘‘centro’, si bien
garantizaba la coherencia del desarrollo inte-
lectual, significaba también un escaso grado de
curiosidad y una incapacidad para percibir lo
verdaderamente diferente. Ello redundé en un
marcado provincianismo espacial, que consiste
en creer que el sitio donde uno vive y actua es
—o representa—el mundo. Estudios reciente
que re-plantean, re-ordenan y re-jerarquizan
los procesos de formacion del Movimiento
Moderno en arquitectura han evidenciado la
enorme dosis de exaltado provincianismo
que acompang a estas vanguardias en la vision
que tenian de si mismas y de su papel en la
historia.

Por otra parte, ante una situacion economica
de clara dependencia, en América Latina, hasta
bien entrado el siglo XX, la situacion cultural se
asumia, desde el otro lado de la cuerda, como
“periférica’’. Sentirse “periferia” tenia la ven-
taja de estar sinceramente abierto a recibir
influencias y a lo que es mas importante: a
distinguir con nitidez lo foraneo, lo distinto, lo
que producia, paraddjicamente, una visién muy
amplia del mundo. Claro esta que las influen-
cias llegaban normalmente del “centro’, y
ademas llegaban decantadas, disminuidas en
sus potencialidades intelectuales y desprovis-
tas del tinte polémico que las habia generado.
En otras palabras, lo hacian como topicos
rodeados de un aura‘de indiscutible repestabi-
lidad. Lo que se percibia era habitualmente el
sustrato general comun, rara vez las diferen-
cias. Ante el peso de una Cultura entendida asi,
nadie incursionaba en la aventura de intentar
cuerpos tedricos propios e independientes. La
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ondicion de sentirse pertierie adundaba
entonces en otro tipo de provincianismo, el
temporal, que consiste en creer que el tiempo
de uno es el mejor: la atraccion de la cultura
europea no derivaba de su procedencia geogra-
fica, ni siquiera de su refinamiento, sino del
hecho de confundirse con lo nuevo, con la pro-
mesa de lo futuro.

En la arquitectura, que requiere de una insos-
layable infraestructura material, la realidad fue
siempre menos nitida, pues los procesos de
adaptacion obligaron a toda suerte de mezclas
creativas, como empieza a revelarse ahora en
Latinoamérica con la profusiéon de estudios his-
toricos pormenorizados y puntuales.

Sin embargo, el sentimiento de periferia se
expreso mucho mas claramente en el discurso
cultural, que por largas decadas oscilo entre la
aceptacion irrestricta de la Cultura europea (el
“cipayismo’’) y su rechazo emocional, cuya
expresion mas contundente fue el “arieslismo”’.
Es muy interesante verificar como aun en aque-
llas tendencias que exaltaban las virtudes de lo
espontaneo, lo vital y lo intenso de la “'latinoa-
mericanidad” se hacian presentes los rasgos
dominantes del mundo conceptual europeo. La
primacia concedida a la raza como elemento
definitoriode unacultura (el “‘gran mestizo'’), el
éenfasis en el sentimiento nacionalista y la
aceptacion de las carencias materiales como el
principal desafio por enfrentar (a nosotros lo
practico, las necesidades basicas; a ustedes
lo tedrico, lo “supérfluo’), eran consideracio-
nes locales que se incrustaban claramente
dentro del repertorio ideolégioco dominante en
Europa.

Las disquisiciones de los parrafos anteriores
sobre la situacion cultural de quienes se sien-
ten “centro’”” o “perfieria’” estan deliberada-
mente escritas en pretérito. A pesar de las
enormes desigualdades actuales en lo que se
refiere a términos econémicos o cientificos, en
el mundo intercomunicado que vivimos en esta
segunda mitad del siglo XX tales discrepancias
no implican un claro correlato en los aspectos
culturales. Varios autores han sefalado como
la proliferacion de documentos graficos y escri-
tos, la recepcion simultanea de noticias, el
aumento de los viajes y la aparicion de un bie-
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nestar y unas minorias ‘‘suficientes” en los
paises del Tercer Mundo, entre otros hechos,
hacen que hoyendiaentérminos culturales, ya
no tenga sentido hablar de “centros™ ni de
“periferias”. La inevitable interrelacion entre
las distintas regiones del globo plantea una
nueva situacion cultural mundial, cuyos com-
plejos procesos de transformacion no pueden
ya reducirse a los sencillos polos que se pre-
sentaban en el siglo pasado.

Sin embargo, como las realidades sociales
marchan a ritmos muy lentos (a pesar de la
sensacion frenética de cambio constante que
trasmiten los medios de comunicacion) arras-
tramos aun inertes vigencias decimondnicas.
Aunque hadejado de ser una realidad actuante
para la creacion artistica en todas sus manifes-
taciones, la disyuntiva “centro versus perife-
ria’” aun se sigue presentando en las reflexio-
nes interpretativas sobre la arquitectura actual,
introduciendo serias distorsiones en los anali-
sis. Examinemos estos temas frente a los dis-
cursos que se mencionaron al comienzo.

El provincianismo de sentirse el centro

Quienes se sienten aun “centro’” se asumen
como participes de una dinamica intergrupal
que se considera a si misma una “‘vanguardia
cultural”. Uno de los casos mas visibles y sin-
tomaticos de esta postura es el de quienes se
reunen en Nueva York, aun cuando la mayor
parte de sus ideas se genere en Europa. Los
arquitectos neoyorquinos o, mejor, los centros
academicos neoyorquinos (que absorben los
talentos que descubren en cualquier lugar) tie-
nen la pretension de ser la capital del mundo en
muchas areas, entre ellas la de la reflexiéon
arquitectonica. En Nueva York se vive intensa-
mente el “sindrome del exceso de informa-
cion”’, es decir, la angustia de acumulacién de
informacién, que no es posible ni conocer
cabalmente ni decantar. En ninguna parte
como alli la salud intelectual de los teéricos
requiere tal cumulo de pensamientos sinteti-
zadores, pero estos, lamentablemente, no se
vislumbran. En su ausencia, en cambio, se ha
desarrollado la yuxtaposicion de pensamien-
tos, desembocando en un curiosisimo edificio
teorico, que agrupa en un collage —un kilt— a
ciertos autores prestigiosos, elegidos méas o

menos azarosamente de acuerdo con las modas
intelectuales: la Escuela Alemana de Francfort
(Adorno, Habermas),Benjamin, Lyotard, Derrida,
Foucault, Heidegger... Bajo el signo de “‘des-
construccionismo’’, que valida la yuxtaposicion
de citas, se ha ido formando en los ultimos afos
un cuerpo conceptual sustentado sobre el ““fin
de la modernidad”, que posee su propia ldgica,
sus propios intérpretes y su complicadisima
barrera de erudicién. Todo ello produce una
gratificante —y muy noeyorquina— sensacion
de profundidad intelectual, de clan de inicia-
dos, de “manejo de la filosofia’”’, que hace sen-
tirse importantes a los arquitectos. En ese
ambiente enrarecido por un intelectualismo
Ingenuo y pedante, ante la incapacidad de sin-
tesis y con el manoseo constante de una “filo-
sofia”” aprehendida por fragmentos, se ha ido
canonizando un tipo de discurso que se escu-
cha en el mundillo arquitectonico de Nueva
York, Londres o... Barcelona.

Frente a ese discurso no podemos dejar de
ver —a lo mejor con emotiva ‘‘latino-
americanidad”— una manera muy restringida
de entender al mundo, que consume autores y
pensamientos como cualquier articulo en el
mercado, acicateada ademads por una necesi-
dad de cambio permanente para incitar la ima-
ginacion y producir el efecto de una siempre
renovada actualidad. Esta forma collage de




percibir e interpretar la arquitectura se nos
aparece como la deformacién de una sociedad
de consumo intelectural que revela finalmente

un localismo que no aparece ser valido mas alla

de los confines de la isla de Manhattan. Al no
incorporar sino lo muy general, se asume que
alli cabe todo lo contemporaneo y se despre-
cian las circunstancias especificas y di-
ferenciadoras; se prolonga asi un sentimiento
de ""centro’’ o de “vanguardia’” en un provin-
cianismo temporal anacrénico que es avalado
—eso si— por una parafernalia editorial de
enormes proporciones y de gran capacidad de
exportacion.

Pero dejemos los epitetos. Un discurso tan
influyente no puede ser desconocido tan olim-
picamente, pues encierra realidades de gran
importancia, aun cuando el caracter de ellas
sea mas sociologico que filoséfico.

Un primer aspecto que salta alavistaeselde la
independencia del discurso mismo respecto de
la arquitectura. Se habla entonces del naci-
miento de un nuevo género posible: el de la
creacion critica en si misma, la sonrisa sin gato.

De hecho, es notorio que esa ‘realidad otra”’, la
“arquitecturologia”, la “‘arquitectura no cons-
truible” o el puro discurso critico constituyen
una suerte de genero artistico inédito, a caballo
entre la literatura, encontrar su lugar en el
mundo del arte. Muchas expresiones nortea-

mericanas de esta vanguardia arquitecturol6-
gica, que se siente comodamente instalada en
un siempre renovado presente, son obras
artisticas todavia no muy convincentes. Sin
embargo, otras creaciones arquitectonicamen-
te mas puras, o con mas ‘‘carne arquitecto-
nica’’ como las de Venturi, marchan en distinta
direccion. Si en el oscuro panorama ar-
quitecténico norteamericano todas las sonri-
sas —con gato o sin gato— se ven pardas, es
justo reconocer, asi sea de paso, la existencia
de posibilidades muy interesantes.

Pero, por otro lado, es importante examinar
algo del origen mismo del discurso dominante.
Una pregunta que cabe hacerse
es por qué, para esta “'vanguardia’’, la arquitec-
tura, depojandose del sociologismo predomi-
nante en los anos 60, necesitd de pronto
rodearse de un andamiaje teérico de corte filo-
sofico. Las respuestas varian. Para los mas
pragmaticos se trata de un exceso de intelec-
tualismo ante la escasez de encargos arquitec-
tonicos, o dicho simplemente: si hay poco
trabajo, prolifera la teoria. Para otros, es una
respuesta profesional que refleja la diferente

situacién ideolégica y politica norteamericana
entre los contestatarios afnos 60 y los conser-
vadores afios 80. Para los mas trascendentalis-
tas trata de responder al desconcierto; la arqui-
tectura, finalmente una expresion cultural mas,
no puede sustraerse a la crisis de la "'moderni-

dat-l-"-dc;ﬁ_'nﬁ-p-rhvectu més general. Despreciando

las dos primeras plausibles respuestas, el
dicurso candnico dela “‘vanguardia” se localiza
en el Gltimo aspecto: si estamos presenciando
el fin del episteme reinante en la cultura occi-
dental desde el siglo XVIIl, las transformacio-
nes arquitecténicas no pueden explicarse den-
tro de la evoluciéon interna de aquella, y es
indispensable localizarlas en el contexto de las
grandes oscilaciones histéricas. Las viscisitu-
des socio-politicas se vuelven irrelevantes:
estos arquitectos guardan la ilusion de que es
en “‘la filosofia”, en los ‘grandes pensadores”
donde se encuentran las respuestas.

No pretendemos aqui contestar cabalmente el
contenido mismo de las formas especificas que
adquire este razonamiento, pero suena sospe-
chosa esa manera unitaria y armoénica de con-
cebir “la modernidad” dnicamente desde el
plano de abstraccion del desarrollo conceptual.
Una vez mas, desde la distancia latinoameri-
cana (intelectual, no fisica) la nocion de
“modernidad” estalla en multiples realidades de
distinta indole y caracter, de distinto nivel y que
marchan a diferentes velocidades, y por tal

causa y cuesta trabajo creer que todas ellas,
simultaneamente y en todas partes, hayan
entrado en “‘crisis”’. La desconfianza que sus-
cita este discurso ‘‘central’” . ha motivado ya
varias reacciones; pacientemente, otra preten-
dida ‘‘'vanguardia”’, la italiana (¢o0 deberiamos
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camente los discursos candénicos de la “mo-
dernidad” en arquitectrura (sobre todo aque-
llos generados en la primera mitad del siglo)
para remplazarlos, eventualmente, por un
nuevo discurso, mas totalizador y veraz, que no
olvide las dimensiones sociopoliticas dejadas
de lado por el cuerpo conceptual neoyorquino.
En America Latina algunos teéricos recorren ya
este dispendioso camino.

En todo caso, por el resquicio que deja el des-
concierto contemporaneo, a los latinoamerica-
nos nos queda la gran libertad de inventar. No
estamos inmersos —lo comprobamos— en la
tirania de un cuerpo conceptual dominante, ni
nos vemos acuciados por los espejismos del
exito, ni poseemos la pretension de erigirnos
en vanguardia. Tampoco nos sentimos ya peri-
feria, aunque se arrastren todavia algunos de
Sus vicios anacronicos, como el excesivo énfa-
sis en lo particular, la adaptacion de los discur-
S0S supuestamente vanguardistas o, por el
contrario, el rechazo punto por punto de las
argumentaciones quer vienen de fuera o, en el
peor de los casos, lare-valorizacion de un exos-
tismo primitivista.

Es ahora de ejercitar un sano y real pluralismo
conceptual. Hoy ya no puede plantearse el
tema de las influencias como un simple pro-
cesode creacion foranea y de posterior adapta-
cion creativa. El tema es méas complejo, y no
nos concierne solo a nosotros. Por primera vez

en la historia, es posible plantear la coexistncia
interactuante y enriquecedora de sistemas
explicativos verdaderamente diferentes. Es
aspecto mas interesante de la modalidad histo-
ricista que vivimos es el de poder retroceder a
la experiencia viva otrocs mundos posibles,
entender de verdad y desde dentro distintas
“maneras de ser hombre”’. Este auténtico cos-
mopolitismo que el mundo contemporaneo nds
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ofrece debe ejercitarse no solo en el tiempo
—hacia la historia— sino en el espacio, en el
mundo en que vivimos. Dicho en otras pala-
bras: los latinoamericanos tenemos la respon-
sabilidad histérica de oxigenar el panorama de
la reflexion arquitecténica internacional.

No quisiera terminar dejando la sensacién de
que a las elaboradas conceptualizaciones mun-
diales solo se opone un proyecto, un voto de
buenos propoésitos. Como dice el tema de una
institucion cultural de mi pais, ““tenemos mucho
por hacery lo estamos haciendo”. Nada garan-
tiza que en Ameérica Latina se produzcan uno o
varios discursos alternativos, pero existe el
clima propicio para que aparezcan: conciencia
de las realidades diferentes, esto es, sana y
modesta apertura e interés por el otro: descon-
fianza ante los discursos canénicos y, lo més
importante, deseo de verdad. .

Pero América Latina, por otra parte, se siente
volcada hacia el futuro de manera natural:
América Latina es —y lo ha sido siempre— un
proyecto. Su arquitectura se explica mejor
desde los anhelos y las ilusiones que desde las
realidades. Esta perspectiva siempre fijada en
lontananza redimensiona las urgencias del
presente e imprime un peculiar sello de vitali-
dad. Por ello, no resulta arbitrario que en el
discurso que se describia inicialmente se inter-
pretara la arquitectura como la concrecién de
una voluntad, dentro de un amplio juego com-

parativo y contradictorio. Ello es vélido para la
arquitectura, y lo es también para la reflexién
arquitecténica que vamos construyendo.

L

Seminario “Arquitectura y Urbanismo en Espafia e Ibe-

romérica”, realizado en Sevilla, Espaia, en septiembre
de 1987.
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IDEOLOGIA, CIRCUNSTANCIA
Y CONCEPTUALIZACION

Arquitecto Héctor J. Wolff I.
Profesor Facultad de Arquitectura
Universidad Nacional - Medellin

I. Preponderancia Ideol6gica sobre
lo conceptual

Dificil es afirmar que en el contexto de la prac-
tica (y la docencia) urbano-arquitectéonica se
haya superado lo ideoldgico, lo personal y lo
circunstancial para lograr sdlidas posiciones
conceptuales. Nisiquiera me atrevo a hablar de
una “‘posicion tedrica”, pues todo indica que
aun a nivel mundial estamos muy distantes de
la aparicién de una “Gran Teoria” urbano-
arquitectonica, por lo menos por dos razones
fundamentales: son demasiados y muy comple-
jos los puentes tedricos que deberian ser esta-
blecidos entre las variables esenciales que
definen la arquitectura; y es dudosa en si
misma la posibilidad de que esos puentes (por
ejemplo entre arte y técnica, lenguaje y socie-
dad, cultura y politica) sean siquiera factibles.

Es més, aun a nivel mundial se observa una
amplia preponderancia de lo ideoldgico y lo
circunstancial sobre lo conceptual al abordar
problemas arquitecténicos. Esta evidencia
observable tanto en universidades a nivel
internacional, como en las publicaciones re-
gulares de los paises capitalistas centrales,
producen mas escepticismo y dudas que espe-
ranzas o expectativas respecto al sentido en
que pueden evolucionar las teorias o siquiera,
las conceptualizaciones solidas y globales.

Dos puntos deben ser sefalados con claridad
desde el principio: primero, en vez de hablar de

teoria(s), se habla aqui de conceptualizacion(la
teoria requiere y supone unos entretejidos
cientificos y unos procesos de formulacion-
verificacion que a todas luces atun no se han
realizado); y segundo: una(s) formulacion(es)
conceptual global no excluye, ni se antepone
opcionalmente a presupuestos histéricos, poli-
ticos o ideologicos. Esto descarta, entonces, las
supuestas preguntas: oficio o conceptualiza-
ciébn arquitectonica? ideologia o conceptua-
lizacion? Historia o conceptualizacién?
Preguntas que son corrientemente formuladas
tanto en la academia como en cierto ambiente
“oficinista” donde, quizas debido a la preocu-
pacion por las modas, se entiende la concep-
tualizacion sobre arquitectura como la nueva
moda; como parece que han sido “moda”
durante los ultimos veinte afos, los respectivos
énfasis sobre la necesidad del oficio, la inevita-
bilidad de posiciones ideolégicasy laimportan-
cia de la historia.

En este escrito intento explorar: En primer tér-
mino, la exagerada preponderancia de las posi-
ciones ideoldgicas y circunstanciales vigentes
sobre las posiciones conceptuales al enfrentar
asuntos urbano-arquitectdnicos; y, en segundo
lugar, sefialar algunas opciones conceptualesy
tratar de referirlas a un contexto urbano-
arquitectonico como el nuestro, donde la ine-
quidad y la grandilocuencia constituyen, entre
otros, dos aspectos de caracterizacion y signifi-
cacion fundamentales.
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Para la exploracién que intento, se tienen en
cuenta varios debates nacionales e internacio-
nales donde se han puesto en evidencia posi-
ciones representativas tanto ideoldégicas como
circunstanciales.

1. El "oficismo’ empirista: Basicamente
Insiste en la repeticién mecanica y empirica de
técnicas de proyectacién, dibujo y representa-
cion. Supone que luego de repetir mecanica-
mente (tipo robot) los mismos esquemas, for-
mas y lenguaje, finalmente llega a resultados
satisfactorios.

Una frase puesta en boga por esta linea de
trabajo insiste en que “la arquitectura se hace
sentado 24 horas al dia”. Los criticos de
esta forma de entender el quehacer urbano-
arquitectonico, entre ellos el autor de estas
notas, han sostenido que en éste contexto es
mas importante la resistencia del sentadero
que la capacidad pensante sobre la misma
arquitectura, la cultura y la vida misma.

El oficismo tiende a aceptar esquemas locales o
Internacionales sin mucho anélisis, simple-
mente en aras de la eficiencia, la moda, la con-
veniencia o la comercialidad. A menudo repite
esquemas trajinados y obsoletos tales como “’la
formasigue alafunciéon’ ybasa buena parte de
su produccion arquitecténica en la elaboracién
casi siempre mecanica y repetitiva de formas,
dibujos, esquemas, detalles y propuestas. Con
tal de obtener una “‘buena eficiencia’ es
“valido” repetir de cualquier manera a Paladio,
Le Corbusier, Venturi o Krier, dependiendo ésto
de asuntos tan volatiles como son la Gltima
revista consultada o el estado animico produ-
cido por el clima; cuando no, la exigencia del
“cliente”’, de su decoradora de cabeceraode la
corporacion de turno. Su ideologia, casi que
sobra decirlo, es el pragmatismo.

2. Romanticismo Estético: Insiste en la elabo-
racion de objetivos mds o menos poéticamente
sin mucha atencién a otros factores. En esta
linea de trabajo la calidad estética es usual-
mente la de moda, bien sea basada en formas
nuevas oviejas. Usualmente se ignora el sector
socio-economico al que va dirigido este tipo de
arquitectura o urbanismo y simplemente se
propone aquello que le produce placer, disfrute
0 sensacion intima de egoista satisfaccién al
arquitecto. Una frase que parece sintetizar esta
linea es aquella de que “la forma justifica la
funcion”.

Buena parte de la llamada arquitectura ‘‘faraé-
nica’’ pagada bien séa por el estado (con dine-
ros publicos) o por sociedades anénimas (con
dineros de accionistas anénimos) sigue esta
modalidad de trabajo. De esta manera, se han
realizado edificios en forma de pirdmide inver-
tida, culatas inclinadas de 30 o més pisos de
altura, reverberantes fachadas o techos de
vidrio espejo, excéntricos marmoles, concretos
o alfombras, estructuras irracionales, edificios
“arbitrariamente’ denominados “‘palacios’’ de
cuanta cosa (de gobierno, de impuestos, de jus-
ticia, de seguridad, de salud, etc.). Su ideologia
fluctia entre el hedonismo y el pragmatismo.

Esta linea de trabajo, la cual ha gozado de una
cierta acogida nacional, ha'ilegado a limites
verdaderamente insospechados en los paises
capitalistas centrales. Basta recordar muchas
de las excentricidades formales de arquitectos
como Graves, Stern 6 atin Moore.

3. Minimalismo infrahumano: A primera vista
parece ser exclusivo de la arquitectura “ter-
cermundista”, pero es otra de las formas de
trabajo urbano-arquitecténico internacional
(basta recordar los hacinamientos de las
segregadas minorias étnicas en las opulentas

ciudades norteamericanas o europeas, las
cuales son casi barracas tipo campos de con-
centraciéon, permanentemente patrulladas vy
vigiladas). El minimalismo parece demostrar a
cada paso que “menos es realmente mucho
menos”. En esta linea de trabajo el usuario
practicamente no cuenta sino como un ente
demografico o econémico, al que se le debe
involucrar en un habitat minimamente conce-
bido y disefiado para que contintie asi produ-
ciendo, reproduciéndose y amortizando
durante 15-20 afios una irrisoria calidad habi-
tacional.

Es tal el desgrefio y descuido con que se pro-
duce este tipo de “arquitectura-urbanismo’’
que es dificil encontrar alli un lenguaje codifi-'
cado, una propuesta significativa, algo de
Imaginacion creativa 0, siquiera, algo de
humanismo en la acepcién mas ramplona del
termino. Es tan dramética la carencia de inte-
rés y esfuerzo imaginativo desplegado en el
minimalismo infrahumano que atn las coche-
ras, las caballerizas y, hasta las perreras(alo Le
Corbusier - segun proponian unos colegas) di-
sefiadas para sectores de altos o “‘narco-altos"’
Ingresos superan en calidad las viviendas y los
barrios disefiados por los minimalistas para
seres humanos. La ideologia de esta concep-
cion urbano-arquitecténica fluctia entre el
despotismo ilustrado y el burocratismo irres-
ponsable. La mayoria de los paises cuentan con
entidades oficiales, o semi-oficiales, donde un
verdadero batallén de burécratas y arquitectos
minimalizan todo cuanto cae en sus manos o
pasa por sus cerebros. Un eficiente burécrata
ha resumido esta tendencia en pocas palabras
al concluir que “la palabra mégica en arquitec-
tura es: costos”'.

4. Funcionalismo milimétrico: Linea que
Insiste en que pase lo que pase con el resto, lo



importante es que el ente urbano o arquitecto-
nico que se produzca funcione. Esta manerade
trabajo tiene semejanzas con el ““oficismo
empirista’’, anteriormente descrito; en tanto su
ideologia es fundamentalmente funcionalista,
sin embargo, se diferencia de esa manera de
trabajo en cuanto el oficismo puede o no ser
funcionalista; esto es, en su afany su cometido
del “oficio por el oficio”, no le importa mucho
optimizar el funcionamiento de los objetos
urbano-arquitectonicos, a los cuales se apro-
xima con afan repetitivo y casi mecénico. Para
el funcionalismo, es esencial que los objetos
(las maquinas?) habitables funcionen bien,
mientras para los oficistas lo esencial es hacer-
los y rehacerlos aunque muchas veces no fun-
cionen, como en efecto sucede.

Dentro de la arquitectura y el urbanismo pro-
ducidos bajo esta forma de trabajo es corriente
hallar espacios, lugares, areas y objetos que
funcionan a secas, sin ninguna intencién adi-
cional. No es raro, por ello, que su aspecto
formal sea circunstancial o casual, ya que una
vez que funcionen, su “lenguaje expresivo”
puede ser cualquiera: viejo, nuevo, adecuado,
inadecuado, copiado, innovativo, etc. La ideo-
logia subyacente a esta manera de trabajo fluc-
tua entre el pragmatismo especifico y el
burocratismo.

Esta forma de hacer urbanismo y arquitectura,
que funcionen sin prestar atencién a muchos
otros factores, ha sido nefasta en muchas ciu-
dades, tanto de la periferiacomo de los centros
capitalistas. En nuestro pais basta recordar los
desastres urbanos causados por las llamadas
oficinas de valorizacion, de planeacion y de
servicios publicos. Y ni hablar de las empresas
que definen asuntos tales como los llamados
trenes metropolitanos, tuneles, represas,
aeropuertos, etc.

9. Movimientismos: Insiste en clasificar tods
la produccién urbano-arquitecténica dentro de
Supuestos “movimientos’’ globales y evoluti-
VOos sin prestar mucha atencién ni a las ideolo-
gias subyacentes, ni a las circunstancias que
generan diferentes manifestaciones, respues-
tas o propuestas urbano-arquitecténicas. Lo
mds asombroso de esta manera de entender Y
de proponer la arquitectura es que estos
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supuestos movimientos carecen practica-
mente de una conceptualizacion y una cohe-
rencia tedrica que los defina como tales. Han
desfilado asi el llamado ““movimiento
moderno”’, el llamado “estilo internacional”, el
llamado “brutalismo” y, mas recientemente, el
llamado “‘post-modernismo’’. Usualmente
cada uno de estos movimientos es sélo una
combinacién entre “‘criticos’’, promotores
publicitarios, revistas especializadas y los
mismos arquitectos, la que va acunando térmi-
nos, va uniendo o desuniendo tendencias, etc.;
simplemente con criterios promocionales.

Por razén de la amplitud de los mismos medios
de comunicacion, estos supuestos movimien-
tos se difunden y se convierten en los nuevos
codigos, las nuevas modas, las formas “in"" de
hacer urbanismo y arquitectura. Y por desgra-
cia en este proceso de promocién, propaganda
y divulgacion, como en la casi totalidad de
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dichos procesos, rapidamente llega a significar
més el “medio’ que el “mensaje’’; cuenta mas
el slogan, lafrase de cajon, que el contenidoy la
conceptualizacion serios. El ejemplo mas
reciente tiene que ver con la propagacion del
llamado “post-modernismo’ sobre la base de
una minima definicién conceptual. Sin duda
alguna personajes tales como Charles Jencks,
Paolo Portoguesi y Philip Johnson son mejores
promotores de personalidades y faciles codigos
arquitecténicos que criticos, historiadores vy
arquitectos con capacidad de conceptualiza-
cién. Tanto a nivel internacional como a nivel
nacional laimageny la capacidad promocional,
han venido a reemplazar de esta manera al
trabajo arquitecténico seriamente estruc-
turado y definido. Su ideologia fluctua entre el
oportunismo y la manipulaciéon de cédigos e
imagenes.

6. Eclecticismo: Toma con facilidad cuanto
considera Gtil o conveniente de las diferentes
opciones urbano-arquitectonicas existentes,
bien sea que estén de moda o que sean sim-
plemente de pragmaéatica conveniencia. Es en
esencia una posicion oportunista y exenta de
conceptualizaciones de fondo que puedan con-
ducir a tomar posiciones “‘comprometidas’” en
direccion alguna. En este contexto todas las
opciones son factibles. Hoy se puede ser racio-
nalista, mafiana neo-clasico y luego exponta-
neista o folclorista. Depende simplemente de la
conveniencia para cada oportunidad, o del baile
de disfraces al que se asiste.

A nivel internacional la arquitectura de Ricardo
Bofill y su llamado “Taller de Arquitectura”
ejemplifican buena parte de los vicios y errores
de esta forma de entender los problemas
urbano-arquitecténicos. Con el mismo despar-
pajo se re-crea a Paladio, a Le Corbusier, a
Scharum, a Aalto o a Rossi; simplemente,
depende de lo “ecléctico que amanezca el
arquitecto o que amanezca el cliente”. A nivel
nacional debe sefialarse el caracter esencial-
mente ecléctico de nuestras facultades de
Arquitectura donde el estudiante en lugar de
ser estimulado a desarrollar una conceptuali-
zacion sobre su propio trabajo, es inducido en
cada uno de los ejercicios de disefio urbano-
arquitectéonico a adoptar cada vez opciones
diferentes sin una total claridad respecto a las
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razones Ultimas para proceder asi. No es sor-
presivo que el eclecticismo (consciente o
inconsciente) se haya convertido de hecho en
la “metodologia” de trabajo. Como tampoco es
sorpresiva la exagerada preponderancia de la
arquitectura ecléctica en nuestro medio. La
ideologia dominante en esta forma de entender
la arquitectura y el urbanismo es lo que podria
llamarse el “‘camaleonismo”.

7. Expontaneismo populista: Propone la
adopciénde la llamada “cultura popular” como
manera de hacer propuestas urbano-
arquitecténicas. En la mayoria de los casos es
un regreso crudo, mecanico o nostalgico a lo
vernacular. En otros casos, pocos, desafortu-
nadamente, constituye una lectura imaginativa
de codigos tradicionales recreados de manera
acertada.

A nivel internacional algunasde las propuestas
de Venturi y su grupo de trabajo, al igual que
algunas de las propuestas de Charles Moore y
Frank Gehry se erigen como ejemplos arquitec-
tonicos relativamente notables. A nivel nacio-
nal realizaciones de claro corte costumbrista,
tales como la nueva poblacion de Guatavita, el
Pueblito Paisa y las multiples urbanizaciones
comerciales de “estilo decorativo neo-colonial”
dejan mucha mas incertidumbre que confianza
en esta forma de trabajo. El trabajo critico-
conceptual realizado por Venturi y sus colabo-
radores en los afios sesenta sintetizado en
“Complejidad y Contradiccion” y “Aprendiendo
de lasVegas' cred muchas expectativas en ese
entonces. Expectativas que se han ido desva-
neciendo al constatar que elementos funda-
mentales de dichos trabajos tales como una
supuesta ““‘nueva integracién de las artes’ no
sedesarrollaron ni conceptual nipracticamente
a niveles realmente convincentes. La misma
obra arquitecténica de Venturi ha ido desvir-
tuando progresivamente muchos de los postu-
lados iniciales. De esta manera la promisoria
conceptualizacion inicial ha permanecido a
nivel de hipotesis bésicas. Ideolégicamente
puede considerarse como fluctuante entre una
cierta solidaridad social, una relativa nostalgia
por la cultura popular, y un importante objetivo
no logrado: integrar las artes a partir de c6digos
de cultura popular.
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8. Contextualismo: A diferencia de las lineas
de corte expontaneista, costumbrista o folclé-
rico propende por la reconstitucién tanto
urbana como arquitecténica a través de opcio-
nes de caracter bien sea normativo oremedial a
partir de la recomposicion contextual de espa-
cios y lugares. El trabajo contextual parte a
menudo de cédigos formales pre-existentes sin
necesidad de reproducirlos literalmente, como
sucede con las lineas costumbristas y folcloris-
tas. Normalmente, el contextualismo ofrece,
por el contrario, opciones de validez tanto local
como internacional sin necesidad de violentar
el entorno tradicional. En este sentido sus pro-
puestas no hacen mayores concesiones histo-
ricistas, pero si proponen alternativas que bus-
can ser altamente coherentes con el entorno y
con la tradicion del mismo.
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A nivel internacional hay obras tan sobresa-
lientes en esta linea de trabajo como el edificio
The Economistde los esposos Smithson, la adi-
cién a la Boston Public Library hecha por Philip
Johnson o, la adicién la Tate Gallery realizada
por Stirling. Desafortunadamente la mayoria de
los trabajos contextuales se han referido més a
adiciones y reformas de contextos existentes
que a la produccién de nuevos contextos. El
aspecto remedial del contextualismo ha sido
sin suda mas exitoso que su aspecto normativo.
La conceptualizacion sobre la linea de trabajo
contextualista, a pesar de su enorme potencial,
es casi nula. ldeolégicamente puede ubicarse
como fluctuante entre la simpatia por lo histo-
rico local sin perder de vista su proyeccion uni-
versalista.
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9. Historicismo: Parte de conceptos, estilos u
6rdenes histéricos bien sea en forma literal o
en alusiones mas o menos indirectas. Al
hacerlo o proponerlo asi puede buscarse repe-
tir formas y estilos que se consideran tan
importantes, tan representativos o tan bellos
que se adoptan directamente; o se retoman del
pasado para re-crearlos, emularlos o ampliar-
los tematicamente. La repeticion de estilos
clasicos o neoclasicos en edificios guberna-
mentales o representativos (ejemplo El Palacio
del Gobierno Nacional en Bogota) refleja una

‘posicion literal y mecanicamente historicista; y

ahistérica en la medida en que tiene un desfase
técnico y de lenguaje de varios siglos. Estos
desfases no son casuales. Al analizarlos en
mayor profundidad es casi seguro que se
encontrardn ‘‘fijaciones y complejos’’ de
diversa indole tanto en los sectores del
gobierno como entre los sectores dominantes
del pais. Como minimo se podria identificar en
ellos una total carencia de identidad nacional.
Por otra parte, existen casos en que se retoman
conceptos o estilos pre-existentes para re-
crearlos en una determinada direccién. Es
conocida, por ejemplo, la re-lectura que el lla-
mado grupo de los cinco de New York hizo a
finales de los afios setenta de trabajos de Le
Corbusier realizados tres o cuatro décadas
antes. Como caso notable, dicha re-lectura les
permitio, a por lo menos cuatro de ellos, afian-
zarse en labusqueda de un lenguaje de trabajo
arquitectonico relativamente propio de cada
uno. A nivel nacional no conozco casos simila-
res. Para efectos del argumento central de este
escrito basta sefialar que este tipode re-lectura
y re-creacion estilistica se han producido préc-
ticamente dentro de una total carencia de con-
ceptualizacién. La ideologia predominante
parece fluctuar en este caso entre las repeti-
cion consciente de codigos y una cierta progre-
siva mutabilidad creativa.

10. Critica histérica y la reconstruccién
ambiental: Hasta la fecha esta linea de trabajo
viene siendo encabezada en forma notable-
mente coherente por Leon Krier. Segun sus
propios articulos y sus propias frases tiene
como objetivo personal (objetivo este que ade-
mas se lo ofrece y se lo propone a toda su
generacion de arquitectos, urbanistas y dis-
efiadores) la total reconstruccién ambiental y




SLUlIUygiLa. A peadl e 1as burdas Copias nechas
al disefio arquitecténico y urbano de Leén
Krier, él contintia insistiendo en que notiene el
mas minimo interés en hacer arquitectura
como tal. Su regreso y su lectura literal y sar-
castica de la arquitectura greco-romana pre-
cristiana y de las formas artesanales es sim-
plemente una critica al tecnicismo, a la
incoherencia de la evolucién urbana actual.

Algo similar puede decirse de su re-creacién

urbana de modelos urbanos pre-cristianos
tales como la aldea, los barrios y las pequefias
ciudades.

El esquema grandioso (mundial) adoptado por
Ledn Krier, llevado a cabo casi que a titulo per-
sonal hace que éste permanezca méas como
una luminosa idea critica, rodeada de grandes
vacios conceptuales, que como una verdadera
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conceptualizacion que aporte y proponga prin-
cipios u orientaciones de trabajo creativos.

Su énfasis es critico hasta el momento. Su
ideologia de trabajo parece fluctuar entre la
macro critica urbano-arquitecténica y una
talentosa satira historicista con un lenguaje
basicamente artesanal.

11. Megaestructuralismo: Propone la solu-
cion masiva de problemas sociales a través
del desarrollo de macro mecanismos: los
cuales comprenden sistemas masivos de
transporte, mercadeo, educacién, recreacién,
trabajo y vivienda. Es una forma de trabajo
arquitectonico-urbano puesta en practica en
diferentes paises para tratar de dar solucién

gliCientie y rapida a problemas agudos de habi-
tabilidad. Estos esquemas fueron utilizados
repetitivamente en la reconstruccion, después
de la guerra de los afios cuarenta, en Europa y
Japon. Son planteamientos igualmente acogi-
dos por paises en etapas intermedias de evolu-
cion entre el capitalismo y el socialismo y por
algunos paises capitalistas periféricos (o
dependientes) en su intento por suministrar
vivienda y servicios a sectores con ingresos
medios y bajos.

Es una forma de trabajo que puede caer,
aunque no necesariamente lo hace, en el
minimalismo infrahumano. Curiosamente,
tiende a anteponer prioritariamente las solu-
ciones econdmicas a las soluciones ambienta-
les. De ahi muchos de sus conocidos defectos y
errores. Y de ahi también su relativo despresti-
gio como forma ambientalmente aceptable de
resolver problemas masivos. Por razén de su
caracter de emergencia, con que se produce, se
apoya sobre bases técnicas y econémicas rela-
tivamente solidas, pero practicamente carece
de conceptualizaciones de caracter urbano-
arquitecténicas. Su contexto ideolégico fluctta
entre el pragmatismo tecnicista y el burocra-
tismo repetitivo.

12. Atemporalismo: Plantea la existencia de
unos coédigos, formasy 6rdenes atemporales (o
intemporales) los cuales utiliza y re-crean en
multiples e imaginativas maneras. Son por lo
regular formas geométricas primarias (cua-
drado, circunsferencia, tridngulo, cubo, esféra
y piramide). Es una linea de trabajo fundamen-

Italmente enraizada en la escuela italiana de

posguerra. Algunos de sus exponentes mas
caracterizados han sido Rossi, Aymonino y
Gregotti, entre otros. A pesar de las criticas
desde diversos angulos, ésta contintia siendo
una de las opciones urbano-arquitecténicas
conceptualmente mas significativa. Esas criti-
cas han apuntado en dos direcciones: por una
parte se ha insistido en el caracter casi “‘mor-
tuorio’’ de dicha arquitectura, y, por otra, en su
pesada estructuraciéon similar a muchos de los
ejemplos de inspiracién facista. Independien-
temente de las criticas, ésta propuesta urbano-
arquitecténica ha demostrado estar basada en
una de las mas estables y sélidas conceptuali-
zaciones a nivel internacional. Quizas no pueda

decirse que sea una propuesta altamente crea-
tiva y versatil pero tampoco puede argumen-
tarse que esté sujeta a modas o movimientos
transitorios a abusos de tipo burocréatico como
sucede con la mayoria de las propuestas antes
comentadas. Ideolégicamente podria identifi-
carse con un alto rigor formal, pocas concesio-
nes estilisticas y una posicién conceptual
solida aunque de versatilidad limitada.

13. Mutalismo absoluto: Posicién que ha tra-
tado de convertir la mutualidad formal y estilis-
tica en el centro de la argumentacién urbano-
arquitectonica. Pocos arquitectos parecen ser
tan deliberada (y quizds "'perversamente’’)
representativos de esta forma de trabajo
urbano-arquitecténico como lo es Philip John-
son en sus trabajos mas recientes. Conscien-
temente se elude todo tipo de propuesta, com-
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promiso o responsabilidad. El interés central
consiste en producir objetos arbitrariamente
concebidos tanto formal como funcional vy
socialmente. Aqui parece importar muy poco
todo aquello que no sea caprichoso, arbitrarioy
volatil. Aln los costos de construccion son des-
preciables. Importa sélo la ““arbitrariedad por la
arbitrariedady la excentricidad”. En ultima ins-
tancia parece ser la expresion de maxima des-
conceptualizacién (decadencia quizds?) de
Johnson como uno de los mas sutiles maestros
de la auto-propaganda, la “falsificacién’’ de
principios, el oportunismo y la falta de com-
promiso absoluto con los demés y consigo
mismo. Su ideologia: variable entre el oportu-
nismo y el cinismo.
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. oensualismo, decorativismo, pictoricis
y neo-racionalismo: Son en rigor cuatro sub-
opciones de menor importancia a nivel interna-
cional, pero merecen ser mencionadas aqui por
la amplia difusion, uso y acogida que tienen en
nuestro medio. Estas cuatro sub-opciones
carecen de conceptualizacién. Se basan en el
arreglo o composicion formal de elementos
siguiendo para ello criterios amoérfos, arbitra-
riamente tomados de cualquier tendencias,
época, estilo o propuesta arquitectdonica. Difie-
ren del eclecticismo en cuanto en éste ultimo el
autor selecciona conscientemente aquellos
principios o formas que a su entender satisfa-
cen mejor sus objetivos. En el caso del sensua-
lismo, el decorativismo, el pictoricismo y el
neo-racionalismo se utilizan “a la brava” los
elementos formales sin saber de donde vienen
ni para donde van. Su ideologia subyacente
fluctia entre el desparpajo ramplén y el empi-
rismo a sus niveles mas crudos de expresion.
No sorpresivamente aparecen en 1985, por
ejemplo, edificios faraénicos con techos a lo
Stirling (1970), muros a lo Rudolph (1965), cer-
chas a lo Krier (1.000 A.C.), volimenes a lo
Gropius (1930) y decoracién interior confusa y
tomada de magazines femeninos semanales.

En estas cuatro sub-opciones se trata de sub-
sanar con el exceso de formas y piruetas la
carencia de una verdadera opcién ideolégica
conceptualmente definida. El sensualismo
(inspirado a veces en trabajos internacionales
como los de Tigerman, Graves, Stern, Isozaki y
otros) busca formas “nuevas’ recurriendo para
ello a casi inverosimiles maniobras: arcos
extrafios, columnas achatadas o recortadas,
curvas peculiares, formas biologistas, alusio-
nes sexuales y sensuales, etc. El decorativismo
y el pictoricismo usualmente recurren a llenar
tanto los interiores como los exteriores de los
edificios con todo tipo de adornos; sin importar
la coherencia u objetivo de tal decoracién. En
los interiores, el mobiliario, los colores y los
materiales se mezclan a imitacion de las més
recargadas revistas de “decoraciéon’ interna-
cional. En los exteriores se recargan los vanos,
las escaleras y las protuberancias, se exageran
los buitrones y chimeneas y se tuercen o se
retuercen los elementos mas insospechados
para obtener sensaciones pictdricas que reem-
placen un verdadero contenido formal. Y final-
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nente, el neo-racionalismo recurre a modula-
ciones, geometrias y ritmos de todas las prove-
niencias: griegos, egipcios, medievales o fol-
cléricos de cualquier parte (Japén, Africa, Ita-
lia) para “‘proporcionar’’ los edificios, las facha-
das y todo cuanto encuentre a su paso. Todas
las formas son suceptibles de “componerse”’,
“descomponerse’’ o “re-componerse’’ geomé-
tricamente. Con dichas geometrias, arbitrarias
y forzadas, se supone que se da coherencia a
unos edificios y unas formas que de por si no
obedecen a definiciones conceptuales verda-
deramente de fondo. El efecto final, como
sabemos, es desastroso.

Il. Ideologias, comercio, inequidad
y grandilocuencia

En la primera parte de este escrito he sefialado
la carencia de verdaderas conceptualizaciones
arquitectonicas tanto a nivel internacional
como nacional, con referencia tanto a la aca-
demia como a la accién profesional.

De aqui se desprenden una serie de anotacio-
nes:

1. A nivel nacional es innecesario esperar
que desde el exterior nos tracen el camino con-
ceptual. La pobreza conceptual internacional
es casi tan grande como la nacional. Quizés lo
mas importante al conocer los arquitectos y los
comentaristas de arquitectura famosos a nivel
internacional es darse cuenta, por fortuna, que
son simplemente pequefios “idolitos’ con pies,
cuerpos y brazos hechos del més fragil barro.
En general son habiles promotores publicita-
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rios, cuentan con extraordinarias revistas y

medios de difusién y por sobre todo, estdn loca-
lizados en el centro funcional del mundo, donde
toda la periferia mundial cree encontrar pistas
para su evolucion.

2. El hecho de contar con unos cursos sobre
conceptualizacién arquitecténica en nuestras
facultades de arquitectura desafortunada-
mente Nnos asegura poco o casi nada. Tanto la
academia como la préctica profesional estan
limitadas por multiples factores.

a. Laacademia, bien sea que nos guste o nos
disguste, ha sido y sigue siendo para quie-
nes a ella asisten un instrumento de pro-
mocién y reivindicacién social: donde
usualmente el interés estudiantil es reco-
rrer tan eficientemente como sea posible
una carrera de obstaculos que finalmente
conduciran a quien la culmina a un
“status’’ social superior con mejores pre-
rrogativas (por lo menos asi se cree) socia-
les y econdmicas.

Esta realidad tiene varias implicaciones.
Por una parte asuntos como la conceptua-
lizacion arquitecténica, la preparacion
conceptual, histérica y sociolégica al igual
que la conscientizacién ideolégica estan
lejos de ser atractivas y sobre todo tan pro-
ductivas como la formacién politécnica,
administrativa y productiva. No es de
extrafar que los cursos ““no productivos”’
sean mirados con un poco de sorpresa y
desdén por personas cuyo problema cen-
tral es la subsistencia y la promocién diaria
tanto en el presente como en el futuro. A
menudo se pregunta en la academia el por
qué de la exagerada importancia del oficio
de disefar arquitectura, tanto en tiempo
como en intensidad; e igualmente se cues-
tiona el caracter rudimentario y pragmaé-
tico de dicha actividad. No pocas respues-
tas a estas inquietudes se hallan en que, a
pesar de todo, ésta sigue siendo la
herramienta mas reglamentada y que més
econdmicas le sigue proporcionando al
arquitecto en Colombia y en muchas otras
latitudes. A través del disefio se consiguen
usualmente contratos para construir, prés-
tamos bancarios o de corporaciones vy
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aventualmente, dependiendo, entre otras
cosas, de la amistad con los jurados y del
tamafo de la “mordida’, hasta se gana
alguno de los llamados ““concursos’. No
sorpresivamente pues, las asignaturas
tedricas y los aspectos conceptuales han
sido relativamente subvalorados.

3. Una contradiccion adicional debe sena-
larse, la cual hace relaciéon con la comercializa-
cion arquitecténica. Independientemente del
grado y nivel con que se aproximen los aspec-
tos ideoldgicos, histéricos y conceptuales, el
arquitecto graduado enfrenta una serie de per-
sonajes y situaciones tan absurdas que lo
ultimo que puede llegar a interesar es su for-
macion tedrica. En pocas lineas, el arquitecto
continua teniendo que ““darle gusto al cliente”’.
Bien sea que éste sea el estado, el promotor o
inversionista inmobiliario, el narcotraficante
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de turno, la corporacion que presta el dinero,
los posibles compradores, o un(a) amigo(a) con
su respectivo(a) compafero(a) y sus subse-
cuentes interminables caprichos. En todos los
casos el arquitecto termina, bien imponiéndose
a ''golpe y zumbido” o sirviendo de mandadero
de “los clientes’”. Y bajo ninguna de las dos
opciones interesan para mayor cosa sus idea-
les conceptuales. Obviamente el sector equi-
vocado no es el referido a la mejor y mas pro-
funda preparacién conceptual del arquitecto,
sino las formas absurdas de clientelismo que
éste debe enfrentar al igual que su incapacidad
para lograr, a través de diversos mecanismos,
que se respete su trabajo; de la misma forma
que lo han logrado ya los artistas, los escrito-
res, los médicos o los ingenieros; gustandole o

D qustandole a 10s actuales clientes aescono-
cedores de su formacién y sus objetivos.

4. A pesar de todo lo anotado, en |la academia
se debe insistir en profundizar y ampliar la base
conceptual, al igual que se hizo con otros
aspectos: sociales, idologicos e historicos. La
experiencia es que aunque sea lentamente el
trabajo consecuente y serio va adquiriendo el
lugar y la difusion que le corresponde.

5. Antes de concluir este escrito llamando la
atencion sobre algunos elementos que deben
constituirse en fundamentos de una concep-
tualizacion urbano-arquitecténica en nuestro
medio, es imprescindible sefalar algunos
aspectos negativos que la falta de conceptuali-
zacion ha producido.

a. A nivel académico se ha generado una
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gran desarticulaciéon. Muchos cursos, y en
particular los talleres urbano-arquitec-
tonicos, han carecido de uno (sino del mas
importante) de sus pilares fundamentales.
Los arquitectos asi formados han sido
irresponsablemente preparados pues no
han recibido un instrumento absoluta-
mente necesario para su desarrollo futuro.
De ahi en buena medida muchos de sus
eclecticismos, pictoricismos, decorativis-
mos, neo-racionalismos e incertidumbres.
Sin embargo, por otra parte, esta carencia
de conceptualizaciones fundamentales
quizas ha contribuido, a través de la agudi-
zacionde las crisis asi producidas, a recon-
siderar y re-elaborar los postulados bési-
cos conceptuales.

b, Aniveldelurbanismoy laarquitecturaque

se ha desarrollado (como oficio), o se ha
contribuido a desarrollar através del adies-

tramiento desde las universidades, debe
sefalarse, que sin duda alguna, nuestro
““quehacer” y nuestras realidades urbano-
arquitecténicas estan esencialmente
determinadas por unos procesos de ine-
quidad y desigualdad social de caracteris-
ticas descomunales. Mas que esto, son
procesos realmente demenciales. La des-
cripciobn de nuestro contexto urbano-
arquitecténico como un “‘oasis excéntrico
en medio de un desierto de miseria’’ cons-
tituye quizds la mejor descripcion de lo
esencial de dicho contexto. Hace unos
veinte anos un conocido arquitecto invi-
tado como jurado del llamado en ese
entonces 'Premio Nacional de Arquitec-
tura” comparé nuestra arquitectura (de
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arquitectos) con la obra de teatro “'El rino-
ceronte” de lonesco. Donde, en pocas
palabras, todo aquel que admiraba a los
primeros horribles rinocerontes que fue-
ron apareciendo, se iba transformando en
rinoceronte. Pues bien, durante estos
veinte anos o mas, todo lo urbano-
arquitecténico se ha ido convirtiendo en
“rinocerontesco’”’. Realmente hemos lle-
gado a adorar al rinoceronte y hemos
pasado por todas las etapas con él: Le
dimos carta de ciudadania, lo llevamos
como ejemplo a la cartilla titulada “La Ale-
gria de Leer para Arquitectos y Otros”’, lo
aderezamos, lo condecoramos, lo instala-
mos burocraticamente en todos los apara-
tos del gobiernoy en las oficinas de manejo




financiero, le pusimos sombrero, anillos,
collares y otras excentricidades de mafioso
venido a mas, y finalmente como simbolo
de la absurda nacionalidad institucional
nuestra, no dudo que el dia menos pen-
sado, esté proximo a ser consagrado al
Sagrado Corazon en calidad de simbolo
patrio.

Es simplemente realista el afirmar que
nuestro contexto urbano-arquitecténico es
esencialmente desarticulado e inequita-
tivo, llegando dicha inequidad, en uno de
sus extremos, a lo grotesco y grandilo-
cuente. Es grandilocuente nuestro Palacio
Presidencial, las fachadas flotantes de
vidrio, las columnatas decadentes de los
edificios gubernamentales, los hibridos y
desparpajados templos, el vago movimien-
tismo arquitectonico, la asfixiante y diab6-
lica estructura (0 megaestructura, si asi se
prefiere) que encierran los institutos, cor-
poraciones y otras entidades burocraticas,
el manierismo, el detallismo, las preten-
ciones de gran internacionalismo, el vitru-
vismo, el paladianismo, la columnita, el
arquitrabe, la entradita, el jueguito geomeé-
trico, las “normas’ de planeacidon, los
almidonados cartones de grado, las anti-
sépticas tipologias urbano-arquitecténi-
cas, los aparatosos edificios donde funcio-
nan las facultades de arquitectura, el
relamido oficio, el detalle de excepcién, el
clientelismo con sus caprichos y excentri-
cidades, el artificioso critico de suple-
mento dominical, etc.

6. Finalmente, no esconducente niposible en
esta etapa de la evolucién urbano-arquitec-
tonica nuestra decir con absoluta precisién
cual es el camino, o los caminos a; seguir en
términos conceptuales. Sin embargo, van ya
quedando una serie de puntos en claro:

a. Queramoslo o no, el compromiso concep-
tual de cada uno de nuestros arquitectos, y
el de la profesion en general, tiene ineludi-
blemente que ver y que hacer con el abis-
mal proceso de desigualdad e inequidad.
Al igual que con el desmonte de toda la

grandilocuencia que rodea y devora lo
urbano-arquitecténico.

b. El arquitecto, tanto durante su formacion
como en su poca o mucha préctica profe-
sional (conceptual, material o de simple
oficio), debe re-ivindicar su derecho a que
se respete y se.entienda su quehacer con-
ceptual, al igual que su derecho “‘a traba-
jar”"y a aportar en el medio social en que le
corresponde desempenfarse.

c. Esilusoy neciotanto seguir el camino tra-
zado por los movimientos internacionales
como esperar que desde fuera entiendany
nos tracen criterios sobre los que debe ser
nuestra conceptualizacién, como etapa
mas avanzada y depurada que las simples
posiciones ideologicas. Por una parte es
poco, muy poco lo que se ha conceptuali-
zado a nivel internacional, y lo poco que alli
se ha hecho tiene muy poco o nada que ver
con los procesos de inequidad y grandilo-
cuencia de nuestra evolucion urbano-
arquitectonica.

d. Para terminar algunas de las anotaciones
hechas en este escrito han sido visualiza-
das por algunas personas 0 grupos en
momentos, en situaciones y en posiciones
de diversa indole. Igualmente algunas
respuestas mas pragmaticas que concep-
tuales han sido intentadas. Vale la pena
sefialar algunas de ellas con énfasis en lo
iInadecuado en nuestro medio tanto de su
tematica como de sus alcances:

Eldesprestigio de los intentos minimalistas y/o
megaestructurales (antes mencionados) lleva-
dos a cabo por las diferentes burocracias esta-
tales crea pocas ilusiones respecto a posibles
(pues practicamente no existen) conceptuali-
zaciones y realizaciones. Cuando més, consti-
tuyen opciones odeoldgicas de limitado
alcance conceptual.

Las importantes propuestas conceptuales ade-
lantadas por personas y grupos, tales como “la
recuperacion ambiental global” propuesta por

Leon Krier y la elaboracién arquitecténica-
urbana con base en formas y espacios de caréc-
ter atemporal y gran rigor formal, propuesta por
la escuela italiana, son propuestas, sin duda,
importantes en el contexto capitalista avan-
zado con altos niveles de ingresos y servicios
publicos generalizados, pero dejan grandes
iInquietudes y dudas con relacién a los proble-
mas inherentes a nuestra evolucién urbano-
arquitectonica. Es dudoso en extremo que per-
sonas como Rossi o Krier propusieran ri-
gorismos estéticos o dramaticas regresiones
formales al pasado, como manera de hacer cri-
tica socio-econdmica, ambiental y técnica, de
haberles correspondido a ellos vivir en la
Europa de Marx, hace un siglo, con sus inequi-
dades, sus tugurios, su carencia de higiene y
sus problemas de industrializacién, etc.

Las propuestas ideolégicas de corte populista
tales como las de Venturi, Barragan, Moore o
Gehry tampoco van mucho més all4 de la soli-
daridad sentimental o emotiva con elementos
de cultura popular. En manos de ellos dicha
simpatia ideoldégica ha producido algunos
ejemplos sobresalientes arquitectdnica y esté-
ticamente, pero nos deja a todos un sinsabor y
una gran incégnita: hasta donde el colorido, el
pictoricismo, los decorados y la horrible pobreza
que genera dichas manifestaciones culturales
merecen ser literalmente tomadas o recrea-
das? Hasta donde el juego excéntrico y la nos-
talgia torpe de trabajadores mentales con sabor
de culpa justifica todo ese proceso de retomary
recrear una pobreza y unas inequidades urba-
nas y rurales que ya han desbordado todos los
limites?

De las ideologias repetitivas es poco lo que
queda por decir. Pensar que la repeticién
mecanica e indefinida sea la base conceptual
para enfrentar situaciones como las nuestras
es simplemente iluso. Y de los eclecticismos,
pictoricismos, sensualismos, decorativismos,
historicismos, etc. sélo se puede decir que son
amaneradamente “boniticos” ...Y no més: a
pesar de que con ellos se ganen de pronto con-

cursosy se obtengan hasta premios nacionales
de arquitectura.
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Frank Loyd Wright

LE CORBUSIER COMO INGENIERO

DE ESTRUCTURAS

Por Werner Selismann

Traduccion

Andrés Orrantia.

Profesor Asociado.
UNIVERSIDAD NACIONAL

PALACIO DE LOS SOVIETS

2a. Entrega

Palacio de los Soviets

En 1931 Le Corbusier particip6 en el concurso
para el disefio del Palacio de los Soviets en
Moscu. El programa consistia en un gran audi-
torio con capacidad para 15.000 expectadores,
uno para 6.500 y otros de menor tamano. El
concepto de la superposicion estructural se
convirtiéo en la idea central del proyecto, una
idea explorada anteriormente en 1927 en el
proyecto presentado por Le Corbusier para el
concurso de la Liga de las Naciones.

La estructura del auditorio mayor (ver ilustra-
ciones)consiste en un enorme arco parabaolico,
la forma estructural ideal para soportar cargas
uniformemente distribuidas, basada en el sis-
tema Limousin, inventadoen 1916 por Eugene
Freyssinet para los hangares de los dirigibles
en Orly. Visas en forma de L, disefadas para
recibir cargas uniformes penden de este arco
principal y se apoyan libremente en enormes
pilares de concreto en el otro extremo. De estas
cuelga a su vez un cielo raso en forma de con-
cha acustica.

De nuevo, dentro de esta gran membrana
envolvente se disefid una estructura indepen-
diente de bahias en concreto, regularmente
distribuidas que soportan las graderias y al
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igual que en el Centrosoyus, se abren libre-
mente para permitir la circulacién.

Debe anotarse que las vigas en L, suspendidas
del arco principal se disefiaron con un cantili-
ver, del cual se suspende la estructura del
enorme proscenio.

La estructura del auditorio menor consiste en
una serie de marcos rigidos de los cuales
cuelga el volumen. Como en el auditorio mayor,
una columnata claramente articulada soporta
las graderias.

Centrosoyus

En 1928 Le Corbusier recibié el encargo para
su primer edificio de gran escala, el Centroso-
yus, el Ministerio Central para la Industria
Ligera en Moscu. El proyecto siguié los mismos
principios generales del disefiode 1927 para el
edificio de la Liga de las Naciones.

La estructura de las zonas de oficinas se
articula de manera clara y consistente dentro
del cerramiento de fachada. Comoen la Liga de
las Naciones, los elementos que requieren de
continuidad vertical, en este caso lasrampas y
los nucleos de ascensores, se tratan separa-
damente como volumenes verticales adosados
a la estructura de placas horizontales de la zona
de oficinas.

El problema obvio del edificio de oficinas se
presentd al tratar de acomodar en su poca pro-
fundidad todas las funciones que ocurren en el
nivel de la entrada, aun con el aumento de la
profundidad en la planta del bloque central. En
concecuencia, en el Centrosoyus, Le Corbusier
dedicé casi la totalidad del 4rea bajo las oficinas
a una galeria de entrada y solo permitio la ubi-
cacion de vestibulos y areas menores en la
zona.
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El lobby principal localizado a continuacién de
la galeria, se libera de la estructura del bloque
de oficinas y por tanto puede ser adaptado a las
diferentes exigencias programaéticas. Esta zona

se convierte en el tejido conectante entre los
mayores componentes del edificio. El lobby
tiene su propio sistema estructural de colum-
nas en cuadricula, alineadas cuidadosamente



AN 10S C

bloque de oficinas.

Con este proyecto Le Corbusier establece una
actitud al identificar con la forma y dimension
de cada columna, la carga que estarecibe. Este
método permite expresar de una manera muy
sutil en la planta, la proyeccidén tridimensional
del edificio.

Mas aun, Le Corbusier manipula habilmente el
ritmo, la forma y el tamafio de las columnas,
que sirven como marcas espaciales para definir
la circulacion y las diferentes funciones.

El disefio del auditorio para el Centrosoyus cla-

esta hecha para el de la asamblea
de la Liga de las Naciones.

La enorme estructura de concreto del auditorio
del Centrosoyus, se articula claramente con la

estructura que soporta las graderias. (ver
planta y corte en la pagina ).

La zona de columnas, bajo la graderia, se con-
vierte en parte del lobby, clarificado asi el con-
cepto de integracion entre estructuras.

Pabellén de los tiempuﬁ nuevos

Hace ya mas de cincuenta afos, en 1937, Paris
celebr6 una gran exposiciéon internacional.

A Le Corbusier se le dio la oportunidad de pro-
yectar cuatro pabellones, el mayor de los cua-
les fue el disefio para el “Centro de Estética
Contemporanea”, una variacién de su proyecto
para el Museo Mundialde 1928 ydel Museo de
Arte Contemporaneo para Paris, en 1931.

Mientras el “Centro de Estética Contempora-
nea’’ no se construyd, Le Corbusier tuvo la
oportunidad de completar un pabellbn mas
pequefio, el "Pabellén de los Tiempos Nuevos”,

para propagar las ideas sobre planificacion
Urbana del C.|.A.M.

El pabellon de exposiciones le dio a Le Corbu-
sier la oportunidad largamente esperada de
demostrar las ideas implicitas en el proyecto
para el Palacio de los Soviets. El disefio del
pabellon consta de una gran cubierta suspen-
dida en forma de carpa. Columnas en celosia,
localizadas en la periferia del pabellon, traba-
jan en conjunto con cables de acero, anclados
por fuera del recinto, para permitir asi una
planta libre.

Una membrana de lona se tendié sobre la
cubierta ylos costados de la estructura. Dentro
de esta superestructura se construyo un sis-
tema separado de marcos de acero, que prove-
yeron la arquitectura “interior’” para las exhibi-
ciones, presentando de esta manera la version
mas pura posible del concepto de estructuras
interrelacionadas y superimpuestas, pero
como sistemas estaticamente separados.

Como el proyecto no fue obstaculizado por
requisitos funcionales especificos, el pabellén
envolvente sirvié como una declaracion de los
principios arquitecténicos de Le Corbusier,
mientras que la estructura de exhibicion
Interna, ponia de manifiesto la racionalidad de
la Ville Radieuse.

Pabellon para la exhibiciéon de Lieja
En 1939, Le Corbusier proyectd una gran
estructura para el pabellén francés en la Expo-

sicion de Lieja.

El disefio de la cubierta consistié en cuatro
cuadrados estructurales en forma de sombri-
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lados, (ver ilustraciéon).

Esta cubierta flota como globos sobre una
rampa y un sistema de muros, dispuestos en
forma de rueda pirotécnica.

De nuevo, la superestructura es claramente
independiente de la estructura inferior.

Le Corbusier presento dos diferentes estructu-
ras para el esquema. Las dos parecen inspira-
das en la construccion de las alas de un avién.
Estas soluciones encajan en la larga linea de
experimentos con estructuras de superficies
envolventes que se iniciaron con la Villa al
Borde del Mar y el sistema Monol.

Ronchamp

En 1950 Le Corbusier fue comisionado para
proyectar y reconstruir la iglesia de Notre-
Dame-du-Haut en Ronchamp. No debe sor-
prender que el disefio de la iglesia siga las ideas
de la preguerra y las investigaciones construc-
tivas previas. Los conceptos constructivos para
el volumen, se muestran en dos bosquejos de
1946-1952 (ver ilustraciones). El primer dibujo
plantea una serie de formasen U yen S, equi-
distantes de una linea central. Las dreas som-
breadas corresponden a las partes de la
fachada a construirse con la piedra recuperada
de la iglesia original, destruida durante la gue-
rra. El resto del dibujo corresponde a un sis-
tema constructivo diferente. En el bosquejo
adyacente, la pared continua de seccion trian-
gular, representa un elemento estable y hace
una obvia referencia a las areas sombreadas
del dibujo precedente. La pared opuesta, B en el
dibujo, se plantea en forma de armadura, con
una simple anotacién “Au sol”’, una indicacion
para que la pared sea ligera, porosa y permita
asi, la penetracion del sol.

En el dibujo, las dos paredes estan conectadas
por armaduras de forma convexa, que sugieren
la manera como el espacio habra de cubrirse.

La estructura de la cubierta es de forma conoi-
dal y cambia de un borde ligeramente convexo
en el sur, hasta alcanzar un perfil c6ncavo en el
norte.




Ronchamp.
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cubierta consta de siete vigas planas de con-
creto, igualmente espaciadas, conectadas por
trescientos sesenta nudos prefabricados e
idénticos. Todo este ensamblaje se cubrié con
una cascara de concreto de 6.5 cms.

Esta estructura descansa sobre una serie de
columnas embebidas en las paredes, como Le
Corbusier explicé apologéticamente, ya que
segun él, los muros hechos con la piedra recu-
perada no podrian soportar la pesada cubierta.
La pared dibujada como una armadura (B en la
ilustracién), se convirtié en un impresionante
muro de luz; su estructura consiste en un
marco de concreto con sus elementos en forma
de nudo de corbata alineados con las vigas de la
cubierta.

: Tegl - @ N cames g4 1o H O O 8 /e e =
Le Corbusier planteé un dibujo del refuerzo de _—n |%: ® | |! H =2 5 3E 32 88
. T T ' ! e sy | —— — i  — — P
unade lasvigasy undetalle del nudo entre esta _ IR NAETT. o B Ergmhes e 2
. ' TLRNE: = =) =3 s A ¥ ey o gyl 3 == Tl
y el soporte vertical en el muro de luz, para X -' Tt S, a0y v e = S = = % i
enfatizar el ento ”’ "del i6 L TR TL e A R e e
z momento ‘cero’’ de la conexidn, ya — | TP £ H '8 B 55 HIE<E
que tipicamente corbusiano, él intenta hacer seawn:__ 11 :%‘ﬁﬁ = 5 55 5 55 |
explicito el empate con el marco, en contradic- . Bl iy (0 .ff:’.}Jl _______ 4| | = 5 = e 5 5 =
2 [ LBL, [ "T : = : -‘-_-..“l : —
cién con el caricter soportante del muro. El fjee | " E F 7 = == == &85 1
| | ‘ 2) _'_:

resultado es una banda continua de luz entre /| \
este Ultimo y la cubierta /] l |

Mas adn, Le Corbusier revela el hecho de las
columnas embebidas en el murode mamposte-
ria, exponiendo una de ellas donde la cubierta
se extiende sobre el altar exterior y otra més,
alineada con la primera de las vigas de la
cubierta.

En opinion del autor, la maqueta publicada por
Le Corbusier de la estructura de la cubierta,
esta directamente relacionada con el sistema
del Pabellén Francés de Liejaen 1939y con las
ideas del Pabellén de los Nuevos Tiempos, con
su techumbre convexa y las divisiones regula-
res de la estructura de los soportesy los cables.

1.——'1] = ____,____,_' o T

i ; = :JL:_:.-_... |

¢Que pasé entonces con el marco estructural L| il il
" Ronchamp? Este se plan en la maqueta

de Ronchamp? Este se plante6 maguas RONCHAMP
de la primera versién como una torre de reloj
por fuera del espacio cubierto, de manera que
en lugar de la polaridad producida por la inte-
gracion de los sistemas, éstos pudieran existir

uno al lado del otro. (Ver ilustracion).

——
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¢{ARQUITECTURA SIN ARQUITECTOS?

Arq. Walter Lopez Borbdn
U. Piloto de Colombia

(Arquitectura Popular? La Ciudad “OTRA”.
Disenar, construir, ccupar...; ocupar —Cons-
truir— Disefar... ;Quién hace la ciudad? ;La
ciudad para todos?

Yo construyo, el construye, nosotros cons-
truimos... Nadie Disefia. Eran algunas de las
preocupaciones que a principios de la década
se planteaban, en corredores, salones y cafete-
rias cercanas a las Facultades de Arquitectura:;
en medio de Pink Floyd, Richi Rey, Quilapayun,
Los Carrangueros, el Hiperrealismo y el arte
Naif, “Guadalupe afios cincuenta”, “El inqui-
lino”y “Fata Morgana”’, Cortazar y Octavio Paz,
Henry Lefebre, Amos Rapaport, Cristopher
Alexander, John Turner, Hassan Fatti, Aldo
Rossi, y entre los nuestros: Alberto Salda-
rriaga, Luz Angela Mondragén, Humberto

—1

Molina, Samuel Jaramillo, Royeu Katan vy
Margarita Pacheco, Francisco Jiménez, Luis
Carlos Jiménez, Angela Guzman... etc. ...

En unabusqueda intensa por nuestra identidad
cultural, por desbordar los limites de una
ciudad que se empezaba a agotar en: la 127, el
Capitolio, los cerros y la Cra. 30: resolviendo el
laberinto a su interior, reconociendo que “El
sur también existe'’, cuestionando el “desor-
den establecido” y con el total convencimiento
de la necesidad de hacer coincidir discurso y
practica profesional.

Es asi como serllegaba a establecer las prime-
ras bases de lo que posteriormente seria una
Practica Barrial, partiendo de los siguientes
supuestos:

— Las Facultades de Arquitectura se acercan
timidamente y con algunas resistencia al
estudioy revision de los grandes problemas
nacionales, y a la elaboracion de alternati-
vas concretas a ésta nuestra realidad.

— La Arquitectura de autor, el profesional de
revista, de linea exclusiva, se establece
como meta a miles de estudiantes, que
posiblemente salgan al desempleo 0 a una
practica frustrante de su profesién.

— Al profesional se le prepara para un mer-
cado saturado, mientras que amplios secto-
res de la poblacién no reciben ningtn tipo
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—— — de atencion por parte de los centros univer-
sitarios.

— El trabajo en los sectores populares, debe
sobrepasar la tipica connotacion paterna-
lista que siempre ha conllevado, y debe
plantearse como una alternativa de mejo-
ramiento tanto para estos sectores como
para los grupos profesionales.
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— Este trabajo que busca un desarrollo alter-
nativo, para por el cuestionamiento del
papel del Estado, su eficacia y su posible
legitimizacién, ya que en la mayoria de los
casos se llega a suplantarlo, lo cual exige
una redefinicion de roles.
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— El caracter de nuestras ciudades y su cre-
cimiento, difiere considerablemente de los
modelos establecidos para el primer y

segundo mundo, loque nos lleva a un estu-
dio e investigacion exhaustivo de nuestra
realidad.
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Pero, como no hay mal que dure cien afos...

Una vez reconocido el interés por la historia de
ese espacio cotidiano, construido a partir de
necesidades y carencias, donde las determi-
nantes de Disefio estan dadas estrictamente
por lograr un cobijo; la auto-construccion, sus
comportamientos, leyes y patrones, era pues el
objeto de estudio, una realidad que deberia ser
conocida, transformada y cuestionada, en una
practica directa con los usuarios. Es asi como
en 1981, en el Barrio La Amistad de la Alcaldia
Menor de Bosa, y mas por iniciativa de la Junta
de Accion Comunal y de su entonces Presi-
dente Sefor Ochoa, al lado de un “Se forran
; o . botones’, “Se enmayan medias’’, colocamos
" o ' . : Y.l un "Se hacen planos”, con asesoria técnica,
por un valor de mil quinientos y a credito;
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. —+ empezamos siendo una entidad privada, la
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Nacional de i\dedell[n, donde de evalia el
Disefio Participativo, su eficacia y calidad.

Programas de obras nuevas: Disefio de lotes
con servicios, por Norma Minima, en Ciudad
Bolivar, dos barrios; Disefio, asistencia técnica
y parte de la direccién de obra, de un barrio de
512 viviendas, la Asociacién Pro-Vivienda de
Funza, yde una central de acopio; Disefio Parti-
cipativo de 43 viviendas para empleados de
Alcalis y Peldar, en la ciudad de Zipaquird; y
coordinadamente con el Centro de Investiga-
cion para la Educacién Popular CINEP, un pro-
yecto de vivienda en tierra para campesinos en
Aratoca —Santander— y un barrio de 38 vi-
viendas para Damnificados del Nevado del Ruiz
en Fusagasugd, primera experiencia donde
se participd, desde la organizacién de la comu-
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“Oficina de Asesoria a la Autoconstruccién’’,
para luego convertirnos en una Fundacién sin
animo de lucro, forma juridica ésta que se pres- - }L \
'

taba més para el tipo de trabajo a desarrollar, :B f \ ‘%\:\ MME@TR @l @M @‘D‘f_ﬁ

PROMOCION DE LA COMUNIDAD Y EL
MEJORAMIENTO DEL HABITAT”, o sea que
ahora hacemos parte de lo que se ha dado por
llamar el sector social o la “ONGS"": Organiza-
ciones no gubernamentales para el desarrollo;
realizando trabajos de: consultoria, investiga-
cién, construccién y planeacién, donde el énfa-
sis en el trabajo comunitario sea factible.

ahora somos PROCO, FUNDACION PARA LA
W’

Durante estos siete afios se han trabajado dos
modalidades:

Programas de Mejoramiento:tanto de la vivien-
da como de servicios complementarios, aqui se
enmarca el servicio de asistencia técnica ‘‘Los
Planitos”, donde han sido atendidas méas de
300 familias, El Plan Terrazas con el Banco
Central Hipotecario, El Taller Infantil de Arqui-
tectura Popular, para el disefio y construccién
participativa de un parque, también con la
Junta de Accién Comunal del Barrio La Amis-
tad, una guarderia en el Barrio Los Comuneros
en Usme con Enda América Latina, también
con Disefio Participativo, y una investigacién
apoyada por el IHS de Holanda y el Centro de
Estudios del Habitat CEHAP de la Universidad

44




nidad, la seleccion del lote, hasta la construc- R —— ST —
cion del proyecto.

En todos los proyectos se ha venido dia a dia
concretando la necesidad de que la Participa- a%ﬂn P;f.ﬂ
cion y la Educacion (orientada hacia la capaci-
tacién para el empleo), fortalezcan la Organiza-

cion Comunitaria, durante el desarrollo del _
Proyecto cualquiera que este sea; es aquf g TR PO Y WO W

donde el mejoramiento o la construccion del =i =
habitat, se convierten en el escenario propicio N | -
para la consolidacién de la comunidad y la | -
adquisicién de nuevos valores, estableciendo o L ]

ampliando las bases de la capacidad auto- ; ]
gestionaria del grupo. Esto necesariamente _
implica una vision Integral del Mejoramiento | ——| ¥4 - : EEF 1 X P y o
de las condiciones de vida de cada comunidad, [ {f,
donde en la mayoria de los casos los factores [~

cualitativos cuentan més que los cuantitativos,  |——[f : ! 4 : J
y la vieja discusion entre técnicos y promoto-
res, entre la ciencia y la técnica, tiene alli su

HHHHHE

sitio de encuentro y confrontacién. En este . E-YREE b | EHEEE § |
momento empieza a ganar mucha importancia latig B | \ I ; - i l | | i |
la comprensién de los problemas dentro del :E]_ ~t =t -Hri«ionab g 11 | i o I R — f—
marco de lo local, lo sectorial y lo regional, Y ' ' » F | g 1 , ' i | | .
posibilitando asi un mayor nivel de integracion —t -4 | — ~1 | =
y complejidad. | ‘ 8N | | '. (B =
sontiiBet Onln S AT N
A manera de... | % B B | <.
et -] 4| ' 1--—-- ‘ ! g wud Il ¥ i w5 el ~h
(En qué consisten entonces las bases de la T ! Feid | 1 (0 ] ! I
propuesta? . ‘ ' r 1| ] -
s ot | ria A — { SS—_, KL % mevas s ;
— En una busqueda por una Arquitectura i i 2 e eam— s e P — e o 1 S womee
Naci6nal, que responda a las actualescon- Er—m——rt—1—r1—C—7—t-——— - S s et i s St
diciones de desarrollo de nuestra pobla- : - - - —— e e e e

cién, y que trabaje alrededor de alternati-
vas o de propuestas alternativas.

— Para muchos este tipo de practica profesio-
nal sélo se podria ubicar dentro del llamado
“populismo”’. perode loque aqui se trataes
de dos lineas nuevas de esta tendencia: el
populismo consecuente y el populismo
creativo, los cuales parten del cuestiona-
miento critico de la forma como actual-
mente los sectores populares resuelven
sus necesidades basicas.

— En reconocer la existencia de mas de una
l6gica para concebir: la vida, el mejorar, el
espacio, etc. y no una sola con varios esta-
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dios donde el profesional representa uno — Por dltimo, habria que recordar lo que pero creo que el mundo se divide en dos, y
superior.

alguien afirmaba: “antes que arquitectos los tiernos y los no tiernos, yo pretendo ser
Somos personas”, y “yo no soy sectario, de los primeros”’.
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NOTA DE LA DIRECCION

De la revista argentina Summa N2 241, de septiembre de
1987, hemos transcrito esta entrevista de Luis Salvat a Luis
Barragan, el arquitecto mexicano, reconocido por sus espa-
cios elementales, sugeometria magica y poética. Asi mismo,
una breve resefa biogréfica y unas hermosas definiciones
que describen a plenitud la arquitectura de sus obsesiones.

LUIS BARRAGAN

1902. Nace en Guadalajara, México.

1925. Ingeniero civil y arquitecto, Universidad
de Guadalajara, México. Inicié su practica en
arquitectonicaen 1927, luegode una estada de
dos anos en Francia y Espafia. Atraido por Le
Corbusier, volvié a Paris en 1931 para, final-
mente, establecer su taller en la ciudad de
Meéxico, México (1936).

Si bien sus primera obras se encuadran dentro
del Estilo Internacional, hacia 1950 comienza a
abogar por un regreso de la arquitectura mexi-
cana a sus propias raices. A partir de alli, el
color, la luz y el paisaje de su pais cobran un
papel preponderante en su obra y, en forma
simultanea, se hace visible su religiosidad y
misticismo.

Entre la produccion de Barragan se destacan la
planificacién y urbanizacién del parque resi-
dencial Jardines del Pedregal de San Angel,
regido por estrictas normas de construccion
con el fin de crear un ambiente arménico y
preservar la belleza del paisaje (1945);
casa Barragan en Tacubaya (1947/1948); el
Convento de las Capuchinas Sacramentarias
en Tlalpan (1952/1955), las torres simbolo de
la Ciudad Satélite, construidas con la colabora-
cion del escultor aleman Mathias Goeritz
(1957); las urbanizaciones residenciales de Las
Arboledas (1958/1961) y Los Clubes (1863/
1964); el proyecto de la ciudad de Lomas Ver-
des para 20.000 unidades de habitacién
(1964/1965); la cuadra de caballos San Crist6-
bal (1967/1968) y la casa Gilardi en Tacubaya
(1979), todas realizadas en su pais natal.
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Luis Barragan, siempre indiferente a honoresy
distinciones, ha recibido el Premio Pritzker en
1981 vy, en 1987, durante el transcurso del Il
Encuentro de Arquitectura Latinoamericana
llevado a cabo en Manizales, Colombia, fue
distinguido con el Premio América por su labor
arquitectonica, intimamente ligada a la
tradicién cultural de su patria; una labor que
cobré fama mundial a través de una exposicion
—presentada por Emilio Ambasz— realizada
en 1976 en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York.

Jorge Salvat: ;Qué piensa usted de la arquitec-
tura moderna?

Luis Barragan: ;Cudl es la arquitectura
moderna?

JS: Por ejempio, el Centro Pompidou.

LB: Es interesante comprobar el efecto que
esta clase de edificio produce en su entorno,
especialmente sobre las areas clasicas de Paris.

Debe analizarse si en este tipo de arquitectura
es posible concentrarse sobre el estudio y la
lectura. Es impracticable juzgar su éxito basan-
dose exclusivamente en la cantidad de visitan-
tes. En el caso del Centro Pompidou, por ejem-
plo, factores como novedad, rareza y curiosidad
turistica, estan estrechamente ligados con la
publicidad. No se sabe si este edificio es un
éxito o un fracaso. Yo no lo he visitado y, por
tanto, no puedo arriesgar una opinion.

JS: ;/Cudl es para usted, en cambio, el edificio
moderno mas interesante/?

LB: Pienso que el Hotel Camino Real de Ricardo
Legorreta, en Ciudad de México, es una muy
interesante experiencia. Es un edificiode cinco
pisos, con jardines y patios que subrayan la
tranquilidad y la posibilidad de recorrerlos a
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Capilla del Calvario, Guadalajara, JﬂliE[’:-ﬂ, 1955

pie. El espacio entero es accesible al cami-
nante, sin necesidad de recurrir a los ascenso-
res que, no obstante, no han sido olvidados. En
un comienzo, en efecto, se pensaba que evitar
la idea de torre como imagen de un edificio
moderno no era bueno, pero ahora es evidente
que este tipo de proyecto encuentra mucha
aceptacion, especialmente en paises como
México donde el clima es caluroso y donde se
puede pasear libremente, utilizando todos los
espacios durante todo el afo.

JS: ;Quérolescumplen para usted la serenidad
y la tranquilidad en un espacio arquitectonico?

LB: Me parece importante que los espacios no
resulten agresivos. Siempre utilicé formas bajas
y permanentemente trabajé con angulos rec-
tos. He tenido en cuenta, en todo momento, en
mitrabajo, los planos horizontales y verticales y

los angulos de interseccion. Esto explica el uso
frecuente, en mi arquitectura, del cubo.

JS: /No utiliza la linea curva?

LB: No sé como usarla. Es muy dificil aprove-
char los espacios curvos ya que, por ejemplo,
no pueden apoyarse los muebles contra los
muros.

JS: /Cuales son las caracteristicas del espacio
ideal?

LB: Pienso que el espacio ideal debe contener
en si elementos de magia, serenidad, embrujoy
misterio. Creo que estos pueden inspirar la
mente de los hombres. Parece esencial crear
esta atmosfera, adin en las metropolis. El habi-
tante de una gran ciudad tiene necesidad de un
refugio alejado de las muchedﬁmhres; la adop-
cion de lo sobrio me parece la solucién mas
idonea.

JS: ;Qué importancia atribuye al color en su
arquitectura?

T e T ol Bl

N "™ A ™ s = e e e el e )

e -

e — F

— j—— F_11 g  e——

r—— | — p— p—



L.

g P

LB: En mi actividad de arquitecto, los colores y
las luces han sido siempre una constante de
fundamental importancia. Ambos son elemen-
tos base en la creacién de un espacio arquitec-
tonico, ya que pueden variar las concepciones.
Por ejemplo, en mi proyecto para la capilla de
las Capuchinas Sacramentarias del Purisimo
Corazon de Maria, estudié atentamente lucesy
colores, porque queria crear una atmosfera de
quietud y reflexion espiritual. La idea de
semioscuridad era muy importante en este
provecho. Yo subrayo sobre todo el estudio del
color. Antes de decidir la tonalidad justa que
intento utilizar, hago diversas pruebas para
verificar el efecto y estudio las muestras en
paneles grandes y pequefios, evaluando los
resultados.

JS:iLanuevageneracion de arquitectos emplea
los moédulos ‘tradicionales de la arquitectura
mexicana?

LB: ;Qué entiende usted por médulos tradicio-
nales?

JS: Las carateristicas de la tradicién local, tales
como la simplicidad, los patios y los factores
lucesycolores; jcree que estos elementos ten-
gan todavia un significado para nuestra nueva
generacion de arquitectos mexicanos?

LB: Hay un grupo de profesionales que todavia
los utiliza.

JS: (Se considera un pionero de la arquitectura
popular mexicana?

LB: El arte mexicano es maravilloso y rico en
color. Me interesa aplica el “sentido” de esta
arquitectura a la produccion moderna. México
tiene un “espiritu moderno” entre los mas
importantes del mundo, que serefleja en 4reas
como la Ciudad Universitaria. Se trata de edifi-
cios que representan el espiritu moderno de
México y que toman el sentido de la arquitec-
tura popular méxicana, en las grandes pinturas
murales de estilo bizantino, representando las
tradiciones de la vida local. No me considero un
Innovador. En una conferencia dada en San
Francisco, alguien me pregunté por qué hay
mas ejemplos del Estilo Internacional en México
—donde la tradicién local es fuerte— que en

Estados Unidos. Ser tradicionalistas es ser fie-
les a laarquitectura contemporanea. Los mayas
construian arquitectura maya,; los colonialistas
la arquitectura colonial. Imitando la arquitec-
tura extranjera se practica una arquitectura
antitradicional. Hay muchos ejemplos de la tra-
dicion extranjera en este campo. En Estados
Unidos, por ejemplo, particularmente en Los
Angeles, el estilo colonial californiano, el estilo
francés con sus mansardas, el estilo 4rabe
unido al hollywoodense, crean todos juntds un
ridiculo collage de arquitectura. Una situacion
analoga existe aqui en la regién mexicana de
Las Lomas: la prevalencia de la influencia fran-
cesa pone menos derelieve el complejo de infe-
rioridad que deriva de este tipo de soluciones
arquitecténicas. Laimaginacion es muy impor-

Torres de la ciudad satélite, Autopista a Queretaro (1957) en

colaboracion con Mathias Goeritz

tante en este campo. No estoy de acuerdo con
la severidad de ciertas escuelas que tienden a
reducir la creatividad. Un éptimo ejemplo de
potencial creativo es el de Antonio Gaudi. Si
bien es cierto que no estoy de acuerdo con
todas sus obras, me gusta su modo de integrar
la naturaleza con la arquitectura. Gaudi busca
siempre de imitar las formas naturales en su
diseno.

JS: jExiste una solucién de expansidon urbana
en Ciudad de México?

LB: No hay solucién para el caos de la vida en
México. Existen graves problemas de infraes-
tructura conectados con los servicios de provi-
sion de agua y electricidad, y con aquellos de
los fluidos en general.

JS: /Qué solucidn prevé para este problema en
términos urbanisticos?

LB: No se sabe cual sera el futuro de las gran-
des ciudades. Hace cincuenta afnos el hombre
de provincias hizo fortuna y se radicé en las
ciudades; una vez establecido, construye una
segunda casa paradejar la ciudad. De elio nace
una contradiccion. Otro ejemplo es el “con-
cepto de vacaciones’ Alienada por los reque-
rimientos de las grandes ciudades, la gente se
ve obligada a abadonarlas y a irse al campo
para combatir la soledad, y mas tarde, no sopor-
tando mas el ailsamiento por el mismo motivo,
vuelve a la ciudad.

JS: Segun usted, jcudl es la solucion de disefio
urbano mas eficaz?

LB: Pienso que desde un perfil urbanistico,
Houston es un ejemplo de gran organizacion
urbana.

JS: /Quépiensadelacrisisde valores en arqui-
tectura, por ejemplo, del Funcionalismo?

LB El Funcionalismo ha perdido su valor; la
gente lo considera un hecho fisico y no espiri-
tual. El hombre tiene necesidad de satisfacer
sus apetencias espirituales. Tiene necesidad
de aislarse. La multitud se contrapone a las
funciones de la psiquis humana.

JS: (Como definiria su método de trabajo?

LB: Me baso mucho sobre la intuicién y sobre
las observaciones efectuadas de mis lecturasy
mis viajes.

JS: ;Qué cosa lo ha sorprendido en sus viajes?

LB: Exceptuando Paris, Espafia me interesa
mas que cualquier otro lugar. Me ha impresio-
nado mucho la Alhambra de Granada, con sus
espacios, sus fuentes y acequias. En el caso de
Marruecos, la casbah. Sus muros lisos expre-
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Casa para Luis Barragén, Tacabaya, México, D. F. 1947
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San una gran armonia de vida interior. Es muy
interesante la fusion entre este género de
arquitectura y el paisaje. Es dificil decir donde
termina la casbah y donde comienza el paisaje
ya que ambos estan perfectamente integrados.

JS: ;Qué papel asigna a la naturaleza como
parte de la arquitectura?

LB: Pienso que es necesario fusionarlas.
Me parece importante la idea de “‘salir al jar-
din”’. Unplano bien concebido de este tipo de
espacios es fundamental para evitar el rema-
nido recurso de los jardines tristes con pocas
plantas.

JS: /Qué puede decir de su ultimo trabajo?

LB: Es una casa unifamiliar en Tacubaya para
los Gilardi.

JS: iMe puede describir las caracteristicas de
esta vivienda?

LB: La caracteristica mas importante de este
proyecto, ademas de la creacién de un patio
central, esla presencia de una piscina cubierta
que forma parte de la casa, unida directamente
al comedor.

JS: Parafinalizar, ipodriadarme una definiciéon
sobre la relacién polémica entre arquitectura
de arte y arte en arquitectura? ;Cuando
—segun usted— la arquirectura es arte?

LB: Desde mi punto de vista, cuando cons-
ciente o inconscientemente se crea una atmos-
fera de emocion estética y cuando el ambiente
suscita una sensacion de bienestar.

NOTAS DE PIE DE PAGINA

1. La preferencia de Barragan por Houston entre todas las
ciudades americanas es de tipo formal y es particular-
mente interesante si se considera el hecho de que es
unico caso en América de concentracion urbana que no
tiene el privilegio de una zonificacién planificada.

2. La casa de Barragan es un ejemplo de esta importante

concepcion formal. Un jardin, aparentemente pequefio,
proyectado de modo de parecer amplio y solemne en el

patio adyacente a la casa, se convierte en parte inte-
grante de la misma.
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Luis Barragan
Arquitectura

Mi arquitectura es autobiografica... es la me-
moria del rancho de mi padre donde transcur-
rri6 miinfancia y adolescencia. En miarquitec-
tura simpre he procurado adaptar las necesida-
des de la vida moderna a la magia de la
melancolia por los tiempos idos. En las arqui-
tecturas sin pretensiones de los pueblitos y
ciudades de provincia he amado las paredes
blanqueadas, la paz de los patios o de los huer-
tos, lacalles llenas de colores, la simple majes-
tad de las plazas circundadas por la sombra de
los porticos. Siendo catélico he visitado con
frecuencia monumentales monasterios —hoy
abandonados— de los cuales hemos heredado
la potente fe religiosa y el genio arquitecténico
de nuestros antiguos colonizadores.

| Algunas definiciones de El arte de ver

Para un arquitecto es esencial saber ver, quiero
decir: ver de tal modo que la visiéon no sea
interferida por el analisis racional. A este res-
pecto quiero recordar a un gran amigo que con
su gusto infalible nos ha ensenado el dificil arte
de ver con inocencia: el pintor mexicano Jesus
Reyes Ferreira.

Nostalgia

La nostalgia es la conciencia poética de nuestro
intimo pasado.

Silencio

En mis jardines y mis casas he tratado siempre
de hacer posible el inaludible y placido murmu-
llodel silencio; en mis fuentes el silencio canta.
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Lomas Sporting Club, México

Jardines

No hay nada mas vulgar que un jardin vulgar.
En el sur de la ciudad de México hay una
extensa area de rocas volcanicas. Una vez,
mientras caminaba sobre los restos de lava,
descubri de improviso un minusculo y secreto
valle verde— los pastores lo llaman "joyitas”;
circundado y encerrado por el mas fantasticoy
caprichoso bloque de rocas modelado por los
vientos prehistoricos. Esta sensacion inespe-
rada me recordé otra precedente, cuando atra-
vesaba un estrecho y oscuro corredor en
Alhambra de Granada. De pronto, me encontrée
en el sereno, silencioso y solitario Patio de los
Mirtos, escondido en lo mas laberintico de ese
antiguo palacio. Tuve la sensacion de que
encerrado en un simple jardin —no importa su
grandeza—, debe sentirse que alli se encuen-
tra, jnada menos!, el universo entero.

FUENTE: Revista Summa N? 241, Septiembre 1987,
Buenos Aires.
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DECONSTRUCCION EN EL MoMA
De la reposteria a la papiroflexia

Luis Fernandez-Galiano

Philip Johnson ataca de nuevo. En los afios
treinta introdujo la arquitectura moderna en
Ameérica, deshuesandola de su incomodo radi-
calismo social yreduciéndola al statusde estilo
internacional. Cuarenta anos despuésdio carta
de naturaleza al posmodernismo con su edificio
parala AT&T, el primer rascacielos con frontén
chippendale, resumiendo en un gesto trivial la
reflexion europea sobre la fatiga del proyecto
moderno. Octogenario, pero reacio a jubilarse
sin protagonizar un nuevo giro de tendencia,
Johnson apadrina este verano el lanzamiento
del dltimo estilo: la arquitectura decons-
tructivista.
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En el marco familiar del Museo de Arte
Moderno de Nueva York, de cuyo Departa-
mento de Arquitectura y Disefio fue director
durante tanto tiempo y donde hace exacta-
mente 55 anos organizé su prirhera y célebre
exposicién sobre la vanguardia moderna euro-
pea, Philip Johnson promueve la nueva marca
con una muestra del trabajo de siete arquitec-
tos: Coop Himmelblau, Peter Eisenman, Frank
Gehry, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Daniel
Libeskind y Bernard Tschumi.

Del 23 de junio al 30 de agosto, dibujos y
maquetas de los arquitectos se exhibiran junto
a pinturas y esculturas constructivistas proce-
dentes de los fondos del Museo. Esta asocia-
cion puede dar una pista acerca de los criterios
que han guiado a los comisarios (Johnson vy
Mark Wigley, un arquitecto profesor Prince-
ton), ya que la mera enumeracion de los parti-
cipantes suscita una cierta perplejidad, a laque
no es ajeno incluso alguno de los propios arqui-
tectos expuestos. Un nexo tan debil como el
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que parece que se apunta hibiera permitido
enriquecer la Ista con alguno de nuestros
iminimalistas? catalanes —Pifndén y Viaplana,
Elias Torres, Miralles..., de calidad no inferior a
muchos de los expuestos, pero la arquitectura
espanola, pese a los esfuerzos de Peter Bucha-
nanen la Architectural Review, no tiene aln la
difusion que merece,

Segun los organizadores, los proyectos conti-
nuan las experiencias estructurales iniciadas
por los constructivistas soviéticos, pero subvir-
tiendo el ideal de perfeccion de los afios veinte.
Las virtudes tradicionales de armonia, unidady
claridad se sustituyen por desarmonia, fractura
y misterio. Los arquitectos reconocen el carac-
ter imperfecto del mundo moderno y persiguen
expresar, en palabras de Johnson, “los place-
res de la incomodidad ™.

Resulta banal decir que los siete arquitectos
son muy diferentes, pero quiza en este caso es
mas necesario subrayarlo que en otras exposi-
ciones colectivas, ya que la voluntad programé-
tica de la muestra y la segura influencia que le
otorga la cobertura del MoMA obliga a recla-

mar algo de coherencia. Existen lazos, al menos
en el terreno formal, entre Frank Gehry —a sus
59 afos, el mas veterano de los expuestos, y
seguramente también el mas dotado— vy los
vieneses de Coop Himmelblau; entre Peter
Eisenman, Bernard Tschumi y Rem Koolhaas; o
entre Zaha Hadid y Daniel Libeskind; perocémo
hayan de vincularse estas familias entre si es
cuestion mas espinosa.

Atonias de fondo

Las gramaticas formales constructivistas han
influido en algunos de ellos, y muy singular-
mente en los mas jovenes a través del tanque
de ideas de la Architectural Association de
Londres. Otros, como Eisenman, han llegado a
las diagonales y a los planos fracturados como
resultados de un esfuerzo por dar expresion
grafica y constructiva al pensamiento estructu-
ralista y posestructuralista francés, que lee,
dicho sea de paso, en pésimas traducciones.
Finalmente, obras potentes y sugestivas como
la del californiano de origen canadiense Gehry
no pueden entenderse al margen del pop, el
surrealismo y el bricolage.

Colocarlos a todos bajo la advocacion de un
Derrida que practicamente ninguno ha leido
obedece mas bien a la fascinacion con insdlita
popularidad del pose-estructuralismo en las
universidades nortamericanas que a una ope-
racion critica e intelectural de gran calado. Si
los arquitectos difundieron el concepto de lo
posmoderno a otras disciplinas, en esta oca-
sién son ellas los que toman prestado el rotulo
de las deconstruccion a la filosofia y la critica-
literaria, con animo de entrar en sintonia con
los minimalismo neo-geos y conceptualismos
que hoy ocupan el lugar preferente en la
escena de la plastica.

Sin embargo, y tal como aconteciera en las
anteriores iluminaciones de Johnson, la posi-
ble fibra ética y politica del hipotético movi-
miento se habra desmenuzado cuando reciba
en la frente los oleos del MoMA. El estilo
quedara reducido a meros signos formales, vy
la gran transicion que se anuncia del posmo-
dernismo a k deconstruccion se limitara a
un engrasado transito de la reposteria a la
papiroflexia.

FUENTE: Revista “Arquitectura Viva |, Madrid, Espafia, junio
1988.
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XXV CONGRESO MUNDIAL DE ARQUITECTOS
PAISAJISTAS: UNA BUENA IMAGEN DE
COLOMBIA EN EL EXTERIOR

Arq. Gloria Aponte Garcia

— "La presentacion de los colombianos fue
de las mejores...”

— "Enelconcursode estudiantes el sequndo
y el tercer premio fueron para colom-
bianos...”

— ""Lavicepresidencia de la regién occiden-
tal estd en manos colombianas...”
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Back Bay Fens - proyecto de restauracién sobre diseno original de Frederick Law Olm Stead - Noviembre de 1921

Estas fueron algunas de las frases que con
frecuencia se escucharon durante el desarrollo
del Vigésimo Quinto Congreso Mundial de
Arquitectos Paisajistas, celebrado el pasado
mes de julio en la ciudad de Boston.

En una de las mas nuevas y comodas instala-
ciones hoteleras incrustada en pleno corazon
de la histérica ciudad, cumplieron su cita anual
los representantes de 42 delos 63 paises afilia-
dos a la IFLA —International Federation of
Landscape Architecs—.

“Perspectivas internacionales: Comunicacion
y colaboracion”, era el tema planteado y esta-
mos seguros de que no solo se discutid sino de
que se dio cumplimiento a este proposito en la
medida en que los escasos dias de convivencia
lo permitieron. El éxito del congreso es indiscu-
tible y los méritos se deben en esta ocasién,
principalmente a la ASLA —Asociacion de
Arquitectos Paisajistas de los Estados Unidos—
organizadora del evento Para Colombia queda
la satisfaccion de la representacion mas nume-
rosa y significativa que hasta el momento haya
tenido en reuniones de esta indole. Miembro
activo de la IFLA desde 1983, a través de la
Sociedad Colombiana de Arquitectos Paisajis-
tas —SAP—, nuestro pais habia hecho presen-
ciaconun Delegado a los congresos anteriores:
Hungria en 1984, Jap6n en 1985, Paris en
1987.
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Back Bay Fens sl

Master

ODlmsted Historic Landscape Preservation Program lan

[3ack Bay Fens - Readecuaci6n paisajista - programa de preservacion historica del paisaje 1986.

Como preparacion al Vigésimo Octavo Con-
greso Mundial que se llevara a cabo en 1991
aqui en Colombia, combinamos esfuerzos pro-
pios y apoyo externo para impulsar, aprove-
chando la oportunidad de Boston, nuestro doble
objetivo de dar a conocer la SAP y atraer el
mayor nurmero posible de asistentes. Valieron
la pena las dificultades: si bien tuvimos que
rehacer en dos oportunidades los rollos de car-
teles publicitarios toda vez que por cuestiones
de aduana o por accidente quedaron disemina-
dos por toda la seccién de equipajes de los

aeropuertos de Miami y Logan, no hubo uno
solo de los participantes que se fuera sin su
pedacito de Colombia bajo el brazo, recordan-
dole una futura cita en el pais de los paisajes
mas maravillosos y variados del mundo.

Cuatrodias de intenso acercamiento de ideasy
experiencias, a traves de 3 0 3 sesiones simul-
tdneas a cargo de expositores de diversa proce-
dencia y recorridos por los lugares cercanos
maés representativos en el manejo del paisaje,
tales como el denominado “Emerald Necklace”

disefio original de Frederick Law Olmstead,
constituyeron la parte central del evento. Es
aqui donde cabe destacar la intervencion de
LYDA CALDAS DE BORRERO, Delegada por
Colombiay laprimera persona que con el titulo
de Arquitecto Paisajista practico esta profesion
en nuestro pais. Su conferencia titulada “Una
aproximacion al paisaje en Ameérica Tropical”
contenia cuatro apartes, cada uno de los cuales
capturé la atencién de los escuchas:

— [Estableciendo un “sentido de lugar”’.

— Reconocimiento de la herencia cultural.

— Creacidén de simbolos de identidad local.

— Aceptacion de una responsabilidad histé-
rica en la realidad social del presente.

Después de los merecidos aplausos ALFONSO
LEIVA complementd el panorama presentando
algunos de sus proyectos los cuales contaron
también con el beneplacito de la audiencia.

Antes del Congreso propiamente dicho se lleva
a cabo el llamado Pre-congreso, consistente en
dos dias de deliberaciones de la junta directiva
de la IFLA con los Delegados quienes son los
representantes de cada uno delos paises afilia-
dos. Entre los muchos puntos de |la Agenda a
desarrollar durante el Pro-congreso es ya tradi-
cional el juzgamiento de los proyectos con que
los estudiantes de Arquitectura Paisajista del
mundo responden a la convocatoria anual. Hay
primeros premios representados en dinero
como también menciones especiales. En
Colombia, aunque no esta lejano el dia en que
la Universidad del Valle pueda coronar su cons-
tante esfuerzo encaminado al establecimiento
de una Facultad que ofrezca ésta carrera, por
ahora debemos contentarnos con estudiar en
el exterior; pero no importa donde recibamos
la instruccion, cada uno en sumomento, hemos
demostrado nuestro nivel frente al resto del
mundo.




Ahora, en 1988, dos arquitectos graduados
aqui en el pais y quienes adelantan sus estu-
dios de postgrado en el exterior, obtuvieron
segundo y tercer premios en el concurso de
estudiantes. Son ellos:

— JOSE LUIS TABORA de la Universidad de
Génovay

— MARCELA QUINTERO de la Universidad de
Cornell.

jFelicitaciones a los colegas que muy pronto
vendréan a reforzar nuestra joven Asociacion!

La reunién anual se inicia cuando antes del
Pre-congreso la Junta Directiva realiza el Gran
Consejo contando con la presencia, entre otros,
de los Vicepresidentes de cada una de las tres
regiones en que se divide administrativamente
la Federacién.

— Regién Central: Continentes europeo Yy
africano.

— Regién occidental: Continente americano.

— Regi6n oriental: Continentes asiasticoy de
Oceania.

En 1987, en Paris tuvo lugar unode los grandes
logros colombianos: MARTHA CECILIA FAJAR-
DO, expresidente de la SAP y Delegada en

- w - = - £ - = -

varias oportunidades, fue elegida vicepresiden-
te de la Regidén Occidental, de tal manera que
en julio pasado actuaba por primera vez como
tal en un congreso mundial. Como resultado
del trabajo conjunto de la Vicepresidencia y del
Comité de Educacioén, se esta creando un fondo
especial cuyo objetivo es el de ofrecer becas a
profesionales latinoamericanos para hacer su
postgrado en Arquitectura Paisajista en alguna
universidad de los Estados Unidos y se espera
que ya para el préximo periodo académico este
programa inicie su funcionamiento.

También fue el congreso de Boston el momento
apropiado para dar a conocer el primer paso
hacia un objetivo que desde hace tiempo nos
venia motivando: establecer intercambio y
colaboracion mas estrechos entre los latino-
americanos preocupados por el futurq de nues-
tros paisajes. En mayo pasado, con la participa-
cion de seis paises se fundé en Salto, Uruguay,
la Unién Latinoamericana del Paisaje —ULAP—
la cual se propone congregar a todos los profe-
sionales de esta parte del continente, interesa-
dos en el paisaje a su manejo como componente
fundamental del habitat.

Todas estas acciones, triunfos, propositos y
metas estan demostrando como cada dia con
mayor énfasis se reconoce no solo la importan-

PARK

s F. L. Ulmsted

Olmsted - park. Disefio original de Frederik Law Olmsted - reproduccién de diciembre de 1900

56

RIVERDALE NORTH

cia, sino la necesidad apremiante de atender a
la configuracién de un paisaje digno de los
seres que lo habitan y que contribuya al mejo-
ramiento de la calidad de vida para |la sociedad
de hoy y principalmente para las generaciones
futuras. El sentido e importancia de los fre-
cuentes intercambios internacionales esta en
la apertura de perspectivas hacia nuevas for-
mas de afrontar, conjuntamente, el aprove-
chamiento de los recursos y el uso del espacio
de una manera tal, queresulte alavezenrique-
cedor del paisaje en sus aspectos natural y
cultural.

Después de trece afios regresa la sede del Con-
greso Mundial de la IFLA a territorio latinoame-
ricanoy sera también la primera vez que éste se
celebre en Colombia. Tenemos entonces, en
1991, el compromiso de albergar un encuentro
que deje los frutos mas positivos para la com-
prension y construccion del paisaje, en general
como recurso de la humanidad y en particular
como parte escencial de la identidad geogréfica
y cultural. Necesitamas de la presencia de enti-
dades, agremiaciones profesionales e indivi-
duos que expresen sus variados puntos de vista
sobre el tema y que nos brinden su apoyo para
aclarar caminos hacia ambientes y paisajes
6ptimos, lo cual debe ser objetivo no solo de
paisajistas sino de toda la sociedad.
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NOTICIAS

VI

SIENAL DE

ARQUITECTURA

D

= QUITO

VI BIENAL DE ARQUITECTURA DE QUITO

Noviembre 21 a 25 de 1988

El Colegio de Arquitectos del Ecuador, Nucleo
de Pichincha, invita a la VI BIENAL de Arqui-
tectura y convoca a los concursos que se
realizaran en esa oportunidad.

La VI BAQ

Bajo el lema “Urbanismo, Arquitectura y Medio
Ambiente, frente al Siglo XXI”’, se daran cita
arquitectos y otros profesionales del Mundo
para esclarecer, por medio del debate y la con-
frontacion de ideas, el rol de la profesién en el
futuro de la sociedad, amenazada no sélo por
los embates del hombres sino por sus graves
atentados contra la naturaleza el medio ambien-
te y la ecologia en general.

Los temas

Expositores de la mas alta calificacién mundial,
provenientes de Argentina, Cuba, Chile, Colom-
bia, Estados Unidos, México, Espafiayla URSS,
junto a los mas destacados analistas del Ecua-
dor, mantendran mesas redondas para afrontar
los temas:

a. Planteamiento urbano y regional
— Crecimiento urbano y despoblacién
del campo.
— Areas urbanas marginales.
— Equilibrio campo ciudad y con urbani-
zaciones.

b. Tecnologia y construccion.
— Soluciones de disefio urbano - solu-
ciones constructivas.

— Transporte masivo.
— Energias alternativas y conta-
minacion,

c. Saneamiento ambiental
— El agua, demanda urbana y sanea-
miento ambiental.
— Aguas servidas y contaminacion.
— Elconsumismo, la contaminaciényel
tratamiento de desechos.

d. Politicas.
— Legislaciéon y medio ambiente.

e. Planificacion ambiental.
— Areas urbanas, areas verces y zonas
de proteccion.

Las conferencias

Asimismo un grupo altamente calificado con
expositores de categoria internacional, dictara
conferencias magistrales sobre los si-guientes
temas.

— Economia y medio ambiente

— Construcciones en madera

— Agresion al medio ambiente y explotacién
de recursos naturales, el caso Ecuador

— Partidos politicos y legislacién ambiental

— Centro histdricos e identidad urbana.

Cada conferencia corresponde a los temas pro-
puestos para el debate y seran o su comple-
mento o punto de partida. Selas programaré

para publicos mucho més numerosos.
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El Colegio de Arquitectos aprovecha de la
BIENAL, para estimular a los profesionales,
invitdndolos a participar en concursos de gran
trascendencia por la calidad de los trabajos que
suelen presentar profesionales del Ecuador y
de otros paises de América. Para esta BIENAL
se ha establecido las siguientes categorias:

Urbanismo
Arquitectura

Sistemas constructivos
Diseno industrial
Teoria, historia y critica
Publicaciones

~0o Q0 oo

Los trabajos para los concursos no tienen
necesariamente que circunscribirse al tema
principal de la BIENAL.

Deben ser entregados hasta el 15 de noviem-
bre de 1988.

El jurado estara integrado por destacados
arquitectos ecuatorianos y extranjeros.

LOS ACENTOS REGIONALES
DE LA ARQUITECTURA COLOMBIANA

Cali 3, 4 y 5 de noviembre de 1988.
Asociacién Colombiana de Facultades de
Arquitectura.

Universidad de San Buenaventura.
Universidad del Valle.

Ty T T

La Asociacion Colombiana de Facultades de
Arquitectura en su empefio en contribuir en la
Educacion e Investigacion en el campo de la
Arquitectura ha programado un Encuentro que
indague la Historia y los Conocimientos sobre
los Acentos Regionales de nuestra Arquitec-
tura Colombiana, sus aspectos Urbanisticos,
Arquitecténicos, Politicas de Desarrollo,
Infraestructura e Identidades.

INFORMACION

ACFA

Carrera 6 N2 26-85 - Tel. 2823938
Bogota

UNIVERSIDAD VALLE
Facultad de Arquitectura
Tel.: 5876089 - Cali

UNIVERSIDAD SAN BUENAVENTURA
Facultad de Arquitectura
Tel. 3911563 - Cali

LUGAR: Auditorio Universidad
San Buenaventura.

FECHA: 3, 4 y 5 de noviembre de 1988.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
FACULTAD DE ARTES
PROGRAMA DE MAGISTER EN HISTORIA
Y TEORIA DE LA ARQUITECTURA

INSTRUCCIONES: “PROCESO DE
INSCRIPCION, REGISTRO Y MATRICULA
PARA EL PRIMER SEMESTRE DE 1989”

1. INSCRIPCION

De! 3 de Octubre al 15 de Noviembre de
1988, Secretaria Académica Facultad de
Artes. Lunesaviernesde 9:00a12:00 M.y
de 2:00 a 4:00 P.M.

2. PUBLICACION CITADOS A ENTREVISTA
12 de Diciembre de 1988. Secretaria Aca-
- démica Facultad de Artes

3. ENTREVISTAS

5 y 6 de Diciembre de 1988, Museo de
Arquitectura Universidad Nacional
Horarios confirmados en la citacion.
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4. RESULTADOS DE ADMITIDOS
27 de Enero de 1989

5. REGISTRO DE ASIGNATURAS Y
MATRICULA:

Del 27 de Febrero al 12 de Marzo de 1989

6. CURSO DE INDUCCION:
2y 3 de Marzo de 1989

7. INICIACION DE CLASES:
6 de Marzo de 1989

REQUISITOS

1. Fotocopiadel Titulo de Arquitecto o Actade
Grado (Autenticado). El Consejo Directivo
de la Facultad podra admitir profesionales
de otras disciplinas previo concepto favo-
rable del Comité Asesor del Programa.

2. Formulario de solicitud de admisién y hoja
de vida, suministrados por la Facultad de
Artes, debidamente diligenciados.

—

3. Certificado de calificaciones obtenidas en
la Carrera, promedio minimo de 3.5/5.0
expedido por la respectiva Facultad.
(Autenticados).

Tres (3) fotografias recientes de 2x3 cms.

5. Acreditar conocimientos de lectura en
idioma Inglés.
NOTA: Los extranjeros ademas de los
requisitos anteriores deben: documentar
el compromiso de que al terminar sus
estudios regresaran a su Pais de origen a
ejercer. Tener el titulo expedido por Uni-
versidad reconocida oficialmente, ra-
tificado ante la autoridad estatal y conval-
dado por el ICFES.
Acreditar conocimientos del idioma Espa-
nol.

6. Recuentos de los trabajos de Historia y
Teoria de la Arquitectura, realizados
durante los estudios profesionales.

/. Preparary presentar un documento escrito
en el que se expongan las intenciones e

e - e .

intereses de participacionenelProgramay
los temas de investigacion que se piensen

desarrollar a lo largo de éste.

COSTOS

Formulario e Inscripcion: 10 puntos
Matricula: 15 puntos
Servicio Médico: 10 puntos
Servicios Académicos: 150 puntos

NOTA:

El valor fijado para el punto por el Consejo
Superior Universitario para el aino de 1988 es
de $850.00

El valor del formulario ($8.500.00) se debe

cancelar en efectivo en el Fondo Especial de la
Facultad de Artes Oficina 210. Edificio de
Arquitectura.

INFORMACION:

Secretaria Académica Facultad de Artes
Oficina 204. Edificio de Arquitectura
Teléfonos: 2695199 - 2699111 Ext. 418

DECIMA SEPTIMA TRIENAL DE MILAN
“Las ciudades del mundo y el futuro de la Metrépoli”

Con este tiulo se inaugurd el pasado 21 de
septiembre la XVl trienal de Milan, Evento que
se ha venido realizando desde el afio de 1923
referido a la problematica del Disefio, la Arqui-
tectura y en esta oportunidad, a la concepcion
de la ciudad.

El debate sobre “Las Ciudades del Mundo y el

Futuro de la Metropoli”’, exhibe diferentes pla-

nes, concepciones y visiones sobre los actuales
centros urbanos, su relacion con el futuro y su
entorno, en un intento por concretar la ciudad
como una imagen espacial como respuesta a
los diferentes aspectos de la ciudad contempo-
ranea, al paisaje, la economia y la sociedad.

En este Evento se reunieron 14 muestras
nacionales de Europa, Asia, Africa y Ameérica,
las Naciones Unidas y la Comunidad Europea
en ocho conjuntos tematicos que estaran
adcompanados durante estos tres meses por

diversos actos culturales, conferencias y expo-
siciones paralelas.

La participacion colombiana se realizé a través

de la relacion centro-periferia, localizar y explo-
rar el real significado del espacio urbano con-
temporaneo en Colombia como un producto
histérico economico y social situado en paisaje
particular.

La realizacion de la presentacion de Colombia
fue liderada por la Universidad Nacional de
Colombia, Facultad de Artes y contd con la
financiaciéon de la Presidencia de la Republicay
la colaboracion de la Alcaldia Mayor de Bogot3,
el Banco Central Hipotecario, la Universidad
Piloto de Colombia y el Instituto Colombiano de
Cultura ltaliana; tuvo como Director Adminis-
trativo al Economista Ricardo Mosquera, como
comisario al Arquitecto Juan Carlos Pérgolis y
la concepcion formal estuvo a cargo de los
Arquitectos Ramiro Achury, Juan Carlos
Pérgolis, Pedro Juan Jaramillo y Fernando
Montenegro.
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