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CORRESPONDENCIA

Madrid, 4 de Septiembre de 1987/
Muy Sr. mio:

Tenemos el gusto de enviarle, por correo aparte,
un ejemplar de nuestra revista A&V, MONO-
GRAFIAS DE ARQUITECTURA Y VIVIENDA.

El propdsito de nuestras monografias es el de
informar sobre la arquitectura de la vivienda en
Espana y en el mundo, reuniendo experiencias
practicas —proyectos, obra construida— asi
como analisis tedricos y articulos de fondo.

Con el envio de este ejemplar deseariamos ini-
ciar un intercambio con su revista, que pensa-
mos podria ser interesante para ambas publi-
caciones, asi como proponer un posible inter-
cambio de listados de suscriptores.

Asimismo, les invitamos a que nos den todo
tipo de sugerencias e ideas, y quedamos a su
entera disposicion para cualquier informacion
que deseen obtener acerca de nuestra publi-
cacion.

En espera de sus noticias, les saluda atenta-
mente,

Marisa Martin Beaumont

Revista A&V

Monografias de Arquitectura y Vivienda
Madrid, Espana

Santiago, 26 de Agosto de 1987

Arquitecta

Marjorie Ruiz M.

Directora Ejecutiva

Asociacion Colombiana de F. de Arquitectura
Carrera 6 N2 26-85 So6tano

Edificio S.C.A.

Bogota - Colombia

Estimada Colega:

He recibido con mucho agrado las publicacio-
nes N%s. 2-3-4-5-6-7-8-9 y 10 de Revista Hito,
que por atencion del arquitecto Sergio Trujillo,
Ud. tuvo la amabilidad de enviarlas.

Esperamos al mismo tiempo Uds. hayan reci-
bido nuestras publicaciones, los numeros 46 y
47 de Revista C.A.

Con atentos saludos para Ud. y Sergio, se des-
pide

Jaime Marquez Rojas
Arquitecto
Director-Editor-Revista CA
Santiago de Chile

Carta N2 114.
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EEREDITORIAL IR e

No acab&dbamos de imprimir nuestro pasado nimero, en el cual reiterabamos la importancia de
la critica en nuestro medio y del papel vital que las Facultades tienen al respecto, cuando ya
acontecian dos hechos de singular importancia, emanados ambos de entidades y personas
vinculadas a la tarea universitaria.

La primera de ellas, la posicion firme e incontrovertible expresada por el Decano de Arquitec-
tura de la Universidad de los Andes, quien en las paginas de un reciente nimero de la Revista
Escala, hace un recuento pormenorizado de los atropellos a un sector de Bogota por parte de los
cada vez més abundantes especuladores y mercachifles de la ciudad, amparados para su
trasgresiones en la ya reconocida ineficiencia y cada vez mas deshonesta intervencion de las
burocracias oficiales encargadas de la planeacion.

Una conducta valiente que debia ser la pauta comun en nuestro gremio y centros de ense-
fianza, ya que no son tantos quienes todavia se indignan con una situacion que, aunque
deformada se nos torné habitual y participan sin recato alguno en la avalancha ética que invade
el pais y carcome como un cédncer la profesion. Una enérgica denuncia, que aunque solitaria,
debia constituirse en obligaciéon permanente por parte de las facultades y las autoridades
academicas.

Recién se inicia, en sequnda instancia, un amplisimo debate acerca del tremendo impacto que
los proyectos de transporte metropolitano van a iener sobre las ciudades de Medellin y Bogota,
esta vez a cargo del Primer Museo de Arquitectura, hace muy poco en actividad, el de la
Universidad Nacional. Es dificil imaginar la magnitud del dafio o las posibilidades increibles de
mejoramiento de la vida urbana que son posibles con la puesta en marcha de un programa de
este tipo en cualquier ciudad. Desatar l|a polémica, informar, denunciar o prevenir, es el
proposito de estos foros y exposiciones que incitan a la participacion de los arquitectos en un
asunto que les concierne por naturaleza, pero del cual nos hemos y nos han marginado.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Director




NOTA DE DIRECCION

Por muy necesarias que resulten a nuestra vida académica,
son en realidad muy pocas las ocasiones en que nos topamos
con posiciones verdaderamente cuestionantes de nuestra
realidad universitaria. El autor, decano actual de la Nacional
de Medellin, reivindica a las Facultades de Arquitectura
como los lugares por excelencia para la reflexion tedricay la
formulacidon critica, ante una realidad que evidencia la
ausencia de un pensamiento propio en la Arquitectura
Colombiana.

TEORIA

LA ARQUITECTURA COLOMBIANA:

UN ESPACIO SIN PENSAMIENTO*

Arq. Fernando Viviescas M. ** Universidad Nacional Medellin

llustraciones: Carlos A. Hoyos O.

Hace muy poco tiempo, durante una discusion,
un profesor de disefio arquitecténico argumen-
taba que se estaba presentando por parte de los
arquitectos colombianos un avance en el estu-
dio tedrico de la arquitectura y en la reflexién
ambiental de la ciudad, debido fundamental-
mente a la carencia de empleo que para dichos
profesionales se presentaba en nuestro pais.

Quizas ninguna otra expresion sintetice mejor
en el momento actual el sentimiento que en
Colombia ha primado desde siempre con res-
pecto a lo que representa la teoria en el de-
sarrollo de la arquitectura como disciplina
social y profesional.

Este sentimiento, que se ha convertido en
forma de accion y durante muchos anos en
linea predominante de la concepcidn arquitec-
ténica y urbanistica nacional, basa s.1 susten-
tacion, en una consideracion del qué-hacer
arquitectonico como una profesién adsoluta-
mente practica: La casi totalidad de nuestros
mejores exponentes hoy en dia se resisten,
cuando no se niegan, a extender sus reflexio-
nes sobre los edificios que han producido.

Sin duda, una situaciéon como esa de legitimar
obsesivamente el divorcio entre una practica
profesional y su sustento tedrico esta directa-
mente ligada al desarrollo de un pais como el
nuestro en el cual la lectura, como acertada-
mente lo expresara alguna vez Mario Arrubla,
ha sido sistematicamente reprimida por los

sectores predominantes durante su devenir
histdrico. Pero eso no basta para explicar la
inopia teorioa tan extendidz y tan profunda de
la disciplina arquitecténica. Como tampoco
bastaria argumentar la corta existencia de las
escuelas de arquitectura s entendemos estas
facultades, naturalmente, como el espacio ade-
cuado para impulsar y acentuar la reflexién, el
estudio y la investigacion de este campo del
conocimiento.

Sin descartar estos marcos, gran parte de la
explicacion, sin embargo, habria que buscarla
en la forma como contemporaneamente se ha
forjado e interpretado la practica de la arquitec-
tura en Colombia, en la cual desde el principio
puede notarse como dominante lapresencia en
su desarrollo de un aire extranjerizante y eli-
tista.

Esta presencia, ademas de sus connotaciones
politicas, ha tenido consecuencias funestas
para la arquitectura pues en mas de un sentido
es responsable del imperio de lo ecléctico en la
mayoria de las formulaciones espaciales qué
predominan en el paisy, ademas, de la consoli-
dacion en los arquitectos de la tendencia a
ignorar las condiciones espaciales, ambienta-
les y culturales en las que vive la gran mayoria
de la poblacion colombiana y en las que se
desarrolla la totalidad de las actividades y fun-
ciones sociales de esta misma formacién
social.
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Centro Administrativo Jose Maria Cordoba. Medellin. )

Por laprimera, por la carencia de personalidad,
quedamos huérfanos de una identidad, no solo
en el sentido de su materializacion, esto es, en
la edificacién, sino en la perspectiva de formu-
lacion de un contexto reflexivo que permita
reinterpretar nuestras formas constructivas,
nuestra idiosincracia, de tal forma que frente al
concierto universal pudiéramos hablar de mane-
ra coherente en un lenguaje que nos haga
entendibles para los demas. Haciendo aportes
al contexto mundial de |la arquitectura median-
te la investigacion, el conocimiento, la sistema-
tizacion y difusion de las componentes identifi-
catorias de nuestra espacialidad: La descrip-
cion y formulacion de nuestras calles, de los
aleros, de los andenes, de las plazas y del espa-
cio colectivo; de las prioridades de los materia-
les y de las calidades y/o deficiencias de las

formas autdéctonas constructivas y de su even-
tual reinterpretacién, adaptacion y enriqueci-
miento actuales.

Por la segunda, por el terror a mirar en el
entorno social, nuestra profesion se fue que-
dando sin nexos contemporaneos con una
sociedad que espacialmente se estaba cons-
truyendo un nuevo ambito y que de hecho, en
términos arquitecténicos, se estaba redefi-
niendo ambiental y culturalmente como resul-
tado de su proceso de urbanizacion.

La combinacion de estas dos aberraciones lle-
varon a la arquitectura de Colombia paradoji-
camente a constrefir su campo de accion, su
espacio de trabajo y reflexion, justo cuando
fisicamente el espacio en general se ampliaba.

Con consecuencia, de un lado, en lo mera-
mente arquitectonico, se agudizo la tendencia
elitizante y cundio la obra individual, De otro
lado, en el tratamiento de la ciudad, del nuevo
espacio histéricamente en proceso de produ-
cirse, la arquitectura optd por la via del poder
con lo cual, al trabajador el espacio mediante
una visién estrecha y represiva de la planea-
cién, sin cuestionamiento ni critica de esta téc-
nica, nos dejé a los arquitectos casi sin posibili-
dades de hablar sobre esa nueva realidad
espacial que inevitablemente se fue confor-
mando.

Asi, las cosas, la ausencia de un interés aca-
démico en las escuelas de arquitectura por la
conformaciéon de un marco de investigacion y
analisis que superara aquellas falencias tuvo
como primera consecuencia el que durante
mucho tiempo vivieramos sin entender la impor-
tancia arquitectonica de nuestros ancestros
formalesy espaciales, combinado con una total
ignorancia de la ciudad futura.

Como sabemos, hasta hace muy pocos anos
sobre esta ciudad hablaron los demaografos, los
sociologos, los economistas, los llamados cien-
tificos sociales. Los arquitectos, en cambio, ni
modulamos: no teniamos nada que decir. Se
dio el hecho, deprimente, de que mientras sur-
gia histéricamente una espacialidad el campo
del conocimiento que tiene como objeto de
estudio el espacio practicamente fué el unico
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* Este texto hace parte de uno leido en el marco de las
deliberaciones del Encuentro de Teoria que realizo la
Asociacion Colombianade Facultadesde Arquitectura (ACFA),
en la Universidad Nacional-Sede Bogota, durante los
dias 10 al 13 de septiembre de 1985.

** Profesor Asociadode la Facultad de Arqui  tecturade
la Universidad Nacional - Seccio  nal de Medellin.
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Vista panoramica de Medellin. Desde el Cerro Mutibara.

que nunca tuvo nada que decir con respecto a
ello.

Ahora bien: (Cémo podia pasar desapercibido
algo tan importante, histéricamente hablando,
como la consolidacién de la ciudad colombiana:
algo tan cercano al objeto de estudio de la
arquitectura, como esa nueva espacialidad en
el momento mas crucial de su consolidacion:
como podian pasar, repetimos, tan desaperci-
bidos estos acontecimientos para el campo de
la reflexion arquitectonica?.

La respuesta es muy simple: los arquitectos
nunca tuvieron elementos con los cuales pen-
sar esos fenomenos porque tampoco tenian
como pensarse asi mismos. Era imposible que
se pensara la ciudad desde la arquitectura
cuando ésta misma carecia de un cuerpo de

pensamiento que la auscultura yfuera capaz de.

ubicarla en relacion con el conocimiento y con
la historia.

En efecto, cortados los lazos con el entorno
inmediato, sin compromisos hacia el exterior y

sin una identidad que planteara problemas al
interior de la disciplina misma, sin la posibili-
dad de configurarse un cuestionamiento inter-
no porque la forma siempre estaba lista en la
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revista que llegaba del extranjero, se fue que-
dando la formacién del arquitecto y también la
misma arquitectura, sin de dénde prenderse
para formular un pensamiento propio y consis-
tentey loque se fortalecié fue una visién abso-
lutamente profesionalistade la disciplina, ajena
a la critica y a la especulacién teéricas.

De esta manera, en las escuelas y en los pensa,
en los programas y en los cursos, al igual que
en la practica profesional, la critica fué reem-
plazada por la competencia (leal, y muchas
veces no tanto) el estudio por el llamado oficio
(cuando no por la mera visién del negocio), y la
capacidad de aporte (real o ficticio) por el éxito
social y comercial (cuando no por la capacidad
de manejar empresas de buena publicidad o, en
las facultades, de administrar un buen presti-
gio por parte de estudiantes y profesores).

Asi se consolidé la idea de que la arquitectura
es, por un lado, solo una profesion liberal més,
como tantas otras y, por el otro, mucho mas
preocupante, de que es una profesién que no
hay que pensar, que no hay que discutir.

De allisurgié la creencia de que el arquitecto no
es un pensador sino solo un profesional y por lo
tanto su capacidad de aporte no depende del

conocimiento que tenga de la disciplina y de la
relacion entre ésta y la historia sino de su dote
personal.

El arraigo de esta vision de la arquitectura per-
meo hasta el tuétano a las mismas escuelas. Es
mas, en ellas donde se forj6 la geopolitica de
sustentacion de esa concepciény la facultad se
convirtio no en el espacio de estudio de la arqui-
tectura y de la investigacion y afinacién de la
manera mas adecuada de formacién de los
arquitectos sino en el sitio de transmision de
los vicios que sostenian la practica de dicha
disciplina por fuera de los muros universitarios.
Se mantuvieron, pues, comc fabricas de arqui-
tectos.

Arquitectos fabricados de tal manera que duran-
te las ultimas cuatro décadas, a medida que la
ciudad colombiana iba creciendo, ellos, porque
no tenian nada mas que hacer, la fueron sem-
brando de edificios y desarrollos instituciona-
les y urbanisticos copiados ciegamente a la
manera del peor estilo internacinal (sin com-

)

Edificio Vicente Uribe Rendon (Medellin).
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prender siquiera toda la significacion del pen- xion de la economia, etc.; mas tarde fueron la

‘'samiento de la arquitectura moderna) y casan-
dose politicamente con la planeacion urbana
—represiva y segregante— que sellé la parti-
cion tajante de nuestras urbes.

Por elloes por loque conrespecto a la arquitec-
tura la ciudad en Colombia es un tema nuevo,
es una novedad y ademas, por la falta de un
desarrollo historico de la teoria, rapidamente
se nos esta convirtiendo en tema de moda.
Apenas ahora nos debatimos, muchas veces
dando palos de ciego, tratando de encontrar
una manera de que la arquitectura encuentre
SuU espacio en ese nuevo espacio.

Asi ha sido desde méas o menos mediados de la
década del 60 y de principios de la del /0, pues
apenasen esos momentos se ubican losprime-
ros intentos serios, hechos desde dentro de
algunas facultades, de darle a la arquitectura
un sentido que gstuviera mas alla de lo mera-
mente constructivo y mercantil.

Sin embargo, como lateoria no tenia una histo-
ria en Colombia, esta eclosion no podia surgir
de la discusion arquiteténica y por ello emergio
en su mayor parte desde la politica: general-
mente desde planteamientos contestatarios y
de izquierda.

La revolucion que esto causo, obviamente, fue
saludable porque rompio definitivamente con
el marco elitizante y segresivo en el que se
mantenia reaccionariamente la ensefanza de
nuestra disciplina.

Abrié nuevos campos y nos puso de frente al
pais: a la problematica urbana. Nos descubrio,
por ejemplo, que los arquitectos algo teniamos
que ver con el problema de la vivienda y, ade-
mas, con la politica y con la vida.

Pero esta experiencia fue consufa y turbadora.
Al no tener dentro de |a historia de la arquitec-
tura en el pais de déonde prendernos, muchos
estudiantes y algunos profesores nos aferra-
mos de cualquier cosa, con tal que nos sacara
de ese comportamiento aislante que trasladaba
al taller el ambiente de la oficina del arquitecto:
La politica, los movimientos sociales, la refle-

semiologia y demas. Todo servia; aparente-
mente era valido cualquier contexto, pero el
unico que no encontrabamos era el de la arqui-
tectura. La falta de una tradicion reflexiva nos
llevé a que cuando tratabamos de pensarnos
como arquitectos siempre caimos en ambitos
de otras disciplinas.

Incluso, desafortunadamente, muchos creye-
ron ser consencuentes con sus inquietudes
ideologicas procediendo al abandono de una
practica que a todas luces parecia propender
por mantenerse aislada de la realidad, cuando
no era que se declaraba total y consciente-

Edificio Coltejer. Medellin.

mente reaccionaria. £l abandono de .
tectura fue la respuesta de muchos a plantea-
mientos de grupos de profesores que siempre
dijeron: “el que quiera hacer arquitectura se
encierra en el taller arayar y el que quiera ser
politico que se vaya pues ambas cosas son
incompatibles’”.

A pesar de todo el avance que esta tendencia
significd, en todo momento, sin embargo, en lo
académico, en los pensa, se mantuvo el divor-
cio a que aludimos inicialmente, pues la arqui-
tectura, su teoria, su sustentacion reflexiva, su
conocimiento, sequian ausentes del debate del
asunto. Incluso se volvido de moda el que las
clases de Teoria, de Historia, de Estética se le
dieran a profesionales que por su cultura po-
dian hablar (otros era que se atrevian)de arqui-
tectura pero que nunca estuvieron en su inte-
rior: no eran arquitectos.

Con todo, aunque hubo repetimos, un gran
avance para la arquitectura en tanto practica de
reconocida articulacion social, la teoria de ella
—si hubo alguna— siempre estuvo separada
de la practica. De alli surgid la posibilidad de
que la gente pudiera empezar a sefalar algu-
nos graduados con el remoquete de “"teoricos”
y se dio asi inicio a la version actual de la dis-
yunciéon entre arquitectura y teoria: quienes
tenian oficinas y aquellos que estudiaban o
actuaban comosilastuvieran eran arquitectos;
quienes no las tuvieran o se plantearan otras
alternativas menos tangibles, menos inmedia-
tas, eran considerados teoricos.

En la academia se protocolizd esa division
dando curso a la creacién de una ideologia que
estipula que en los talleres (donde normal-
mente trabajan los profesores estrellas - casi
siempre arquitectos de prestigio que no se
dejan, ni de chiste, considerar teoricos) se
hacen los arquitectos y en las otras materias, a
lo sumo, se les da las herramientas que luego
van a aplicarse en los disefios.

Por un lado va la arquitecturay por otro puede ir
o no la teoria. Y aun hay que hacer enfasis en
una cosa: no se trata solamente de la teoria de
la arquitectura. En esa concepcion se mezclay
se confunde todo lo que a la vista de la mayoria
de los arquitectos aparece como lo tedrico: Las

11
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matematicas; el estudio de las estructuras
constructivas; la historia de la arquitectura; la
complejidad del hecho urbano... Practicamente
todo. Y, clarc, por ese camino se llegatambién a
dejar al Diseiio mismo sin ninguna teorizacion
y se vuelve a estar en manos del gusto y del
capricho de los arquitectos.

De esa manera la arquitectura se vuelve una
charlataneria y ante situaciones de esta natu-
raleza no deberia parecernos extrafio que,
como consecuencia,nadie nos tome en serio.
Ante la magnificacion de la genialidad innata,
ante |la importania del buen gusto como reco-
nocimiento social y como Unico sustentatorio
del desarrollo de la profesion, es obvio que
cualquiera se siente con derecho a meter basa
en el asunto de la arquitectura. La sociedad no
considera, y conrazon, a un profesional que no
tieng nada que decirle y que no le dice nada,
ademas.

Aqui viene un punto que es fundamental:
mucho mas alla de lo que pudiéramos llamar el
papel social que debe cumplir todo profesional,
una de las responsabilidades que cada uno de
ellostiene con |la sociedad que loforma es lade
contribuir a que cota alcance nuevosy mejores
niveles de comprension de los componentes de
ella misma que la disciplina en cuestion trata.
Esto se hace mas obligante en la arquitectura
cuyo aporte esta ligado directamente a la parte
ambiental, esdecir, a la calidad de la existencia
(fisica e intelectual) y, por ese camino, a la
cualificacion de la cultura. Se trata, para la
arquitectura, no solo de la construccion de un
mejor espacio vivencial sino de contribuir a que
el conjunto social alcance para él mismo una
mejor capacidad de representacion y de recrea-
cion de ese espacio.

Pero esta superacion espacial de la sociedad no
puede alcanzarse sino mediante el despliegue
de una accion culturizante del arquitecto. No se
trata de imponer criterios subjetivos, aprove-
chdandose del poder que da la especializacion
(eso lo hacen a diario los arquitectos). Se trata
de, mediante la claridad y rigurosidad del dis-
curso arquitecténico, hacer posibleen “el otro”
la pertinencia de la respuesta arquitectural. Se

12
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trata de, a traves del conocimiento y la utiliza-
cion adecuada de la comunicacion, contribuir a
que la poblacion no sélo no se acostumbre y se
acomode a los espacios agobiantes y pobres
que ofrece continuamente la mala construc-
cion sino que, aun ella misma (individual y
colectivamente) sea capaz de imaginar, de
desear, de exigir y de construir mejores espe-
cialidades.

Esto es lo que la arquitectura colombiana por
carencia de sustentacion tedrica no ha podido
hacer: el que se hayan podido construir ciuda-
des de tan pobre calidad ambiental v estética
como Medellin y, peor alin, que durante déca-
das el conjunto de la ciudadania no hubiese
dicho absolutamente nada al respecto, se debe
en gran parte a que los arquitectos que traba-
jamos alli no hemos tenido la capacidad de
reflexion y de estudio necesaria para sustentar
un discurso que nos permita culturizar a esa
poblacion. Como notenemos sino oficio, somos
iIncapaces de organizar un discurso suficien-
temente solido para sustentar nuestras propias
propuestas espaciales. Estas mismas no se
defienden porque les falta apoyo: Casi siempre
terminan por derrumbarse. Asi, no solo se
construyen malos edificios sino que ademas el
cliente, cuando no sale sin entender nada, se
van como vino o, peor aun, se va convencido de
que el tenialarazon pues la arquitectura no fue
capazde consolidar la suya. Enconjunto lo que
se produce es una pléyade de edificios que
tambien se derrumban ante el menor soplo de
analisis. Anodinas formas que no dejan nin-
guna impronta porque ellas mismas nunca se
han fijado. La ciudad queda también sin sus-
tentacion.

Esa tarea de culturizacion, que define ineludi-
blemente a la arquitectura, tiene que confor-
marse primero que todo sobre la base de un
rigorismo en el arte. No es posible difundir un
pensamiento siantes no se elabora él mismo. Y
la arquitectura en Colombialo que no ha elabo-
rado, es ese pensamiento propio.

En las escuelas de arquitectura es donde debe
emprenderse esta labor. Alli tenemos que ele-
var el sitial de la arquitectura mediante la supe-
racion de nuestra propia capacidad de formula-
cion teorica y metodoldgica. Es absurdo que en
el pais no existan arquitectos criticos, que las
facultades no los formen. Que esta labor, que
es fundamental en el proceso de formular un
lenguaje, se lo hayamos dejado a profesionales
de otras disciplinas; quienes, por lo demas,
tiene que darle énfasis que casi nunca estan
directamente relacionado con la arquitectura,
en la medida en que son discursos literarios,
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semioldgicos, historiograficos o filosoficos, en
si mismos eventualmente valiosos, peroque no
son apropiados por los arquitectos pues no los
entienden. Y asi como no existen arquitectos
criticos no hay arquitectos historiadores; no
hay el tedrico de la arquitectura; el arquitecto
no es un investigador,; la ciudad no se trata
como problema arquitectural.

En estas condiciones de qué le hablamos a la
poblacién, a la historia, a la sociedad?. De qué
nos hablamos a nosotros mismos’. Esta es, tal
vez, la peor consecuencia de la persistencia de
imaginarnos nuestra disciplina aislada de una
reflexion teorica: No tenemos elementos para
hacer que la arquitectura ocupe el lugar que le
corresponde en la formulacion y construccion
del espacio de vida y de existencia de la pobla-
cion colombiana. Por esta omision estamos
retardando cada vez mas la posibilidad de que
el conjunto de los habitantes del pais pueda
alcanzar no solo un mejor estar fisico sino un
mejoramiento de su configuracion cultural. De
esta manera, la gran mayoria de los pobladores
urbanos estan construyendo un espacio coti-
diano —en el sentido historico— precarizado,
pero no solo porque las condiciones economi-
cas constrifien diariamente las posibilidades
constructivas sino, ademas, porque la arquitec-
tura no tiene nada que ensenarles y, menos
aun, nada que referirles para que aprendan:
para que haya, ademas de hombres que hagan
arquitectura, una sociedad donde la arquitec-
tura como pensamiento, como forma de exis-
tencia, sea parte integrante de la cotidianidad.

En este contexto se ve claramente la necesidad
de cesar en la idea de que el problema de la
teoria de la arquitectura es algo gue puede sero
no ser; de que se trata simplemente de posicio-
nes adoptadas por los idividuos. La arquitec-
tura es una forma de conocimiento y como tal
no puede ser de otra manera que pensada, esto
es, investigada, criticada, reflexionada, dis-
cutida.

La arquitectura no puede seguir siendo consi-
derada solamente como la construccion de
unos buenos o malos edificios. Es importante

saber y fijar que una fachada no es sé6lo un
dibujo o un parametro levantado con ladrillo y
argamaza en el cual se han dejado algunos
vanos: ese paramento, esos vanos, su combi-
nacion, son la materializacion de una concep-
cién y de una forma de vida. Por lo tanto, tiene
su historia, tiene su razon de ser, tienen su

lIL".Fi_"..l_-l-l.lll,

Panoramica de la Av. Oriental (Medellin).

explicacion. Estan en relacion entre ellos, y en
el conjunto son un interior y un exterior y estan
ubicados alli y no en otro sitio,por un sin nu-
mero de razones que ellos, por si mismos, no
puede explicar. Evidenciar esas relaciones;
reconstruir su historia; permitir su contempla-
cion y formular su permanencia; investigar y
comunicar la calidad de sus componentes son
tareas del arquitecto. De nadie mas.

La principal consecuencia, pues de ese mutis-
mo tedrico de nuestra disciplina, y de su instau-
racion como dogma en los pensules ydesarro-
llos de las escuelas de arquitectura ha sidoque
ademas tampoco somos capaces de explicar el
espacio a nadie por fuera de la profesion y se
da, entonces, la gran paradoja de que una dis-
ciplina intelectual y social cuyos productos
estan (tienen que estarlo) constantemente en-
tre la gente, efectandola cotidianamente, ha-
ciéndola vivir de una manera especifica cada
dia, no tienen nigun vinculo con la poblacion y
por su pobreza de reflexion tampoco cuentan
con los elementos que permitan establecer
esos puentes.

Con todo, la consecuencia mas simpatica de
esta negacion de la necesidad de la teoria de la
arquitectura en la formacion de arquitectos, en
la que persiste la mayoria de nuestros colegas,
estriba en que no nos damos cuenta que ella,
inperceptiblemente, se abre paso a despecho
de la misma préctica. En efecto, el hecho de que
por primera vez en muchos afos estemos aqui
tratando de discutir sobre la teoria de la arqui-
tectura y de su ensefianza no se debe, como
erroneamente lo piensa nuestro colega de
marras, a que nos hayamos quedado sin tra-
bajo sino precisamente a que entendemos que
es indispensable reflexionar desde la arquitec-
tura sobre la arquitectura, entre otras cosas,
para tratar de entender como es posible que
haya tanto desempleo entre los arquitectos
cuando la inmensa mayoria de los habitantes
del pais viven en las peores condiciones espa-
ciales y en el preciso momento en el cual se
consolida la forma espacial ciudadana que his-
téricamente albergard la vida social de esta
formacion social hacia el futuro.
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HISTORIA

Proyecto para una escuela en el Barrio Las Nieves de Bogot4.

Julian Lombana 1889 (Grabado de Don Eustasio Barreto).
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ARQUITECTURA ESCOLAR COLOMBIANA

Arq. Rafael Maldonado Tapias. Profesor Asociado del Departamento de Arquitectura

de la Facultad de Artes Universidad WNacional

ASISTENTE: Arqg. Libia Velandia

Museo de Arquitectura de la Universidad Nacional

“Suponiendo que no se puede proporcionar un
edificio publicoy capaz donde se tengan leccio-
nes de la escuela, como era de desear, se hara
en la sala mas grande de la casa del maestro
una division, que consistird en separar los
bafnos o escafios de |la testera superior, de los
de la inferior, dejando entre unos y otros una o
media vara de intermedio. Servird esto para
denotar que los nifios nobles ocupan las ban-
cas de arriba y los plebeyos y gentes de castas
los de abajo. Divisiéon que se conceptia sufi-
ciente para que los unos no se mezclen con los
otrosy se guarden reciprocamente los respetos
que son debidos a cada clase”. (Hern4dndez de
Alba Guillermo, Documentos para la Historia
de la Educacion en Colombia 1983. Plan de una
“Escuelade Primeras Letras”’, Felipe de Salgar
Cura de San Juan de Girén 1789).

“"Dos edificios deben descollar en toda pobla-
cion medianamente civilizada: El templo donde
se adora al verdadero Dios y otro deben ser
tales por su belleza y forma que dejen en la
mente del nifo suaves, duraderas y saludables
impresiones”’. (Tomado del informe del Inspec-
tor General de Escuelas de Bogotad N2. 201 del 1
de octubre de 1889. Revista Repertorio Escolar,
noviembre 9 de 1889).

“Es una obra inteligentemente llevada y para
que no se vea hipérbole en nuestras palabras
quien quiera puede visitar este edificio de la
calle 20. La luz entra a los salones por la

izquierda y por detras, las paredes estan pinta-
das de verde tenue, los rincones son curvos
para evitar que el polvo se acumule y produzca
gérmenes morbosos... en los patios hay fuen-
tecillas para beber... Quizas a que las escuelas
anteriores a este modelo funcionen donde las
hemos estado viendo, se deban en mucha parte
las generaciones de inltiles que se han ido
formando en Colombia, una tras otra’”...

(Restrepo Millan José Maria, “Una visita el
nuevo edificio escolar” Cromos 1918).
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Fachada de la escuela Republica Argentina situada en la
calle 20 con carrera 5a. de Bogota. Primer premio concurso
arquitectonico, Julio C. Vergara (Dibujo de Rafael Maldo-
nado) 1916.
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"Hasta ahora el modelo mas usual del edificio
escolar con sus cuatro paredes que se interpo-
nen entre la luz, el aire y los nifios que alli se
recluyen, no difiere de la carcel o retén que
estos mismos ninos contemplan con miedo en
los pueblos o villorrios™.

"No obstante la circunstancia de que el modelo
propuesto consultade preferencia la economia
y la configuracion mas sencilla de la constru-
cion escolar, no resulta este modelo despro-
vistode cierta gracia que suple la elegancia con
que debe contribuir la escuela para la educa-
cidon estética’’... (Tomado del informe presen-
tado por la comision que estudio el proyecto
presentado en el concurso de trabajos de la
Academiade Ciencias de la Educacion el dia 13
de abril de 1933. Senderos, marzo de 1934).

“El fervor que el pais ha desarrollado por las
construcciones escolares y que se inicio en
Bogota en 1916 con la ereccion del edificio de
la calle 20, después de un periodo de inactivi-
dad vuelve a tomar actualidad con la fundacion
de la seccion de Arquitectura Escolar del Minis-
terio de Obras Publicas en 1935".

“Se planearon alli varios tipos de escuela y se
sentaron bases de disefio en los siguientes
puntos’:

1) Relacion de la escuela con las costumbres
del medio ambiente.

2) Estudio de las caracteristicas de la arqui-
tectura criolla como expresion de nuestra
idiosincrasia.

3) Perfeccién técnica en el acabado y si es
posible riqueza artistica en el decorado
pero sin pretensiones de lujo.

4) Entonacion del edificio con el paisaje.

5. Alegriay suavidad en la expresion de con-
junto.

oh Wi Ryt

Kiosko escolar modelo presentado por la Academia Colom-
biana de Ciencias De la Educacion para ser construido en
todo el pais. 1934. (Dibujo original de Ramén Zapata).

(Gonzalez Concha José Maria, “Iniciacion de la
Arquitectura Escolar en Colombia” Ingenieriay
Arquitectura mayo de 1939).

"Este proyecto se podria llamar “La Escuela
que Crece” y es un modelo fundamentado en
los siguientes enunciados:

1. Mejores soluciones constructivas’'.

2. Elecciéon de una aula modelo.

3. Adaptabilidad de las unidades escolares a
los nuevos sistemas de ensefanza prima-
ria, lo cual implica que el maestro puede
manejar grupos variables de 40 o de 200
nifos con gran versatilidad”'.

(Tomado de la memoria descriptiva del proyecto
denominado Escuela Experimental 1969 del
LC.L.E)

"“Esta propuesta de disefio es mas un sistema
que logra devolverle al edificio escolar el carac-
ter de hito, de centro aglutinante de la comuni-
dad y de imagen institucional que esta per-
diendo. Esto sin olvidar la facilidad para implan-
tarse en varios sitios de la ciudad y la gran
flexibilidad que se plantea en sus espacios
interiores ...

(Tomado de la memoria descriptiva del proyecto

Fachada Escuela Rural de 2 aulas.
M.E.N. seccion de Arquitectura escolar Victor A. Robledo 1945. (Dibujo del Arquitecto)
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En 1924 Don Agustin Nieto Caballero quien
habia fundado desde el ano 1914 el Gimnasio
Moderno le solicito al General Ospina la traida
de la Mision Kemmerer, segunda mision ale-
mana envenir al pais, lacual conla asesoriade
Don Tomas Rueda Vargas y otros ilustres
colombianos produjeron un proyecto de Ley
sobre reformas en la Educacion Colombiana
que nunca fue aprobada por el Congreso por
una fuerte oposicion de la Iglesia y del sector
privado de la educacion no obstante que los
miembros de la misién eran catdlicos (3). s

De este momento en adelante muchos modelos
educativos han sido adoptados en el pais, 1

Escuelas para ""Ciudad Bolivar”. Proyecto ganador del con-
curso Arquitectonico para un sistema de disefio. Roswell
Garavito, Luis Calderon, Eduardo Bodmer 1986. (D ibujo de

R. Garavito).

ganador del concurso ““Ciudad Bolivar” de la
Secretaria de Educacion del Distrito en 1986,
Garavito, Bodmer y Calderén Arquitecto).

Las anteriores frases tomadas de publicacio-
nes de las distintas épocas dan una idea de la
forma como n....ricamente se ha venido defi-
niendo el edificio de la escuela entre nosotros.

Este trabajo de investigacion actualmente en
desarrollo pretende en su primera fase un inven-
tario de los edificios escolares mas significati-
vos disefnados y construidos durante el dltimo
siglo en Colombia.

El recuento historico se inicia con la reforma de
1870. Durante el gobierno de Eustorgio Salgar
(1870-1872) se promulga el Decreto organico
de Instruccion Publica primara del 12. de noviem-
bre de 1870 que ordena por primera vez una
Escuela Primaria, gratuita, obligatoria y religio-
samente neutral ademas de pronunciarse en
uno de sus articulos sobre la forma y estilo de
las construcciones escolares (1).

Es una reforma integral de ahi su gran impor-
tancia pues incluye desde la formaciéon del
maestro hasta la construccion de los edificios
escolares. “"Puede considerarse esta como el

16

mayor aliento en la historia de la cultura nacio-
nal” (2).

Lacreacionde las escuelas normales en Bogota
y todas las capitales federales fué también el
primer paso en la busqueda de la nueva educa-
cion primaria, asi como la llegada de la primera
mision alemana (1870-72). Por primera vez el
estado toma conciencia de la importancia de la
escuela de las primeras letras y de que esta no
puede marchar sin programas de preparacion
de mestros.

La guerra civil de 1876 interrumpio el proceso
de la reforma y las escuelas fueron cerradas
por dos anos y convertidas muchas de ellas en
cuarteles.

El siglo XX hace su aparicion en sus primeros
anos con la guerra de los Mil Dias y el pais se
desangra cuando la esperanza de una nueva
era empezaba a vislumbrarse.

El gobierno del General Pedro Nel Ospina
(1922-26) plantea entonces un moderno pro-
ceso de industrializaciéon. La aparicién de una
clase obrera hace que en este periodo se esta-
blezcan escuelas nocturnas que dan escolari-
dad a esta pues se trata de formar obreros aptos
para aumentar la productividad del capital.

-
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Ministerio de Instruccién Pablica Plano para una escuela de
una clase de 50 alumnos en Bogota. 1911
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Planta Escuela Urbana de 4 aulas. M.E.N. Seccién de Arquitectura Escolar José Maria Garcia. 1945. (Dibujo del Arqui tecto).

desde Decroly hasta Piaget. La necesidad de
construir nuevas aulas y restaurantes escola-
res empezd a producir nuevos prototipos de
Escuelas Primarias en un momento en que la
mayoria de la educacion se impartia en casas
improvisadas para tal fin.

La fundacion del Instituto Pedagoégico Nacional
fué simultanea con la aparicion de los nuevos
conceptos en arquitectura, los que reconoce-
mos como el prototipo de los afos veinte.

M4s adelante y debido a la crisis economica del
afio 30 se frend légicamente el impulso a |a
educacién conque empezaba a desarrollarse la
arquitectura escolar en Colombia ya que el pre-
supuesto Ministerial desciende de un 6% a un
3% en el afio 1934 (4).

Durante el primer gobierno de Lépez Pumarejo
(1934-38) y més exactamente en 1935 se
fundé la seccion de Arquitectura Escolar en el
Ministerio de Educacién Nacional (5). Su Minis-
tro Luis Lépez de Mesa en su plan denominado
“La cultura aldeana’” propuso una comision
permanente en cada aldea que incluia un
arquitecto, un médico, un agrénomo,un peda-
gogo y un ‘‘redactor perito en Sociologia™ (6).

La aparicién en 1936 de la primera Facultad de
Arquitectura del Pais en la Universidad Nacio-
nal hace que la nueva produccion de profesio-
nales de la arquitectura se vincule a las distin-

tas ramas de su especialidad. El diseno escolar
cuenta con un equipo de disefiadores producto
de la nueva escuela que se agrupan en el
Ministerio de Educacion Nacional.

Los primeros prototipos escolares son produci-
dos técnicamente para las diferentes regiones
del pais, se piensa en las diferenciasdel climay
en la importania de los materiales de las dife-
rentes regiones, asi como en un modelo de
escuela campesina.

Todo esto se materializa en la década de los
afos ‘40" con la llegada al pais definitiva-
mente de la arquitectura moderna.

M4as adelante ya en los finales de los “50" y
comienzos de los 60" se sintid un nuevo
impulso en el disefio y construccion de escue-
las. Aparecen los prototipos hechos durante la
alcaldia del arquitecto Jorge Gaitan Cortés
(1961-1966) al parecer disefiados por €l mismo
y construidos por la llamada "Alianza para el
Progreso’’ de donde toman este nombre. Estos
verdaderos ejemplos de la arquitectura racio-
nalista de la época se localizan por todos los
barrios de Bogota, apareciendo mas de 1.200
nuevas aulas escolares (7).

La década de los 70" se caracteriza por la
llegada de una corriente nuevay la utilizacion
de la T.V. como medio en la ensefianza prima-
ria. Un nuevo modelo de escuela surge como

respuesta a los conceptos de versatilidad y
elasticidad de los espacios, lo cual lleva a plan-
tear la desaparicién de las circulaciones y a la
concepcion de un espacio cambiante y fugaz.

Todos estos nuevos criterios de diseno epare-
cen en los modelos propuestos a principio de
esta década por los arquitectos de las diferen-
tes entidades de gobierno responsables del
diseno escolar.

Las bases para un nuevo proceso organizado

E—

(1) “Decreto Orgdnico de Instruccion Pablica™. Escuela
Normal, N2 1 enero 7 de 1871.

(2) Jaramillo Uribe Jaime “El Proceso de la Educacion del
Virreinato a la época contemporanea. Manual de Histo-
ria de Colombia Tomo lll Colcultura 1982,

(3) Nieto Caballero Agustin "'Sobre el problema de la edu-
cacion Nacional” Minerva, Bogota 1937.

(4) Informacidn Estadistica LEBOT. Ob. Cin. pag. 162 y ss.

(5) Gonzalez Concha José Maria "iniciacion de la arquitec-

tura escolar en Colombia’ Inger.ieria y Arquitectura
1939.

(6) Revista Colombiana de Educacién, nimeros 13 y 14
septiembre 1934.

(7) EI Tiempo, febrero 27/66 “Las obras de Gobierno en
Bogota™'.
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Escuela tipo "Alianza para el Progreso” Bogot4. Jorge Gaitan
Cortés. 1963.

PAFARTLSINTE ADEmIRTRATIWE B PFLASEACIDE @A TEITAL

Médulo base unidad experimental féormulas de uso de los
Espacios de Aula. Luis Ribera F. 1969. (Archivo S.E.D.)
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habian sido sentadas desde 1958 con la apari-
cion del SCECA. que era un servicio Coopera-
tivodel Gobierno Colombiano con el de Estados
Unidos y que produjo prototipos escolares ya
estandarizados dentro del medio colombiano.

La vigencia de este convenio expiré en 1962
dando lugar a la apariciéon de la O.A.P.E.C. (8),
precidida por el Ministerio de Educacion de
Colombia. Esta contaba con un departamento
de disefio al cual pertenecié un grupo desta-
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"La escuela que crece’”’ prototipo del |.C.C.E. A. robledo,
Jorge Herrera 1969. (Planta Revista Proa N2 198)
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cado de arquitectos interesados en la produc-
cion de nuevos prototipos escolares.

El gobierno de Carlos Lleras Restrepo (1966-
1970) cred en 1968 el Instituto Colombiano de
Construcciones Escolares ICCE. (9) que reem-
plazoala OAPEC Yy reforzé sus objetivos amplia-
mente.

Este aun subsiste como la entidad central de
diseno escolar de Colombia. El actual gobierno
del Presidente Barco anuncié el desmonte pau-
latino del Instituto antes de 1990, para volver al
Ministerio de Educacion Nacional como maxi-
mo responsable del disefio escolar como curio-
samente ya lo habia sido en el arfno1935 con su
seccion de arquitectura escolar.

Actualmente el gobierno inicia un plan de
emergencia educativa que pretende realizar la
construccion de mas de 300 escuelas en el
area de Bogota (10). '

Como podra verse el presente trabajo de inves-
tigacién pretende no solamente un inventario
que es solo la primera fase y que actualmente
acaba de recopilar y clasificar mas de 120 pro-
yectos escolares con toda su informacién gra-
fica, sino hacer un balance histéricoy una eva-
luaciéon arquitecténica cruzando simulta-
neamente muchas variables que vienen resul-
tando en su proceso de desarrollo. Otra meta a
mediano plazo seria incluir en el inventario los
edificios del sector privado.

Todo el trabajo se estd produciendo en fichas
de dos formatos (15 x 10y 21.5 x 28) para facil
consulta de los interesados en el tema de las
construcciones escolares. Las primeras con-
tienen informacién general sobre cada pro-
yecto y las segundas planos completos de cada
uno de los edificios y apartes de las memorias
descriptivas ademads de una ficha evaluatoria
tipo.

m
8. Oficina Administrativa de programas educativos con-

juntos.

9. ICCE "Informe de Actividades 1970" Bogotd MEN
1971,

10. El Espectador, octubre 4 de 1987.
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DOCENCIA 1

LA RECONSTRUCCION DE ARMERO

Trabajos realizados por estudiantes de la Universidad de Pennsylvania

ARQ. KAREN L. ROGERS

Durante los ultimos dos afos, estudiantes de DE. Estos dos talleres fueron complementados

postgrado de los departamentos de arquitec- por otro relacionado con Lérida y dictado por los
tura, planificacion urbanay paisajismode la Uni- arquitectos Rogers y Noriega en la Universidad
versidad de Pennsylvania han venido a Colom-  de Pennsylvania en 1987, en su sede en Phila-

bia para trabajar en proyectosrelacionadoscon  delphia.
la reconstrucionde Armero en la nueva Ciudad
Regional de Lérida, Tolima. Estos talleres han Enelafode 1986 los estudiantes trabajaron en
sido dirigidos y coordinados por Karen L. Rogers  proyectos para vivienda que incorporaba espa-
y Mario Noriega, socios de la firma Colombiana cios para talleres y otras actividades producti-
NORIEGA RESTREPO & ASOCIADOS (encar-  vas, laplaza de mercadoregionaly el disefio de
gada de la planificacién y disefio de Lérida), y  la plaza principal; en 1987 se concentraron en
por la Decana de Arquitectura Adele Naudé el disefio de un nucleo tipo y sus posibles de-
Santos vy el Profesor David Glasser de la Uni- sarrollos para la zona industrial, la plaza de
versidad de Pennsylvania. También se conté6  ferias agropecuarias, y una propuesta para el
con la colaboracion de profesionales del Fondo  tratamiento paisajistico de la quebrada que
para la Reconstruccion RESURGIR y de FONA-  atraviesa la ciudad. Durante los dos anos estu-
. diantes de planificacion urbana desarrollaron
propuestas para la integracién del pueblo exis-
[ tente de Lérida con la ciudad nueva. Desde un
principio se buscé que los resultados tuvieran
aplicacion practica en el desarrollo de las obras
que se estan llevando a cabo en Lérida.

Para ayudar a orientar a los estudiantes los
proyectos se enmarcaron dentro de la filosofia
general del trabajo de Noriega Restrepo & Aso-
ciados para Lérida. La base de este proyecto es
la estructuracion y control del espacio publico,
utilizando una malla que integra la jerarquia de
circulaciones vehiculares y peatonales con pla-
zas, parques y un sistema de zonas verdes con-
formado por quebradas y bosques existentes,
acentuada por proyectos especialesy servicios.
Esta actitud hacia la estructuracion del espacio
plablico se tomé como una medida para orientar
| érida, ciudad regional. Plan llustrativo. | el crecimiento de la ciudad y controlar los pro-
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yectos arquitectonicos tanto de largo como de

corto plazo: en otras palabras, para crear las o
mejores condiciones posibles para que la ciu-
dad pudiera crecer sola. Se enfatizo la utiliza-
cion de tipologias urbanas y arquitectonicas
existentes en !a region, la creacion de genero-
sas zonas publicas, arborizacion para la defini-
cion de espacios y una infraestructura de servi-
cios basicos, todo con base en la conviccion de
que una estructura urbana sdlida, resiste mejor
la arquitectura indiferente que viceversa.

Plaza de mercado regional y vivienda taller.
El elemento mas importante del disefo nuevo
es la ‘calle mayor’, un circuito cuyo perfil de
pérgolas y arcadas se deriva de la avenida
comercial existente, de la cual es una conti-
nuacion. Este boulevard es marcado por una
serie de plazas y glorietas, que a su turno lo
relacionan con los barrios de vivienda y proyec-
tos especiales como el hospital, la plaza de
mercado y el palacio muniéipal,

Los proyectos realizados por los estudiantes el
primer ano fueron ubicados a lo largo de la calle
mayor; los del segundo afio estaban localizados
al otro lado de la carretera regional, en la zona
destinada a industria y servicios regionales
(con la excepcion de la propuesta paisajistica).
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En ambos afios se enfatizo la necesidad de lle-
gar a soluciones mas de protipos flexibles y de
facil adaptabilidad al cambio que de edificios
especificos y terminados.

En el caso de los disefios para la plaza de mer-
cado y el barrio de vivienda-taller que lo rodea-
ba, se trat6 de llegar a un esquema para la
ocupacion del terreno y unas tipologias para la
conformacién del espacio urbano, ademas de
los anteproyectos arquitecténicos para la plaza
y los prototipos de unidades de vivienda.

El objetivo de la plaza de ferias agropecuarias
e e 1) = ; | era lograr un disefio que pudiera desarrollarse
et I R TSR por incrementos, o sea, donde todas las depen-
’ '-' | dencias existieran desde la primera etapa, para
ir aumentando en densidad y completandose
con el tiempo.

El problema para la zona industrial era llegar al
disefio para un nticleo minimo que seria cons-
truido por RESURGIR y desarrollado en el
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tiempo por su duefio. Este ntcleo deberia, por
su forma y estructura, orientar el futuro creci-
miento de los varios edificios casi como si fue-
ran uno solo, e ir conformando el espacio y el
funcionamiento de la zona industrial como un
todo, y nocomo una serie de talleres y bodegas
aislados.

Estos tallerestuvieron una duracion de un mes
cada uno y para todos los involucrados, la expe-
riencia fue positiva. Uno de los estudiantes lo
resumio asi: “Nuestra experiencia en Sur Amé-
rica exigio que reorientaramos nuestro modo
de pensar, trabajar y disefiar. Estuvimos inmer-
S0S en un ambiente que retd nuestras percep-
ciones sobre nuestro papel como arquitectos’’.

Karen L. Rogers.

Protesores: Colombia, Karen L. Rogers
Mario A. Noriega T
Ignacio Restrepo M.

Universidad de Pennsylvania, Adele Naudé Santos
David Evan Glasser
Luis Longhi

Estudiantes: 1987, Peter Adewusi
Mohammed HJ- Abdullah
Jerry Begley
Stephanie Cohn
Joseph Curtin
Matthew Davis
Elizabeth Koreman
David Manty
Martha Moore
Paul Naprstek
Jose Ortega
Lisa Soderberg

1986, Yu Chien-Ann
Lisa Armstrong
Leslie Bain
Paul Cali
Kim Erslev
Steve Glascock
Hong-Ming Hwang
Fred Kolbach
John Malamut
Jeffrey Randolph
Robin Rosen
Diane Rosenberg
Madeline Savit
David Tan
Barbara Van Buren
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“Yo pienso que nosostros estamos logrando una nueva Imagen para su corporacion, Mister Nicholls™.
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TECNOLOGIA

I

La piramide de Keops. 225 mts. de lado x 150 mts. de altura:
hacia arriba cada vez menos peso.

Primer puente en hierro. Construido sobre La Severn en
Inglaterra. 1775-1779.

24

“HACIA UNA ARQUITECTURA MAS LIVIANA"

(2a. parte)

Arg. Tomas Nieto Echeverry

Profesor Asociado Universidad Nacional-Seccional Medellin

En la primera parte hemos justificado la pre-
sencia contemporanea de una arquitectura
mas liviana como una propension imitable, de
hecho imitable, como una tendencia existente
en busca de un adjetivo: “Arquitectura
LIVIANA™.

Desde la Prehistoria, el hombre ha buscado
realizar sus abrigos provisionales o definitivos
tan ligeros y a la vez evolutivos como sus pro-
pios limites tecnoldgicos se lo permitan. Un
peso perdura en la medida en que otro peso
menor le sustituye, generando la secuencia
conocida, de las rupturas tecnolégicas que han
llevado con el transcurso de los siglos a que
dominen las posibilidades de una arquitectura
cada vez mas fina, delicada y astuta de los
materiales.

Esto se sucede hasta cierto punto, en el que el
espiritu arquitectonico, independientemente
en ese momento de cualquier discusion estilis-
tica, queda prisionero del status-quo, no persi-
guiendo la tendencia o al menos, la propensién
hacia lo que aparentemente no tiene importan-
cia: la liviandad.

Invenciones tan modernas de estructuras tesas,
como por ejemplo, la cubierta delEstudioOlim-
pico de Munich, se pareceria por su principioy
composiciéon a las primitivas tiendas de los
némadas, pero ahora, consecuentemente a la
advertencia que acabamos de deciry, gracias a
las posibilidades de la tecnologia, se logra

muchisima eficacia en monumentales luces,
estabilidad y perdurabilidad.

Aqui se trata de una vetadel desarrolloy uso de
materiales tales como el vidrio, el acrilico, los
resistentes cables de acero en las avanzadas
estructuras tenso integradas.

Pero por otro lado y de manera mas importante,
quizéas por lo facil de la transmisién como tec-
nica constructiva y muchas otras razones, se
desarroll6 también a lo largo de los siglos, otras
construcciones mas pesadas de materiales
naturales y al alcance de la mano. El hecho fue
que la arquitectura méas pesada de la piedray el
ladrillo triunfo.

El uso de la madera en grandes armaduras, los
materiales naturales, porque estaban mas
facilmente dispuestos para el constructor; reto
el ingenio cuyo mayor objetivo fue la PERDU-
RABILIDAD. No importa el peso o los costos que
de alli se desprendan. No habia ningun pro-
blema en ese sentido, formulado como para
pensar en eso. La madera, la piedra, el ladrillo...
todos ellos para el diseno trabajaban a la com-
presién. El famoso reino de un peso encima del
otro.

Las obras fueron monumentales. Cada vez mas
grandes en volumen y por supuesto en peso.

El uso del arco de medio punto romanico, el
arco .apuntado goético usado sucesivamente
crea en una época, la magnifica ilusion de la
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El gotico: el esfuerzo de la compresion y la sensacién de la
liviandad.

LIGEREZA a pesar del peso. Se levantan
inmensos arcos, bovedas, filigranas de piedra.
El peso con su eterna tendencia al aplasta-
miento, limitaria finalmente las posibilidades
de perseguir por mas tiempo la ligereza. Fina-
liza lo gético y se inicia una nueva lucha por lo
liviano en el movimiento moderno.

Solo hasta hace algunos lustros, el surgimiento
de materiales como el hierro, la fundicion de
metales, el acero, el hormigon, las armaduras
de cubiertas especiales, el hormigon armado,
el hormigdén pretensado, las estructuras tridi-
mensionales, permitieron al hombre manipular
al mismo tiempo en sucesion respectiva, distin-
tas fuerzas de compresion, flexion, cortadura o
torsion. Un gigantesco paso se dio hacia la
liviandad. El dominio combinado de los esfuer-

zos o loque es lo mismo, el mejor conocimiento
de las propiedades de los materiales, por con-
secuencia, bajaria el costo por menor peso en
la tendencia general.

Una bdveda en piedra pesa varias toneladas por
metro cuadrado. en cambio, una boveda lami-
nar o placa de entrepiso moderno pesa varios
centenares de kilogramos. Una estructura
metalica pesa sélo de 20 a 100 kilos por metro
cuadrado. Una estructura tesa de cables de
acero, escasamente puede llegar a pesar algu-
nos kilogramos.

Se podria decir que casi por instinto el hombre
ha buscado soluciones cada vez mas ligeras.

No hay motivos entonces para sorprenderse,
que ese espiritu por lo ligero, se le pueda adjeti-
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Estética de una Iglesia en |la tendencia por una arquitectura
mads liviana. Tubulares cables, vidrio y velas.
Anteproyecto Arq. Tomas E. Nieto, 1987.
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El dominio de los materiales produciria una especie de des-
materializacion de los edificios y entonces la urbanistica se
asemejara al futuro de lo liviano.

vizar UNA manera de hacer o siempre preten-
der hacer la Arqqitectura.

Cabe entonces preguntarse, cdmo serian las
construcciones que reconociendo la posibili-
dad de esgrimir la propension de la liviandad,
se pudieran presentar como demostraciones, o
modelos, o tipos o prototipos en términos de la
actualizada discusion. (Véase C. A/monino
et. al.).

En la primera parte (Revista Hito N211 ), lis-
tamos ejemplos de manera rapida, bajo el prin-
cipio de que se trataba de edificios y arquitec-
tos, aquellos que existieron o existen con la
propension de lo liviano, justamente cuando
los reconocemos en nuestro estudio en el uso
combinado de materiales, dando una genética
estilistica “particular” o bien, en su original
exposicion de ideas en las que se reconoce la
lucha por lo mas liviano. Marcamos el Palacio
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Un edificio norteamericano de acero: El Woolworth building
de New York, 1910

de Cristal de Paxton o la exposicion de motivos
de Sant’Elia y Marinetti o Van Doesburg y su
programa, hasta las demostraciones de Nor-
man Foster o de un Richard Rogers o Renzo
Piano etc., en los ultimos anos.

Encontramos ahora en Benévolo, el relato de
un viajero frances de paso por Inglaterra, que
escribia: "'sin el hierro y la funcién de todas
esas construcciones tan bien aireadas e ilumi-
nadas, tan ligeras en apariencia y que sopor-
tan, sin embargo pesos enormes como los
almacenes de seis pisos del dock de Sta. Cata-
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linade Londres, serian gruesas y oscuras basti-
llas, con pesadas y feas vigas de madera o con
muros y contrafuertes de ladrillos™. (C. Fr. L.
Benévolo. Historiade la Arquitectura Moderna).

Los puentes de Paine y de Telford se constru-
yen, segun vemos, en arcadas compuestas de
un gran numero de sillares de fundicion, apo-
yadas como los sillares de piedra; natural-
mente, la mayor resistencia del nuevo material
permite luces mayores, menores pesos —los
sillares estan formados por armazones
huecos— y una ejecuciéon mucho mas rapida
porque, los diversos componentes vienen ya
montados desde la fundicion. La prefabricacion
como procedimiento aligera el concepto de la
construccion.

~ Dice Benévolo, que a Wilkinson se debe proba-

blemente, la idea del primer puente de hierro
que se construye entre 1777 y 1779 sobre el
Severn cerca de Coalbrookdale. El disefo es
preparado por un arquitecto T.F. Pritchard. El
arco medio punto de treinta metros de luz esta
formado por la uniéon de dos semiarcos de una
sola pieza (Véase la fig.).

Es definitivamente desde esta época, que con
los adelantos técnicos se permite extender el
uso de los nuevos materiales con conceptos
totalmente nuevos en la tecnica constructiva.
Esta genética es fascinante. Los adelantos son
rapidos y nadie quiere quedarse atras de esa
tendencia, se trata del uso mas extendido, mas
racional, mas economico y atrevido de los
materiales. Se usan grandes lucernarios de
hierro y vidrio en los edificios publicos; el Pala-
ciode Cristal recoge todas estas experiencias e

Norman Foster, Arch.
Centro de Distribucion Renault. Un nuevo lenguaje por la
liviandad.

Lineas de fuerza. Escorzo de la Catedral de Wells (1192-230).
La piedra en sus momentos sublimes buscando la sensacion
de la liviandad.

iInaugura la serie de los grandes pabellones
para exposiciones, que seguira en la segunda
mitad del siglo XIX.

Hemos estado leyendo los cambios en las tec-
nicas de construccion de ese siglo pasado y
hemos aprendido que en ellos al igual que para
el movimiento moderno se puso a punto el
mismo problema que nos interesa: la arquitec-
tura moderna, hipotecada culturalmente por el
clasico manejo de los materiales; recordo que
en la cuestion del manejo del Peso, esos cam-
bios tendrian la responsabilidad del peso vy, el
surgimiento de los nuevos codigos. De una
manera o de otra, hoy la arquitectura es mas
liviana que antes pero aun todavia, la pensa-
mos como Si se nos olvidara la existencia de la
tendencia a la liviandad, dando como resultado
edificios demasiado pesados para nuestras
posibilidades tecnologicas.
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VIDA PROFESIONAL

ENTREVISTA CON EL ARQUITECTO ELADIO DIESTE.

NOTA DE LA DIRECCION

Como un documento muy especial en términos de su modes-
tia y gran humanidad, el arquitecto e ingeniero uruguayo
Eladio Dieste nos da respuesta a algunos interrogantes plan-
teados en esta entrevista. A Dieste, ya lo habiamos tenido
entre nosotros durante el Seminario de Arquitectura Lati-
noamericana en 1986, y hace pocos dias se acaba de editar
en nuestro pais un muy oportuno y merecido libro sobre su
poética obra de Arquitectura. A este virtuoso y sencillo uru-
guayo, nuestro homenaje y agradecimiento.

Sergio Trujillo J. Ha sido muy notable dentro
del panorama actual de la arquitectura en
Ameérica Latina —proceso muy visible en el
cono sur, de donde usted proviene— la insis-
tencia en buscar las especificidades culturales
que le asignen identidad a ia arquitectura del
continente, en correspondencia a su realidad
historica. ¢Es esta una preocupacion personal
en suobra? ;Considera este un proposito valido
y necesario, o por el contrarioy como muchos lo
afirman, no hay sentido alguno en referirse a
una supuesta “Arquitectura Latinoamericana’?
¢{Qué es para usted lo especifico y lo universal
que debe plantearse la arquitectura en Ameé-
rica Latina?

Eladio Dieste. No ha sido una preocupacion
personal.

No me parece un “proposito validoy necesario”
loque no quiere decir que no vaya a producirse
una arquitectura que habra luego de caracteri-
zarse como “‘arquitectura latinoamericana’.
Comodije en otra ocasion:; “'La gente que cons-
truia catedrales en la Edad Media no se propo-
nia hacer arte medieval sino resolver de manera
congruente con sus propositos (incluyendo sus
suenos) y utilizando la técnica que tenian, el
problema que se planteaban’.

Nuestra cultura viene de Europa, de otra natu-
raleza, y tiene por eso todos los riesgos del
trasplante. No hemos puesto aun del todo
nuestras plantas en la tierra americana y para
ponerlas recuerdo que unavezdije que necesi-
tabamos mas un Virgilio que tractores. Este
peculiar desarraigo se da de Canada a Tierra
del Fuego. Procedo de una parte de America
Latina, que, por el origen de su poblacion y por

su clima debe ser la mas europea'y sin embargo;
jqué distinta es a Europa! Tan distinta que
cuando queremos precisar las diferencias se
nos escurren aunque las sentimos con una evi-
dencia arrolladora. Estas diferencias de
ambiente, de luz, de paisaje, de preexistencia
histérica y hasta de raza (que se da mas o
menos en todos lados), va a producir un acento
original en nuestra arquitectura, pero la actitud
racional y éticamente natural no es procurar
hacer algo que no sabemos bien como sera
como si lo supiéramos. Un buen ejemplo del
acento original de lo americano se da en la
arquitectura precolombina de los Andes (mas
elocuente aun en los ejemplos aislados y
modestos como una pequena garita que vi hace
tiempo, guardando un valle, en el norte argen-
tino)que parece larespuesta nacida de la tierra
a la gran pregunta de nuestra naturaleza, pero
imitar ese originalisimo acento no puede plan-
tearse como programa aunque vaya a estar
presente en nosotros, loqueramos o no, embe-
biendo lo mas profundo de nosotros mismos.

Las preocupaciones tienen que ser por defini-
cion las conscientes y estas no pueden ser
otras que las eternas de la arquitectura: cohe-
rencia funcional, eficacia tecnolégica y con-
ciencia de que lo que hagamos en el espacio
nos habla.

Coherencia funcional, primero, pero no
esquematica y mecanica, sino con la plenitud
que supone responder a las necesidades
humanas; tan complejas que sera siempre
imposible expresarlas del todo en un programa;
solo una imaginacion vigilante puede intentar
seguirlas. Y en este seguimiento que debiera
ser modesto, fallamos por errores groseros y
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por errores sutiles: es un error grosero, por
ejemplo, hacer cajas de cristal con nuestro sol
tan distinto al de Paris o de Estocolmo. Yo creo
que la caja de cristal es un error también en
Paris, EstocolmooN. York (con su sol tan crudo)
que, me parece, resulta de confundir lo grande
con lo infinito (y todo su prestigio); una ventana
de piso a techo es grande e indefinida, para
nada nos ayuda a contemplar la infinitud del
paisaje y del mundo, al contrario. Supone ade-
mas un costo de acondicionamiento injustifi-
cable en cualquier caso, mas indefinible si cabe
con nuestra pobreza y nuestro sol ain més
crudo. Parece increible que se haya extendido
tan sin motivo la moda de alto tan irracional y
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Nave de
la Iglesia
de la Atlantida

tan simplista cuya Unica razéon es de expresion
y mas en el dibujo que en la realidad.

Y es por ejemplo un error no tan grosero aun-
que también lamentable, no comprender que
las necesidades humanas tienen un ntcleo
mas o menos expresable y un amplio halo tam-
bien muy importante; que un campanario, por
ejemplo, es para sostener las campanas (ese
invento prodigioso) pero también para mirar el
paisaje, para, permitaseme la broma, que nos
espanten los buhos cuando subimos a contem-
plarlo y nos sorprendan las ciguefias que, con
su actitud, parecen preguntar casi tanto como
preguntamos nosotros. El mundo se nos ha

“

llenado de cosas que cuentan mucho en el pai-
saje (torres de transmision o de microondas,
chimeneas, tanques de agua, etc.) y que se
resuelven para que respondan secamente a un
fin que se supone unico, sin la menor concien-
cia de cuanto se nos enriqueceria la vida si las
hiciéramos expresivas de aquello para lo que
sirven, con toda su complejidad.

Eficacia tecnoldgica luego, pero una eficacia
que tenga en cuenta todo el proceso productivo
y no sea meramente |a repeticion forzada de lo
que parece eficaz en los paises industrializa-
dos, (en esto puede estar lo conscientemente
especifico). Alguna vez se ha creido ver en
observaciones como esta un rechazo de la revo-
lucion industrial que se produjo en las zonas
centrales de la civilizacion de que formamos
parte; no hay nada de eso, solo me resisto a
aceptar en bloque los productos finales de ese
proceso que tan poco pueden tener que ver con
nuestra situacion actual, ytambién la supersti-
cion de que hay una técnica perfecta y acabada
que soélo espera que la aprendamos. No hay
campo de esa técnica, a que me haya asomado,
que no este lleno de problemas, de problemas
grandes, basicos, que definen el camino a
tomar, sin resolver o mal resueltos.

No tengo nada que objetar a la gran industria,
lo que no quiere decir que no debamos ser
frente a ella, selectivos; no niego que me
inclino pot temperamento y porque es el camino
para crear sobre bases sélidas una verdadera
cultura, por un estilo de vida austero y simple,
que no se deje aturdir por el barullo de supues-
tas necesidades banales y fltiles que sélo
expresan el poder del dinero y de su capacidad
corruptora.

Conciencia, en fin, de que lo que hagamos en el
espacio nos hablard siempre, conciencia que
nuestra admirable civilizacién actual parece




tener en menor medida que otras eépocas de la
historia.
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Nunca podemos encarecer bastante la intensa
felicidad que produce la arquitectura y su valor
para que nuestra vida sea verdaderamente
digna del hombre y esto seguro de que esto lo
sienten todos y que la fealdad y labrutalidad de
nuestras ciudades es padecida por todos, cul-
tos y sencillos, y nace de una falta de verdadero
sentido del valor del hombre. No es problema
de economia, nada hay en si que menos cueste
que el espacio...
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S.T.J. Teniendo en cuenta que es usted un
Ingeniero por formacién académica, es muy
gratificante opiniones suyas tales como “esa
musica del espacio que es la arquitectura’’; es
evidente que en obras como San Pedro o la
Iglesia en Atlantida, aunque lo constructivo y
estructural estan muy presentes, hay todo un
acento poetico en el espacio, la luzy el manejo
del material. (Como llega usted a la Arquitec-
tura, trascendiendo el marco tradicionalmente
ingenieril? ;Considera que es posible una sin-
tesis entre dos mundos sin fronteras habitual-
mente tan delimitadas?
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E.D. Puede tener valor para los j6venes contar
el proceso de que nacio la iglesia de Atlantida.
La don6 un sefior que veraneaba cerca de la
pobre aldea de campesinos y artesanos en que
se construyo laiglesia. Mevinoaverenel 52, al
finde suveraneo, paraque le hiciera lacubierta
de una iglesia que él terminaria de construir v
esa visita se repitié afio a ano al fin del verano
hasta que se empezo la iglesia en el 58. La
primera vez le dije que no era serio que preten-
diera hacer de proyectista y lee di una lista de
arquitectos catolicos con los que colaboraria

gustosamente. En las conversaciones me decia | oo B et B L "'* T G et _f--f__i;*-;,.‘;:-._j
cosas que no podia aceptar, por ejemplo: "' Por DA o T e s i H L A St ';5:,: !

qué se preocupa usted tanto por laarquitectura  FRSTRRICO LSRRI BRI £ T] e e e B 0 g
delaiglesiasilagentequeirdaellaeshumilde St MRS RN Sal! ~E4 g TSRS |

y muy poco culta?”” Recuerdo que le contesté:
“Sisuclaseylamialesacaelpiedearriba, esa
gente humilde construira de nuevo la catedral
de Chartres’’. AfRo a afno teniamos discusiones
parecidas en que me oia aterrado, diciendo
cosas casi apocalipticas, sermones terribles-
que me servian muy bien a mi mismo. Como Iglesia de la Atladntida, vista interior.
para nada lo ofendia y era en el fondo buena
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persona, volvia afo a afio y con estos encuen-
tros un poco disparatados nos fuimos haciendo
amigos. En el Gltimo, mas disparatado y mas
apocaliptico aun que los otros, le dije que €l
queria gastar en la iglesia el precio de un gal-
pon y que se la iba a hacer por el valor de un
galpén lo que realmente sucedido porque el
costo fueridiculo(unos US$30 el m?)sin contar
con mi trabajo que no cobré y que fue muy
grande, justamente por mi falta de formacion
académica; durante ano y medio dediqué al
proyectoy a la construccién mas de la mitad de
cada dia, sélo me falté poner los ladrillos yo
mismo. Y en el tiempo sobrante habia que
ganarse la vida. Fue una obra hecha sin nin-
guna ayuda porque las que busqué o no se
pudieron concretar por falta de dinero o no me
sirvieron.

Naturalmente tenia en la cabeza como fun-
ciona una iglesia y las carencias o fallas de las
que conocia y podria explicar en detalle cada
una de las opciones de la obra lo que es imprac-
ticable en una respuesta como esta.

Considero que esa sintesis no sélo es posible
sino indispensable; cuando se logra es fuente
de enriquecimiento para todos; el equipo es
mas que la suma de las individualidades que lo
forman.

S.T.J. iConsidera usted que es su obra resul-
tado de una tradicion cultural previa o una pro-
duccion relativamente aislada dentro de la
arquitectura uruguaya? ;Y mas adn, mirando
en una perspectiva futura, estima que su tarea
ha tenido y tendra eventuales repercusiones en
la evolucidon de la arquitectura de su pais y de
Ameérica Latina?

E.D. Es dificil juzgarse pero creo que lo hecho
no responde a una tradicion culta pero si a una
tradicién difusa que estaba pidiendo que se la
revelara. Tanto del punto de vista de las aptitu-
des técnicas que pone de manifiesto, como del
que supone como expresion de cosas que la
gente descubre como propias. Tengo en este
sentido muchos recuerdos reconfortantes,
algunos realmente impresionantes de los que
elijo uno que puede contarse con tension razo-
nable: Al fin de las obras un dia de lluvia y de
mucho frio vi a dos sefioras ya mayores muy
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humildes visitando la obra. Una de ellas habia
traido a su amiga desde muy lejos para mos-
trarle la iglesia y le decia: "Mira, ponte aqui,
mira hacia alli” y le hacia comentarios. Con
indiscresion que me parece perdonable las
segui en su recorrido lamentando no tener un
grabador para recoger la sorprendente agudeza
y la profunda comprension que mostraban los

o
: ]

L T
u

=i

.
.
r

. .‘I"
| i Gy : :"* e
SO L

A
Eyehin
s i
T e Lt

&

"."-.. L

. il

e A R e L 1]
SR ol il i
P W ETh SR in

w
g )l

Iglesia de San Fedro —Durazno—, interior.

comentarios hechos con toda sencillez y sin
ninguna alabanza.

El enorme esfuerzo que supuso hacer la igle-
sia se justifica para mi, con que esta humilde
mujer haya mostrado una comprension tan
profunda.

. Creo que la arquitectura moderna ha sido la del

hierro y el hormigon la del entramada plano; la
puesta en obra del ladrillo, usado estructural-
mente, lleva a que la protagonista sea la super-
ficie, plana o curva, y esto no puede dejar de
tener influencia en la arquitectura.

S.T.J. Esclaroque en su arquitectura lo cons-
tructivo esta muy presente, y que como usted lo
afirma, "“un edificio no puede ser profundo
como arte, sin una fidelidad seria y sutil a las
leyes del material...”"; jcomo se plantea usted
entonces, el empleo del material ceramico:
Como un asunto puramente técnico o como
una propuesta cultural coherente con la inten-
cion propia de su arquitectura?

E.D. He explicado muchas veces las razones
friamente tecnicas que me llevaron al uso
estructural del ladrillo pero es innegable que
mezclado con lo técnico hay intenciones expre-
sivas, inicialmente inconscientes que se me
han ido aclarando con el tiempo. Las razones
técnicas son obvias, pero fuera de ellas hay
para mi algo de mas fuerte y pleno en el uso de

la superficie como elemento compositivo y es

iInnegable que esto es una propuesta cultural.

S.T.J. Enelacto mismode imaginar ydisponer
sus proyectos es muy notable la sintesis alcan-
zada entre lo racional y las preocupaciones
formales —en la afirmacion expresiva del sis-
tema estructural, por ejemplo—; entre lo téc-
nico y la busqueda de acentos poéticos con la
textura y los efectos en sus obras; jes para
usted importante que ésta busqueda de sinte-
sis tenga persistencia en la arquitectura de
nuestro continente?

E.D. Detrasde loracional, silo esde veras, hay
como un fondo inagotable de posibilidades
abiertas a la imaginacion; la mezquindad de
ciertas propuestas ‘“‘racionalistas’” es que son
limitadas, estrechas, no son verdaderamente
racionales; del océano de cosas que nos ofrece
la razén como un vasto horizonte, se elije una
gota en la que se insiste con ceguera a veces
maniaca. En esa pobreza hay mucho de como-
didad, de cobardia, de falta de generosidad
espiritual. Lo que se sefala en esta pregunta,
que yo no puedo decir si esta o no en mi trabajo,
es esencial para que la arquitectura sea lo que
debe ser, en nuestro continente y en el mundo.
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En este articulo Wayne W. Copper desarrolla
un argumento para utilizar los planos de figu-
ra/fondo como una técnica representacional
abstracta para el analisis y diserio de la forma
urbana. Describiendo la reversibilidad concep-
tual de espacios y edificios cualquiera de los
cuales puede ser altamente definido o ambi-
guo, el autordemuestra la interdependencia de
cada uno mientras ofrece, por medio esos pla-
nos, una percepcion del todo urbanistico. Este
meétodo encuentra ciertos antecedentes e ins-
piracion en las imagenes del Gestalt, la jerar-
quia grafica del plan de Nolli en 1784 para
Roma, vy los planes analiticos y propuestas de
disefio de Sitte para Viena.

Eltextoy las planchasde dibujo confirmaron al
Estudio de Diseno Urbano de Cornell, muchos

de los problemas formales de la arquitectura

moderna en el contexto tradicional de la ciu-
dad. Escrito en 1967 frecuentemente citado,
mas nunca antes publicado, la tesis de grado de
Copper, tuvo un impacto tremendo en posterio-
res proyectos de estudio. La mayoria de los
dibujos son de planes pre-modernos de ciudad.
Dibujados en blanco y negro, ilustran la usual
configuracion de espacios figurables dentro de
un campo denso y aleatoriamente definido de
edificios. Planes de ciudades modernas tales
como el prdyecto de Antwerp de Le Corbusier,
también son incluidos en el estudio, y mues-

tran la tendencia modernista general a polari-
zar edificios figurales en vacios indefinidos.

Conceptos de disefio como el contextualismo,
encuentran susraicesen las observaciones del
autor de relacionar tipos de edificios modernos
al viejo tejido de una ciudad. Este escrito no
argumenta que los dibujos de figura/fondo
deberia ser la forma exclusiva de analisis o
representacion. Mas bien, este método provee
una base de trabajo abstracta e interpretativa,
util en las etapas preliminares de disefio urba-
no: aislando y generalizando los patrones de
edificios y espacios en campos y zonas, uno
puede empezar a concebir extensiones poten-
ciales o complementos de un plan de ciudad.

D.B.Middleton.

Un artificio empleado tanto por la arquitectura
como por la literatura, aunque probablemente
derivado de la segunda, es la analogia. Por
ejemplo, en un problema arquitecténico dado,
uno podria representar la disposicion funcional
de espacios en un conjunto coherente de rela-
ciones, utilizando tal representacion como un
punto de referencia para establecer la forma
total. Luego, esto serviria como una analogia de
trabajo, ya que necesariamente el aspecto fun-
cional es s6lamente una de las muchas deter-
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minantes de la organizacion final. Si el énfasis
en laanalogia y el usode referencias es llevado
mucho mas alla, por supuesto, podria parecer
una apologia de un historicismo del cual mu-
chos practicantes dirian que es de |la variedad
mas maligna: “"Cualquier copia o toma directa
de una edad pasada u otra cultura, fué ridicula,
sin significado e invalida en el enfoque de un
disefio nuevo’ (1) o por lo menos asi es como
usualmente se cuenta la historia.

Un antidoto natural para tan dudoso énfasis del
meétodo “‘genial” de disefio es la bien conocida
frase de Santayana: “Los que no entienden la
historia estan condenados arepetirla”. El enten-
der la historia en la disciplina arquitecténica,
dificilmente implica el estalecimiento de mode-
los dignos de repeticion, abogando mas bien
por un intento de extraer, de cualquier fase de la
historia que uno pudiere estar estudiando, los
escenciales, o las funciones denotacionales
que pudiesen ser observadas. Aunque expues-
to a considerable especulacion, uno puede
arguir que Le Corbusier cuando se enfrenté a
su primer sitio en la cima de una montafa para
la capilla de Ronchamp, recordé sus investiga-
ciones de la Acrépolis y del emplazamiento del
Partenén, una analogia que entre otras cosas
sera apoyada en algun grado por el recorrido
exterior y las condiciones de fachada.




Si uno fuese a definir lo analogo como lo que
incluye un rango de similaridades, a pesar de
obvias diferencias, entonces tal comparacion
gana algun grado de verificacion, aunque difi-
cilmente una prueba concreta. Las analogias
proveen acceso a un rango de posibilidades
como soluciones a problemas particulares, sin
referencia ¢ apoyo en arquetipos fisicos. En
otras palabras, hay una diferencia entre el uso
de arquetipos y modelos y su trasposicion lite-
ral (el Partendén y el proyecto Valhalla de von
Klenze) y analogias (la Acropolis y Ronchamp
de Le Corbusier). Estos ejemplos representan
la diferencia entre el uso de forma arquetipicay
situaciones artequiticas; entre formas, e ideas
detras de las formas.

FIGURA/FONDO

Para comprender algunas de las ideas con las
que esta monografia esta involucrada, uno
primero debe dilucidar varios conjuntos —his-
téricos, connotacionales y de otro tipo—, asi
como establecer algun nivel comun de abstrac-
cion con la esperanza de que la familiaridad de
las cosas conocidas pudiera superarse. Con
estos propositos el fenomeno de la figura
fondo, se ha sacado a relucir en un intento
de argumentar que los roles de solidos y vacios
son de alguna forma conceptualmente rever-
sibles.

Como se definia en varios estudios de la sicolo-
gia del Gestalt, la figura es normalmente vista
como reposado especialmente por encima
del fondo, un factor interpretativo sacado a
relucir por el cerramiento —o0 cerramiento
implicado—, del contorno que separa a los dos.
Ruaolph Arnheim en su libro “Arte y Percep-

cion Visual”, explica que “la superficie ence-
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rrada tiende a ser figura, mientras que a ence-
rrante tiende a ser fondo™ (2). Esto podria verse
con uncirculodibujado en el centrode una hoja
de papel; a pesar de que el papel continua den-
tro de ese contorno, el interior del circulo apa-
rece como figura con el area circundante como
base. Uno puede transformar mentalmente,
aunque con alguna dificultad, el interior del
circulo como base, imaginando la figura del
papel con un agujero circular practicado a tra-
vés de él.

El contorno que separa la figura de base, no
tiene necesariamente que ser completo para
que una interpretacion sea hecha. Tome por
ejemplo la letra C: el espacio encerrado por la
letra parece mas densamente empacado que
aquel que rodea la letra, permitiéndole asi a

uno leer una definicion parcial de una forma
figural convexaen el espacio. En contraste, una
dispersion de rectangulos sobre una superficie,
resultan normalmente leidos como figuras;
cualquier posible aislamiento de una lectura
del fondo ocurrird sélamente cuando los rec-
tangulos se acomoden sobre algun contorno
imaginario, de suficiente fuerza para reversar
su papel al de figura.

Arnheim mas tarde sugiere una de las implica-
ciones arquitectonicas de la ambigtiedad figu-

1.  ERICH CLOUGH: “LSO: Un instrumento para el di-
seno”. Progressive architelture. Agosto 1966, Pag.
192,

2. RUDOLPH ARNHEIM: “Arte y percepcion visual* Ber-
keley University, 1966, paginas 152.




ra, fondo. “La ventana original es un agujero
en la pared, un area relativamente pequefa de
limites de forma simple, dentro de la gran
superficie de la pared. Esto involucra una para-
doja peculiar, en la que un area pequena ence-
-rrada en un plano base, es destinada a ser
‘figura’ y al mismo tiempo es y estd hecha para
parecer un agujero en la pared (3)". Es posible
entonces que una perforacion en el plano base
pueda convertirse en figural? Obviamente pue-
de, una observacion que lleva muy facilmente a
unadiscusion de espacios urbanos, que son en
un sentido figuras cortadas del fondo de la tex-
tura circundante. En realidad, sinembargo, lo
que acaba de ser llamado fondo —en este caso
edificios— son masas positivas y por consi-
guiente son vistas mas normalmente como
figuras.

Quizas esta ambiguedad es s6lamente relativa.
Las ventanas de Arnheim son figurables en
relacion con la pared que ellas perforan, mien-
tras que la pared misma se vuelve figural en
relacion con la pared que ellas perforan, mien-
tras que la pared misma se vuelve figural en
relacion a su silueta. El espacio de las plazas
residenciales de Paris, la Plaza Vendome por
ejemplo, no pueden hacer otra cosa que per-
manecer como figura en relacion a la textura
que la rodea, aunque masas mayores de esta
textura, siestan suficientemente aisladas como
la isla de San Luis, podrian también ser vistas
como figurales. Parece mas un asunto de
dominancia relativa en cuanto a la cual, sélido
0 vacio, aparecera figural. En algunas instan-
cias no hay dominio claro de una sobre otra,
como en el caso de la Piazza y Palazzp Farnese
en Roma: dimensionalmente los volimenes de

ambos son casi iguales, con Unicamente la
fachada del Palazzo separando a los dos y per-
mitiendo lecturas alternas figura/fondo, depen-
diendo del contexto en que sean leidas.

Unavez que sereconoce que figurayfondo son
conceptualmente reversibles, se sigue muy
naturalmente el que sus roles son interdepen-
dietes. Tomemos como ejemplo la Piazza de
San Marcos; la imagen primaria recordada es
una de espacio con muy definidos limites; en

otras palabras el espacio —negativo o fondo—,
ha recibido un contorno lo suficientemente
fuerte para volverse figural. Si, sinembargo, se
hacen solidos de los vacios y vacios de los soli-
dos; en el caso de San Marcos, seria algo inge-
nuo considerar inicamente el espacio y no los
solidos.

Al estudiar configuraciones urbanas, estos
conceptos interrelacionados de sélido y vacio,
figura y fondo, se vuelven particularmente
valiosos cuando son vistos en alguna forma de
abstracion. En términos arquitecténicos, el
contraste de figurafondo, puede ser observado
en la relacion de un objeto plastico en el espa-
cio con un telon de fondo. Dentro de un con-
junto de edificios, sinembargo, cualquier sim-
ple clasificacion de cudl es el objeto y cuél es
fondo, normalmente se vuelve imposible por
variaciones en altura de los edificios, color, etc.
Para propositos analiticos, por consiguiente, se
requiere un enfoque mas preciso. El método
aqui escogido es un conjunto de planos estric-
tamente en blancoy negro, con algunos planos
de gris para pequenios definidores de espacios.
en este caso, algun nivel de techo conceptual
debe leerse en estos planos (seis pisos en la
mayoria de los ejemplos), asi como cierto cono-
cimiento a priori de como lucen en la realidad
algunos edificios, relievantes en elevacién. Tal
eliminacidn de ciertos especificos para analizar
algunos de los escenciales, tiene obvias limita-
ciones. Seria absurdo, por ejemplo, intentar
analizar midtown Manhatan con un sélo nivel
de plano (quizas 4 6 5 niveles de plano seccio-

3.  IBID, pagina 232.

33




nal se necesitarian), aunque con Roma no seria
preciso.

CAMPO/ZONA

Cuando se ampliael alcance de observaciéon de
espacios sencillos y edificios, a la estructura de
una ciudad entera, uno podria ser tentado a
seguir el camino cargado de maximas, de que
una ciudad es tan solo unacasa grande que las

salas se vuelven plazas, etc. Tal analogia podria
tener una vaga relacion a las funciones dentro
de una ciudad, pero una mirada a traves de
cualquier levantamiento de casas, indicara que
dificilmente hay alguna similitud de formas, ¢
incluso de disposicion de funciones, que nos
ayudarian a visualizar cualquier teoria comun
de estructura de ciudad. El planteamiento
romano es la unica excepcion importante. Con
seguridad, sinembargo, una estrategia que
admita el juego de escalas, permitiria intentar

visualizar a Venecia por ejemplo, como un
plano regional o el pueblo de Richelieu como
una casa privada.

Cuando la escala de consideracion se aumenta
sinembargo, la definicion de estructura se con-
vierte en un asunto primordial, con limitacio-
nes perceptuales obvias, aunque las limitacio-
nes conceptuales podrian no ser tan restricti-
vas. Si uno anade el término ‘campo’ a esta
discusion, el analisis se vuelve un poco mas
sencillo. Como en el cubismo analitico, un
campo es un area cuyos limites son definidos
por una variedad de medios —por positivos o
negativos, bordes enfaticos, etc.—, de forma
que estos objetos dispersos dentro de esta
area, puedan verse como si tuvieran alguna
relacion directa, ya sea con los bordes del
campo con los objetos dentro de este campo de
observacion.

Una diferencia esencial aparece cuando uno
distingue entre un campo y un espacio. Dentro
de una pintura cubista, el espacio pictérico (o
las nociones mas comunes de primer plano,
plano medio y fondo), ha sido desplazado en un
despliegue intrincado de elementos super-
puestos, raramente completos en si mismos; y
sinembargo, estos elementos encuentran su
organizacion refiriendose a elementos mas
grandes, frecuentemente superimpuestos so-
bre ellos, o limitandolos en alguna forma.
Escencialmente, sinembargo, esta forma de
organizacion no involucra un “‘espacio’’ en su
definicion literal. Similarmente, dentro de ejem-
plos urbanos, una seleccion de objetos podria
ser vista como cohesivamente organizada por
su referencia a algun orden de definicion mas
grande, aunque de nuevo esto podria no invo-
lucrar el ordenamiento literal de "‘espacio”.
Parece una simple cuestion de yuxtaposicion;
un campo de objetos, puede verse como u'na
unidad cuando los objetos estan definidos por
algun medio disimil de organizacion, o cuando
se polarizan asi mismos en un agrupamiento
convincente a traves de alguna idiosincracia de
forma.

Dentro de una ciudad particular, bien sean
solidos o vacios, pueden definir un campo.
Ejemplos particularmente claros pueden verse
en dos patrones arquetipicos de ciudades - los




vacios medievales cortados de sdlidos, en con-
traste con los solidos modernos colocados en
unvacio. En el segqundo, uno podria referirse al
plan Voisin de Paris (version 1925), donde un
campo de torres podria ser visto como una uni-
dad cohesiva en si misma, o como lineas o
definidores en apoyo de las nociones figurales
mas pequenas en su base y de las configura-
ciones existentes de Paris mismo. En la misma
forma, las gigantescas estructuras de bloques
actualmente en boga, pueden servir para pola-
rizar un campo de objetos dispersos, en parte
por su valor como fondo, pero también cuando
Se usan en conjuncion con torres u otros blo-

ques de escala similar, por su operacion como
superespacio’’ o campo positivo.

En una estructura medieval tipica, como en a
Viena de hoy, el campo del centro de la ciudad
es definido por el vacio (o al menos vacio par-
cial), de una avenida exterior (circular) princi-
pal, tal comola Ringstrasse. Los vacios, sinem-
bargo, pueden poseer considerablemente mas
fineza como definidores de campo, que ope-
rando como nodos dentro de una estructura
uniformemente texturada. Tomemos por ejem-
plo el centro de la Roma actual. Con la excep-
cion de varios boulevares posteriores, la tex-
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tura apareceria completamente cadtica y sin
orden perceptible, sino fuera por varias piazzas
importantes como la Piazza Navona y la Piazza
Farnese, que polarizan la textura homogénea
alrededor de ellas y y que, con su singular cua-
lidad de vacios. mayores, empiezan a establecer
relaciones, caminos, campos, etc. Vacios que
definen campo, también pueden encontrarse
en aquellas ciudades que sufrieron un impor-
tante tallado barroco y ‘cirujia plastica’ o en las
cuales una manipulacion concientede la figura
periférica fué hecha.

Si un campo puede ser definido por soélido o
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vacio, uno puede ahora buscar aquellos ele-
mentos que dan estructura interna a tal campo.
Siunoaislayexamina cada uno de los patrones
posibles —rectilineo, radial ode forma libre—vy
sus variaciones, uno podria empezar a ver las
limitaciones de cada uno. Todas son extendi-
bles; la malla no tiene un punto natural de corte
como tampoco el patron radial de Karlsrue.
Cualquier lectura de campos puede resultar en
interminables permutaciones de cualquier nliime-
ro de unidades igualmente crganizadas que
uno desee ensamblar. Variaciones o acciden-
tes dentro de un sistema relativamente puro, se
vuelven puntos de conflicto extremadamente
importantes, como en la colision de dos siste-
mas de mallas o la insercion de diagonales
mayores. Ademas dentro de cualquier sistema
expandible, el establecimiento de una periferia
gana tremendo significado, especialmente en
su poder de definir un campo. Son ejemplos el
rio Chicago y Quaker Drive en Chicago y, como
examinaremos mas tarde, la Rigstrasse en
Wiesbaden, Alemania.

La aplicacion de lo que uno podria llamar zoni-
ficacion, suplementa las cualidades definido-
ras de campo de sdlidos y vacios. Entonces,
dado un campo relativamente articulado, uno
podria ser capaz de discernir un agrupamiento
de objetos, un patron de malla particular, ouna
serie de boulevares que tienden a estriar o zoni-
ficar un campo en forma muy similar a como
uno describiria la zonificacion funcional en un
plano de una casa, o los espacios cruzados a
traves de las paredes de soporte de la Maison
Jaoul o Villa Sarabh, de Le Corbusier. Uno
podria especular sobre el efecto en midtown
Manhatan, si el sitio para la plaza del edificio de
la ONU, hubiese sido colocada entre las calles
40y 42, alineada con la biblioteca publica y el
parque Bryant, y qué clase de zona, espaciali-
dad y funcionalidad podria haber sido creada.

Solidos dominantes colocados en un vacio

1. Santa Maria del Fiore, Florencia.
El solido de la Catedral permanece relati-
vamente platénico, mientras la textura cir-
cundante ha sido tallada para producir una
vistadiagonal del 4&rea del abside yeldomo
de Bruellesqui.

2. Santiago de Compostela, Galicia, Espana.

La Catedral con planta cruciforme a dife-
rencia de su contraparte en Florencia, ha
anexado una variedad de masas que con-
trolan una secuencia de espacios que jue-
gan completamente a su alrededor.

Vacios dominantes colocados en un soélido
3. Piazza San Marcos, Venecia.

4. Plaza Stanislas, Plaza Royal, Nany.
Una secuencia barroca de tres espacios
con elementos apropiados de transicion
entre cada uno; como San Marcos, las
masas definidoras de espacio fueron con-
sideradas fondo a la figura del espacio.

Ambiguedad Figura/Fondo

5. High Street, Oxford:
La cantidad de los sdlidos casi iguala a la
de los vacios, produciendo una textura mas
bien no diferenciada a través del area y
reduciendo la mayoria de las considera-
ciones a un nivel local de manipulacion.

Vacios dominantes formados por solidos
6. Fontainebleau Palace.

Una comparacion interesante al esquema
de Cambridge; particularmente notales

son las diferentes formas de acomodar la
orientacion inclinada de patios adyacen-
tes. Cambridge lo hace por medio de una
masa en capas emparedadas entre dos
vacios, con una capa proyectandose hacia
la calle y dividiendo en dos el espacio en
ese lugar; Fontainebleu utiliza un vacio
que mas o menos tiene forma de ------
abse, la mitaddel cual ha sido tallado en la
masa para simular una junta.

St. Johnis and Trinity Colleges, Cambridge.

/. Nuevamente los vacios creados envolvien-
do solidos alrededor de ellos, son los ele-
mentos dominantes, con referencias oca-
sionales hechas hacia las masas del pue-
blo adyacente (particularmente en la ma-
nipulacion de la calle que separa las dos).

Probablemente los edificios mas claros de
sélido construyendo un campo dentrode un
vacio pueden encontrarse en el Urbanismo
de Le Corbusier. Ademas del plan Voisin
para Paris, uno podria investigar también
algunos de sus proyectos posteriores de
los cuales los planos de 1945 para St. Dié,
son probablemente los mas lucidos.

8. Plan de localizacion St. Die, Francia.

Dos lineas de I'Unité se establecen apro-
ximadamente paralelas a las entradas mayo-
res a la ciudad, via autopista, tres yrio. Un
nuevo borde anadido al Norte de la vieja
ciudad permite un enmallamiento de éste
campo de 'bloques’™ con la estructura de
ciudad existente, mientras las figuras mas
bajas se hallan regadas dentro de zonas
paralelas creadas por los bloques.

9. Wiesbeder, Alemania 1900,

Aqui el campo de la Ciudad esta definido
por un solo contorno periférico, la semicir-
cular Ringstrasse. El campo asi estable-
cido es luego dividido entre sélidos y un
vacio con solidos dispersos, centrados y
recentrados alrededor de la pared que
separa las dos mitades, y luego se le per-
mite desintegrarse completamente en las
montanas al otro lado del pueblo.

- I



Luis Barragan.

NOTA DE LA DIRECCION

Transcribimos de la revista Summa N2 240 Agosto de 1987,
la excelente cronica que el Arquitecto y critico argentino
Alberto Petrina, publicara sobre el evento que nos reuniera el
pasado mes de abril en Manizales. La experiencia humana de
fraternidad y de riqueza intelectual que tuvo el Sal Ill. es
magnificamente resumida en este escrito que juzgamos de
irremplazable referencia para nuestros lectores.

RESEl’\"IAs @

I ENCUENTRO DE ARQUITECTURA LATINOAMERICANA, MANIZALES, COLOMBIA

Arq. Alberto Petrina

Memoria, continuidad y nuevos propésitos

En abril del afio en curso se llevd a cabo en la
ciudad de Manizales, en la sede de la Facultad
de Arquitectura local, dependiente de la Uni-
versidad Nacional de Colombia. El lll Encuentro
de Arquitectura Latinoamericana. Mas all4 del
cambio de denominacién —aceptado unanime
y calurosamente por su sentido de confluen-
cia— el evento constituyé la continuidad natu-
raldelos SALIyll(lyll Seminarios de Arquitec-
tura Latinoamericana) organizados por summa
y la Facultad de Arquitecturay Urbanismo de la
Universidad Nacional de Buenos Aires en 1985
y 1986, respectivamente. Otra decisién adop-
tada en el ultimo Encuentro fue la de darle, en
lo sucesivo, caracter bianual, habiéndose
designado a México como pais sede del pré-
Ximo, por realizarse en 1989.

La concrecion de los SAL |y Il significé un hito
imprescindible para los arquitectos iberoame-
ricanos. El primero de ellos fue la oportunidad
de descubrirse, identificarse y verificar las
coincidencias. En el segundo se encard la
situacion de conocerse personalmente, de enta-
blar solidos lazos de amistad y de buscar
alternativas conjuntas; seglin apuntan certe-
ramente Marina Waisman, “se vio de pronto
que en nuestros paises existia una base de
creatividad orientada positivamente, rica vy
variada, que daba por tierra con cualquier hip6-
tesis de retraso o epigonismo cultural”. A partir
de estas primeras y estimulantes experiencias,
el Tercer Encuentro ya se organizd bajo el signo
del compromiso. Como lo sefialara el arquitecto
Ramodn Gutiérrez al hacer uso de la palabra en
la ceremonia inaugural del mismo, “‘compro-

meternos significa buscar caminos capaces de
expresarnos culturalmente, de dar respuesta a
los requerimientos sociales y de personalizar
nuestra tarea como contribucion, desde el
campo de la arquitectura, al horizonte cultural
comun de los americanos. Los aqui presentes
somos a la vez protagonistas y testigos de un
acontecimiento singular para la arquitectura
del continente: se trata del nacimiento del
alumbramiento de un movimiento que tras-
ciende las realidades nacionalesy que proyecta
a un conjunto de arquitectos americanos en
una tarea comun. Esta tarea comun es abar-
cante e integradora en la medida que posibilita
el reencuentro de los disefiadores con los his-
toriadores y criticos. La convicciéon de la nece-
sidad de una produccién arquitecténica con
identidad americana nos ha traido a Manizales
para estas jornadas que avizoramos como his-
toricas y cargadas de contenidos’’.

Crénica del Il Encuentro

EI'lll Encuentro reuniria en su seno al decir de
Rogelio Salmona en su discurso de bienvenida-
a "los mas conscientes y destacados arquitec-
tos de nuestro continente”. Y agregaba: “No
soloenelcampo de la politicay de la economia
es necesaria la ayuda y la solidaridad entre los
paises de iberoamérica sino también, y princi-
palmente, en el drea de la Cultura. En este
terreno, particularmente en lo que se refiere a
la arquitectura, en los Ultimos tiempos se han
producido cambios que dejan entrever una
esperanza. Nos hemos empezado a interesar
en nosotros mismos. la distancia que nos sepa-
raba hadisminuido. Hemos intercambiado infor-
macion y aumentando nuestras relaciones cul-
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turales. Empezado a mirar con ojos abiertos lo
nuestro, y en el campo de la arquitectura, a
estudiar disefos y realizaciones de los paises
vecinos y del resto del continente. Hemos
comenzado a preocuparnos seriamente por el
destino de las otras ciudades, y no iUnicamente
por las propias. Todo esto justifica un destino
comun solidario, enriquecido por los aportes de
las diferentes culturas de la region. Paraello se
nos ha hecho importante conocer y afianzar
nuestras propias tradiciones, y conocer y ayu-
dar a afianzar las tradiciones y la cultura de los
paises hermanos. No debemos olvidar, por lo
demas, que Latinoamérica ha tenido, desde su
alborada precolombina —e igualmente después
de la conquista espanola—, una continuidad
cultural profunda que no se ha reflejado, des-
afortunadamente, en su historia politica. Nues-
tra fecundidad cultural no es simétrica de la
pobreza con q.< hemos construido nuestras
Instituciones politicas. La actividad cultural ha
mantenido siempre una vitalidad que no ha
sido interrumpida nisiquiera en las épocas mas
tragicas de nuestra historia, las de la tortura y
elterror. Enlos momentos més felicescomoen
los mas tristes Ameérica Latina supo cantar,
esribir, pintar y construir para mantener viva su
cultura y para no dejarse vencer ni por su
dependencia ni por su tragedia politica. Como
arquitectos, hemos iniciado la indagacion de
nuestras caracteristicas para abrir riquezas
formales y poner en valor aspectos de nuestra
geomorfologia; para permitir a la gente
—aquella para la que construimos— sentirse
en armonia con nuestras obras pero, sobre
todo, para que esas enormes masas de habitan-
tes sean creadoras de su propio habitat y auto-
res de la construccion de la ciudad, la obra de
arte colectiva. Y para continuar con la tradicion
constructura, e impedir que se pierda y que se
pervierta. Para construir el lugar™. El lll En-
cuentro contd con la activa participacion de
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arquitectos representantes de la Argentina,
Bolivia, Brasil, Colombia, Chile, Ecuador, Mé-
xico y Peru, ademas de las ponencias enviadas
por investigadores de Uruguay y Venezuela. La
nomina detallada de los participantes del
Encuentro —la mayoria de ellos en calidad de
ponentes— es la siguiente: Argentina: Ramoén
Gutierrez, Lala Méndez Mosquera, Jorge Mos-
cato, Alberto Petrina, Marina Waisman; Boli-
via: Gustavo Medeiros Anaya; Brasil: Carlos
Eduardo Comas, Ruth Verde Zein (mas Ceca de
Guimaraes, que envid su ponencia); Colombia:
Silvia Arango, Oscar Becerra, Pedro Buraglia,
Martha Fajardo, Lorenzo Fonseca, Carlos Nifo,
Patricia Noguera, Juan Carlos Pergolis, Jorge
Robledo, Dario Ruiz, Alberto Saldarriaga, Roge-
lio Salmona, German Téllez, Sergio Trujillo, Mer-
cedes Lucia Vélez, Fernando Viviescas; Chile:
Cristian Boza, Enrique Browne, Humberto
Eliash, Cristian Fernandez Cox, Eduardo San
Martin; Ecuador: Guido Diaz; México: Antonio
Toca Fernandez; Peru: Pedro Belaunde; Uru-
guay: Pola Glikberg, Rafael Lorente; Venezuela:
eligia Calderon (los representantes de los dos
ultimos paises no estuvieron presentes en el
Encuentro, pero enviaron sus respectivas po-
nencias).

Brasil, Colombia, Chile, México, Peri:
comentarios sobre algunas ponencias

La relectura de la propia historia contempora-
nea —ya adelantada en el SAL |l por Silvia
Arangoy Ruth Verde Zein—recibi6 esta vez un
aporte revelador de Carlos Eduardo Comas, en
su analisis del surgimiento de la arquitectura
moderna en el Brasil. Su postura tiende a res-
catar toda esta obra del “limbo critico” en que
ha sido colocada, a la par que descubre en ella
una temprana preocupacion por la identidad.
Enrique Browne, por su parte trazé un amplio
panorama de Latina, ordenado en lineas con-

ceptuales que proponen un acercamiento muy
claro, establecido a partir de la observacion de
las propias realidades y sin atender a categori-
zaciones ajenas. Entre las tomas de posicién
frente a los problemas arquitectonicos hubo,
asimismo, importantes contribuciones: Cris-
tian Fernandez Cox sostuvo que la dependencia
cultural no nos es impuesta por nadie, sino que
es asumida voluntariamente por las élites de
cada uno de nuestros paises. Estos grupos,
racionalizandose a si mMiSMOS COMO europeos
-afirmé- importaron, entre otros muchos, los
modelos de modernizacion no inscritos en la
realidad de la region. También encaro este pro-
blema Carlos Nifio, quien acaté frontalmente
las formas de identificacion con un “‘espiritu de
la época’ empenado en localizar rasgos simila-
res en categorias iluministas anuladoras de
toda contradiccion y, por ende, ajenas a una
realidad especifica. A su vez, Pedro Belalinde
paso revista a las ideas y teorias arquitectdni-
cas desarrolladas a lo largo de cinco periodos
de la historia peruana: la identidad real y el
dominio de lo construido durante la era prehis-
panica, la mimesis colonial, la institucionalidad
falaz de los modelos europeos desde el siglo
XIX hasta 1960, la crisis abierta entre 1960 y
1980 vy el comienzo de una nueva vision critica
a partir de 1980.

Antonio Toca Fernandez presentd la particular
vision mexicana sobre el tema de las influen-
cias internacionales y el modo en que se refle-
jaron en su paisyen el continente, reclamando
enfaticamente la necesidad de una postura cul-
tural independiente, de neta expresién ameri-
cana. Alberto Saldarriaga —prevenido contra
la formacion de un jet set arquitecténico lati-
noamericano que llevaria en siel germen de su
posterior declinacion— fue apasionadamente
rebatido por Silvia Arango, quien se manifestd
a favor de la definicion de tales ““idolos’’ (Barra-
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Marina Waisman.

gan, Niemeyer, Salmona, Testa) en funcién de
su rol insustituible para la afirmacion de nues-
tra identidad, mas alla de su posible futuro des-
tino crepuscular. Posteriormente, Juan Carlos
Pergolis planteo una interesante relectura cri-
tica de diversas tendencias contemporaneas a
la luz de su apreciacion regional, mientras
German Tellez —refiriendose a la preservacion
del patrimonio arquitectonicoy urbano—denun-
ciaba la presencia masiva de acciones contra-
rias a la ortodoxia conservacionista. Por tltimo
Sergio Trujillodio a suponencialaformade un
espectacular audiovisual sobre el uso del ladri-
llo en la arquitectura colombiana. Su maestria
en el manejo de este medio de expresion se
mostré también en otras tres presentaciones

realizadas paralelamente a los debatesy como

complemento del Encuentro: ellas serefirieron
al color en la arquitectura popular, a la obra de
Rogelio Salmona y al Barroco mestizo del
México colonial.

Las ponencias argentinas

La ponencia de Ramon Gutiérrez, titulada
“ldentidad en la arquitectura’’, se centro basi-
camente en el cuestionamiento de la "'moder-
nidad’” abstrata y universal subrayada que, en
todo caso, la Unica posible y viable es la moder-
nidad propia. Denuncié también larecurrencia,
en nuestras Facultades de Arquitectura, a la
preocupacion por solo una de las coordenadas
de nuestra existencia: la correspondiente al
tiempo, a la accion de las vanguardias, obvian-
do en cambio la coordenada de nuestro espa-
cio. Ello privilegia, pues, a la “cultura del
tiempo"’, a toda circunstancia contemporanea,
mas alla de su pertenencia real, situacion que
termina por afianzar las formas de enajenacion
y dependencia culturales. En cuanto a Marina
Waisman, hablando de la arquitectura regiona-
lista, enfrenté a la definicion de Kenneth
Frampton de una “arquitectura de resistencia”
a las fuerzas que manejan la sociedad posmo-
derna laidea de una arquitectura “divergente”’,
esto es, que ha tomado una direccién propia
separandose de las corrientes que contindan el
Movimiento Modernos (los"'persistentes’), o
de aquellas otras que, promoviendo un cambio
puramente aparente —como en el caso del
eclecticismo posmodernista—, en realidad
consolidan el statu quo (los “integrados”™).

Jorge Moscato centro su ponencia en el tema
de la periferia de la ciudad iberoamericana,
preocupandose por apuntar la diferente rela-
cion planteada entre urbe y territorio respecto
del caso europeo. Este problema basico de las
ciudades de Ameérica Latina “‘permanece igno-
rado bajo nuestros pies mientras ensayamos
teorias ajenas sobre asuntos irrelevantes’
—definié Moscato al juzgar la subordinacion de
nuestro universo teodrico y practico a las ten-
dencias generadas por el Primer Mundo—,
proponiendo la produccion de una arquitectura
de referentes que, lejos de las utopias indivi-
duales, pueda alcanzar un sentido de proyecto
social. Finalmente, Alberto Petrina abarco el

tema de la identidad arquitectonica refiriendolo '

a los dos proyectos coexistentes en la Argen-
tina: el de la Naciony el de lasubordinacionala
“Civilizacion” extranjera. Trazo un correlato
entre las arquitecturas producidas por el unoy
el otro, tanto en el pais como en el resto de
Iberoamérica, sefialando la permanente trai-
cion de las vanguardias autoctonas a todo
intento de fortalecimiento de una conciencia
espacial y constructiva propia.

Premio América de Arquitectura

Instituido por propuesta de algunos miembros
colombianos de la corriente arquitectonica Ibe-
roamericana, fue aclamado unanimemente por
la totalidad de sus integrantes como una forma
cde distinguir a aquellos arquitectos del conti-
nente que hayanrealizado aportes extraordina-
rios al fortalecimiento de la propia identidad
cultural, ya sea mediante su practica o su refle-
Xion teodrica, puesto que ambas categorias
Arquitectura, por un lado, e Historia, Critica y
Teoria de la Arquitectura, por el otro- son con-
sideradas por el movimiento como dos tipos
iIgualmente relevantes de actividades crea-
doras.

Los primeros acreedores al Premio Ameérica
han sido el mexicano Luis Barragan, “arqui-
tecto del silencio” —segun lo designara Roge-
lioSalmona en laceremonia de otorgamiento—,
por su obra llena de gracia y de poesia, tan
intimamente ligada a la gran tradicion cultural
de su patria, y la argentina Marina Waisman,
por su valiosa contribucion a la historiografia
critica y a la teoria arquitectonica de la region.
En la presente ocasion el Premio America con-
sisti6 en una escultura, obra del arquitecto
colombiano Hernan Giraldo. Las distinciones
fueron entregadas en el Teatro Los Fundadores
de Manizales, en el actode clausuradel Encuen-
tro. En el mismo evento, se hizo entrega a Lala
Mendez Mosquera de un diploma de reconoci-
miento con las firmas de todos los asistentes a
lareunion por la constante labor de divulgacion
de la arquitectura latinoamericana desarrollada-

por summa, asi como por la responsabilidad
asumida en la preparacion del l y [l Seminarios
efectuados en Buenos Aires.

Revista Summa N° 240 Agosto de 1987
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CENTENARIO DEL NACIMIENTO
DEL ARQUITECTO LE CORBUSIER

El 6 de octubre de 1987, se festejo el centena-
riodel nacimientode Charles-Edouard Jeanne-
ret, apodado “Le Corbusier'’ (1887-1965). En el
mundo entero, este centenario serd marcado
por eventos conmemorativos.

En cooperacién con la Embajada de Francia, la
Sociedad Colombiana de Arquitectos, la Alcal-
dia Mayor de Bogot4, la Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad de los Andes y diversas
Instituciones, la Embajada Suiza ha coordinado
una serie de eventos que se vinculan con este

centenarioyque se desarrollaran entre octubre
1987 y marzo 1988.

Entre la serie de actividades estan las si-
guientes: '

1. EXPOSICION: Le Corbusier (1887-1965)

Museo Nacional
Carrera 7a. N2 28-66
Horario para el puablico: 10:00 a.m. a

6:00 p.m.
Exposicion general sobre la vida y obra de
Le Corbusier preparada por la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de los
Andes, en cooperacion con la Fundacidén
Le Corbuser (Paris) y diversas institu-
ciones.

Animacion:
— Audiovisual de Catalina Samper sobre
la Iglesia de Ronchamp.

— Proyeccién video del programa de tele-
vision “Mirada a Francia”.

2. A principios de noviembre, se lanzara des-
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de la Alcaldia Mayor de Bogota y por la
Bienal Latinoamericana de Arquitectura
en Buenos Aires, un concurso internacio-
nalde Arquitecturaen homenaje a Le Cor-
busier, elaborado por Plan Centro de la
Alcaldia Mayor de Bogotéd y la Sociedad
Colombiana de Arquitectos.

Los mejores trabajos remitidos en el marco
de este concursointernacional, serdn expues-
tos en los Salones de la Sociedad Colom-
biana de Arquitectos en febrero-marzo de
1988. El jurado internacional del concurso,
iIncorporara al Arquitecto suizo Mario
Botta, del cual una exposicion seré presen-
tada en el Museo de Arte Moderno en la
misma epoca.

Una segunda exposicion sobre “'Le Corbu-
siery el plan piloto de Bogota4; la influencia
de Le Corbusier en América Latina’’, se
presentara en Bogota en febrero-marzo de

7

1988, vinculando el centenario de Le Cor-
busier con el 450% aniversariode la ciudad
de Bogota. El lugar y el programa de ani-
macion,'seran anunciados posteriormente.

4. Con la idea de dejar huella de la celebra-
cion del centenario de Le Corbusier en
Colombia, se publicaran dos importantes
libros con textos de varios conocidos exper-
tos latinoamericanos sobre Le Corbusier.
Latematica de los dos volimenes sera vin-
culada con las dos exposiciones. El editor
de los libros es el Arquitecto Hernando
Vargas C.

APUNTES DE ARQUITECTURA

De Bucaramanga hemos recibido el N. 5 de
“"Apunies de Arquitectura’”, un dérgano del
grupo de estudiantes de arquitectura, su con-
tenido es el siguiente;

* Algomasacercade la ubicacion del Termi-
nal de Transportes.

* En busca de una felicidad espacial.

* Manifiesto a la convivencia ciudadana.

* Paisaje urbano y antipaisaje.

« EIl taller vertical: Una propuesta inal-
canzable.

* Arquitectura humanizante.

* Arquitectura y computacion.

Cualquier correspondencia se puede dirigir a:
REVISTA

Apuntes de Arquitectura

Facultad de Arquitectura

US.TA.

Carrera 18 N2 9-27

BUCARAMANGA, SANTANDER, COLOMBIA.



apunies de arquileclura
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ALGO MAS ACERCA DE LA UBICACION
DEL TERMINAL DE TRANSPORTES

Una polémica general ha causado la futura ubi-
cacionde la terminal de transportes para nues-
tra ciudad.

Despuésde lapreseleccion de diferentes alter-
nativas, y un aparente estudio por parte del
Ingeniero Edgard Stand., se determind que en
el Area Metropolitana sélo existian dos sitios
donde pudiera funcionar la terminal de trans-
porte; estos fueron: el lote ubicado en el inter-
seccion de la transversal metropolitana con la
via que de Bucaramanga conduce a Girén en el
sitio denominado “El Bueno”; y el lote méas
grande de el centro de la ciudad ubicado entre
la Avenida La Rosita, la Calle45;la Carrera 16y
la Carrera 17, curiosamente propiedad de Car-
los Ardila Lulle.

De estos dos finalmente se seleccioné para
desgracia nuestra el lote del centro de la ciu-
dad; ante todo considero que la ubicacion de
unaterminal de transportes debe estar ligada a
la estructura vial de la ciudad donde se va a
desarrollar.

No podemos concebir que a pesar del alto
impacto vehicular que tiene que soportar el
centro y la Carrera 15 se pueda pensar en
doblegar el transito con el paso de buses,
camiones y tractomulas.

Un minucioso estudio evaluativo sobre varios
sitios detectados como posibles fué elaborado
por técnicos de la Corporacion Financiera del
Transporte y presentado a la Junta Directiva de
la Terminal en la Administracion de Carlos Vir-
viescas Pinzén. En él, en ninguna de sus con-
clusiones se mencionaba ni siquiera como
posible un sitio ubicado en el centro de la ciu-
dad, foco del caos urbano. Sin embargo, el
Ingeniero Edgard Stand y la actual Administra-
cion sin ninguna coherencia proponen este
nuevo sitio que segun el informe obtenido

cuesta (el solo lote) el 80% del total del Pro-

yecto, si éste se ejecutara en otrc sitio.

Elfactor basicoen el cual se fundamentan para
proponer este lote, es la ejecuciéon (a largo
plazo) del Plan Vial que contempla la continua-
cion de la Rosita (sobre la Quebrada del mismo
nombre), hasta empalmar con Chimita, con el
argumento de que por ésta razéon no se em-
pleara la Diagonal 15 para congestionar ma-
yormente el trafico. Elargumento es poco vale-
dero, ya que los pasajeros que llegan a la Ter-
minal, olos que genera el hecho de acompanar
aunviajerollegan enbus, taxi o vehiculo parti-
cular, que logicamente contribuira a la conges-
tion del sector.

Otro fundamento para la escogencia del centro
(segun Stand), era que el sitio aseguraba la
venta y rentabilidad total de los locales que
funcionarian en su interior; como si estos se
vendieran por la ubicacion, méas no por la
misma atraccion econémica del hecho urbanis-
tico en si, ubiquese donde se ubique.

No hay que desconocer la obra en si, ya que es
una necesidad imperiosa del Departamento; si
no su localizacion en el nucleo de la problema-
tica urbana, que es absurda, me pregunto que
connotacion tendra en el fondo tal presupues-
to?. Sera politica? Econémica? O seré la reden-
cion urbanistica del centro segun los Adminis-
tradores de turno.

EN BUSCA DE UNA FELICIDAD ESPACIAL

==

La Arquitectura ha sido objeto de muchas dis-
cusiones en lo que respecta a sus dosprincipa-
les componentes: la funcion y la forma. No
quiero con esta critica, ojala constructiva, lle-
gar de niguna forma a especular sobre concep-
tos ya establecidos y que enmarcan la Arquitec-
tura en un contexto analitico casi personal.

iPor qué personal? Porque si miramos el anali-
sis que pueda hacerse de un objeto arquitecto-
nico siempre habra criterios diversificados, vy
para aquellos que parezca estar funcionando y
cumplir plasticamente, para que otros quiza
hubiese podido ser tratado de diferente forma
con base en principios preestablecidos.

De esta manera nos encontramos en que las
reglas fundamentadas de Arquitectura dadas
en los anos 50-60 llegaron a tener tan profundo
alcance que cegaronde cierta forma las escue-
las siguientes, convirtiendo asi la Arquitectura
en un proceso casi mecanico de organizacion
meramente espacial sin tener en cuenta el
individuo como tal que podia gozar no sola-
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mente de las calidades espaciales interiores,
sino de aquel que desprevenido en un momento
dado pudiera disfrutar y recrearse tanto vi-
sualmente como sensiblemente, de lo que el
objeto arquitectonico le ofreciese dentro de un
paisaje urbano.

Hay varios factores que influyeron de una u
otra forma en la disyuncién del funcionamiento
con el tratamiento plastico. Uno de ellos y qui-
zas el de mas peso fué la mecanizacion de la
Arquitectura, y el sometimiento que ésta tenia
que cumplir a canones establecidos principal-
mente de caracter constructivo. La industria
llego a mezclarse de tal forma que ya no tenia
que acoplarse al Diseno Arquitectonico, sino
que era el Arquitecto aquel que moldeaba su
diseno para poder dar una respuesta con los
elementos que le ofreciera, y asi el disefar se
convertia en una tarea la cual consistia en
componer lasdimensiones de los objetos que la
industria le proporcionaba.

Creomas bienque la Arquitectura debe encau-
sarse en un proceso en el cual su hacedor
ponga toda su capacidad en las bases o crite-
rios que conforman un disefo de caracter indi-
vidualista o de varacter social, y que haga de su
desarrollo, una razéon que esté de presente,
analizando al individuo que disfrutara del espa-
cio disenado, tanto interior como exterior, para
hacer del mundo fisico una verdadera estruc-
turaque proporcione al hombre un consistente
soporte a sus necesidades fisicas y espiri-
tuales.

Asi, estaremos rescatando los valores plasticos
perdidos por el subyugamiento de la Arquitec-
tura a una concepcidon puramente estratégica,
economisista y tecnicista para encontrar el
sendero en el que disenar es el arte de crear y
de sentirnos libres.

A titulo personal creo que solo hay dos salidas
al laberinto que da una u otra forma nos atrapa;
0 volvemos a empezar, 0 seguimos pero po-
niendo de antemano el firme proposito de cam-
bio para hacerdel mundoun gran espacio en el
que podamos vivir en nosotros mismosy en los
demas.
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PREMIO

Corona .

A LA ARQUITECTURA . . ‘

SISTEMA NORMALIZADO EN GUADUA'Y MADERA:

PREMIO CORONA A
LA ARQUITECTURA

Esta cartilla resume el trabajo "'TEC-
NOLOGIAS APROPIADAS PARA LA REGION
CENTRO OCCIDENTAL COLOMBIANA -
SISTEMA NORMALIZADO EN GUADUA Y
MADERA" que se desarrolla con el patrocinio
del "PREMIO CORONA A LA ARQUITECTURA".
Representa la primera aproximacion de los
autores a la posibilidad de rescatar y dar realce
a las formas tradicionales de la construccion en
guadua y madera en la region cafetera; de otra

parte, busca sugerir unaimagen arquitectonica
nue-va con fundamentos culturales, en peligro
de perderse por los embates de la masificacién
actual.
JAIME MOGOLLON SEBA -
GUSTAVO DIAZ CARDONA

Si1 desea obtener ejemplares de este folleto; puede solicitar-
los a:

COMPANIA COLOMBIANA DE CERAMICA S.A.

A A 5927 - Teléfonos: 2672573 - 2672574

Bogota, D.U

ASAMBLEA ACFA - 1987

El pasado 10 de Octubre de 1987 siendo las
10:00 am. en la Facultad de Arquitectura de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano de la ciudad
de Cartagena, se llevd a cabo la Asamblea
Ordinaria de la Asociacion Colombiana de Facul-
tades de Arquitectura.

Con la asistencia de:

ARQ. EDUARDO CASTANEDA. _
Universidad Javeriana - Bogota.

ARQ. WERNER GOMEZ.
Universidad Catolica - Bogota.
ARQ. FERNANDO MONTENEGRO.
Universidad Nacional - Bogota.
ARQ. ALBERTO SANCHEZ.

Universidad Piloto - Bogota.
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ARQ. JOSE IGNACIO SANCLEMENTE.
Universidad La Salle - Bogota.

ARQ. ANIBAL MORENO.
Delegado Universidad América -

Bogota.
Arq. José Ignacio Sanclemente.

FERNANDO VIVIESCAS. Universidad
Nacional - Medellin.

ARQ.

FRANKLIN LIBONATTI A.

Delegado Universidad Autonoma del
Caribe - B/quilla.

Arg. Paul Garcia.

ARQ.

FRANCISCO ANGULO.

Delegado Universidad Jorge Tadeo
Lozano - C/gena.

Arq. Filandro Cervantes.

ARQ.

ARQ. LUIS ALFONSO FRANCO.

Universidad San Buenaventura - Cali.

Finalmente el Arquitecto Sergio Trujillo, infor-
ma que la Sociedad Colombiana de Arquitec-
tos, convoco las tres Revistas Colombianas de
Arquitectura PROA, ESCALA, HITO, para hacer
foros sobre temas de cada uno de los numeros,
lo cual evidencia la importancia de HITO como
publicaciéon especializada en el pais.

Entre los temas tratados, se trazo el programa
parael ano 1988. Se enfatizaenquela A.C.F.A.
sea una Entidad de Coordinacién y servicio
para las Facultades de Arquitectura. Las activi-
dades de A.C.F.A. se deben orientar a realizar
objetivos que individualmente las Facultades
no los logran o requieren esfuerzos adiciona-
les. Con este fin se propone:

— Trabajar una serie de Eventos en el cual
A.C.F.A. tenga autonomia para la orga-
nizacion, pero realizados en diferentes
sedes.

— Que los eventos necesariamente estén
motivados y emanen de las Facultades y
sean apoyados por todas.

— QueA.C.F.A.tengapresenciaen las Facul-
tades apoyando los Eventos que cada una
realice.

— Para realizar el anterior proposito se pro-
ponen dos Encuentros:
a) “Intervenciones en los Centros Histo-

ricos de las Ciudades Colombianas”,
programado para el mes de Marzo del
afno 88 en la ciudad de Medellin y
organizado por las dos Facultades de
la ciudad.

b) “Los Acentos Regionales en la arqui-
tectura Colombiana”, programado pa-
ra el mes de Octubre en la ciudad de
Cali, y organizado por las dos Faculta-
des de la ciudad. (Universidad del
Valle y U. San Buenaventura)

El Encuentro “"Ensefanza de la Historia de la
Arquitectura’’, de interés para las Facultades
de la ciudad de Barranquilla, es opcional y seria
un evento adicional a los anteriores.

Se propone parareafirmar lo anterior la partici-
pacion en la Junta Directiva de Decanos de
Facultades distintos a los de Bogota.

ELECCION NUEVA JUNTA DIRECTIVA

Se procediod a elegir Junta Directiva y por una-
nimidad y aclamaciéon ue los Decanos y Dele-
gados quedd conformada de la siguiente
manera:

ARQ. EDUARDO CASTANEDA.
Decano Universidad Javeriana - Bogo-
td. REELEGIDO PRESIDENTE

FERNANDO MONTENEGRO.
Decano Universidad Nacional. Bogota.
VICEPRESIDENTE

ARQ.

WERNER GOMEZ.
Decano Universidad Catdlica - Bogota.
REELEGIDO TESORERO

ARQ.

FRANCISCO ANGULDO.
Decano Universidad Jorge Tadeo Lo-

zano. Cartagena.
REVISOR FISCAL

ARQ.

LUIS ALFONSO FRANCO.

Decano Universidad San Buenaventura
Cali.

SUPLENTE REVISOR FISCAL.

ARQ.
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FERNANDO VIVIESCAS.

ARQ.
Decano Universidad Nacional -
Medellin.
VOCAL

ARQ. FRANKLIN LIBONATTI A.
Decano Universidad Autonoma del
Caribe - Barranquilla.
VOCAL.

VARIOS:

Conveniode Investigacion, exposiciones Banco
Central Hipotecarioy A.C.F.A. sedalectura ala
carta enviada por el B.C.H. a los Decanos refe-
rente a la propuesta de investigacion y Exposi-
ciones con el tema: “Arquitectura Regional
Tradicional en Colombia”, la cual dice:

La Asociacion Colombiana de Facultades de
Arquitectura y el Banco Central Hipotecario,
tiene de tiempo atras la inquietud de contribuir
aladivulgacionde los trabajos de Investigacion
que constantemente se producen en las Facul-
tades de Arquitectura, con el fin de propiciar un
intercambio enriquecedor entre las comunida-
des Docentes, estimular el conocimiento de
diferentes temas de interés para la arquitec-
tura y promover los valores regionales en el
campo del Diseno, la planeacion urbana, el
patrimonio arquitectonico regional, etc.

Con este fin, queremos someter hoy a su consi-
deracion una propuesta de trabajo pararealizar
una serie de Exposiciones ltinerarias que con
un esquema muy elemental y flexible nos per-

mita de comun acuerdo llevar adelante esta
iniciativa.

TEMA: Arquitectura Regional Tradicional

en Colombia.

FUENTES: Trabajos de investigacion realiza-
dos por los estudiantes o por los
Departamentos de investigacion de

las Facultades de Arquitectura,
NATURALEZA DE LA INVESTIGACION:

Abarca dos topicos, uno descriptivo y otro ana-
litico.
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