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@8 EDITORIAL SRS s e

Tan importante como implementar acciones que nos permitan mejorar las condiciones en las
cuales se desenvuelve la ensefianza de la Arquitectura y por ende y a largo plazo, el mejoramien-
to progresivo de nuestro entorno fisico, es el de garantizar la presencia continuada de una criti-
ca arquitecténica que cumpla con la doble tarea de esclarecimiento y catalizador de una polémi-
ca, bastante adormecida desde hace ya tiempo entre nosotros.

Que no haya debate en el mundo académico o profesional, acerca de las obras de Arquitectura
que por su impacto, magnitud o ubicacion son de enorme trascendencia, es un sintoma muy
preocupante si se tiene presente gue atravesamos una época muy profusa en proyectos y pro-
gramas que de manera decidida afectaran la imagen y la calidad de vida en nuestras ciudades.

Dia tras dia presenciamos impotentes y silenciosamente complices la usurpacion y deterioro
del espacio pﬂl:;licu, la gestacion de grandes programas urbanos a espaldas de la poblacion y del
debate profesional, la profusiéon indignante de Arquitectura de pésima calidad al amparo de los
organismos de planeacién, mas preocupados por la minucia cuantitativa que por un genuino
control de la armonia urbana.

Dejar hacer, dejar pasar... tal parecer el acuerdo tacitamente convenido y practicamente operan-
te: no permitir que las apreciaciones criticas sobrepasen el ambito de la comidilla de tertulia o
el juicio ligero y antojadizo. A nadie hay que rendir cuentas asi se haya atropellado con “El
libre ejercicio de la Profesion”, espacios y lugares que son patrimonio de todos los ciudadanos.

La tarea critica, siempre tan riezgosa e ingrata, parece hoy salvo escasas y poco combativas oca-
siones, arrinconada en la necesaria pero sin duda mas comoda actividad tedrica e historica, ais-
lada del ejercicio préactico de la profesion y con muy pocas intenciones por comprometerse en
sus juicios con la realidad de su momento.

Es posible que sea en las facultades el lugar primordial desde donde deba elaborarse de manera
continua y estructurada una labor critica, sin otro interés que el de servir de medios fiscalizado-
res que afecten positivamente la docencia y la practica profesional.

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO

Director
[
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HISTORIA

NOTA DEL EDITOR

En dos entregas sucesivas publicamos esta ponencia presen-
tada al encuentro de teoria de la arquitectura convocado por la
ACFA. Las valiosas reflexiones contenidas en este documento,
creemos que son de un valor enorme para rescatar un pape!
vital de la historia para nuestra vida académica y profesional,
més all4 de la tecnificacion pragmética de la ensenanza que
enfrentamos por doquier.

CONSIDERACIONES CRITICAS SOBRE EL PAPEL
DE LA HISTORIA EN LA ARQUITECTURA

2A. PARTE
CARLOS ESTEBAN MEJIA LONDORNO

Seccion de Teoria e Historia Facultad de Arquitectura, Universidad del Valle

7. RUPTURA O MENOSPRECIO:
DOS ERRORES COSTOSOS.

Después de esta reflexion creemos que para nin-
guno de los aqui presentes sea ajena la imperio-
sa necesidad de corregir esta tendencia contem-
poranea que en medio de un continuismo vacuo
e irreflexivo de algunas de las tesis del Movimien-
to Moderno, sigue planteando en la practica una
“ruptura’’ con la historia. Recuperar la historia
para la arquitectura moderna significa, como
dice De Fusco:

‘““que cada prevision sobre el futuro del
hacer arquitecnonico, de su historiografia
y de su didactica, resulta impensable sin
una reconsideracion teorica de la arqui-
tectura, la instauracion de un nuevo co-

digo, la adopcién de normas precisas” ?.

Si nosotros nos preguntaramos ahora a qué cau-
sas obedece el que muchas escuelas como las
nuestras hayan carecido durante tanto tiempo
de una franja de teoria y que los estudios de
historia hayan subsistido en medio de grandes
dificultades, de falta de una adecuada sistema-
tizacion, de metodologias concretas y convin-
centes, ciertamente por falta de orientacion vy
en ocasiones de estudio, pero también por au-
sencia de espacio vital, de estimulo, en resu-
men de condiciones ambientales incluimos aqui
toda complacencia politica o estratégica, todo
“lapsus’’, toda optica de “apoyo”, ‘‘instrumen-
to” o “cultura general”, toda aceptacion pia
sobre el problema; tendriamos una infinidad de
respuestas que en este momento no son tan im-

portantes cuanto aquellas que se refieren con-
cretamente al analisis historico.

Es innegable que entre gran parte de nosotros
—quienes de una u otra forma participamos de
la arquitectura— algunas concepciones franca-
mente parciales de la historia, que van desde
la llamada ‘‘historiografia descriptiva’’, hasta
las interpretaciones filosoficas o ideologicas,
que consideran la historia de la arquitectura
como una enumeracion de hechos o aconteci-
mientos, como lista de formas y tipologias, co-
mo supuesta confirmacion de leyes y esquemas
socio-economicos o peor, que sOlo se acercan
a ella con mentalidad de visitantes de museo
para justificar un neo-movimieno o superar esa
enfermedad ya endémica que es la crisis inven-
tiva del disefo, hayan colaborado de una ma-
nera profunda a desvirtuar sus verdaderas di-
mensiones, con los resultados tan negativos que
ello ha producido en nuestra arquitectura local,
en el paisaje urbano que respiramos todos los
dias, “en estos desiertos de la fealdad !... en
estas trampas grises, vacias, estipidas, en las
que vivimos y trabajamos”, como decia Walter

Gropius en sus manifiestos y programas para la
arquitectura del siglo XX.

No es del todo preocupante constatar que la
interpretacion historica despierta numerosos re-
celos y desconfianzas, comportamientos sofisti-
COs nho pocos prejuicios, lo que si nos preocu-
pa es que continuemos sentados en la misma y
vieja posicion de considerarlos fuera de nuestro




objeto de trabajo, pensando siempre que ese es
un asunto para especialistas que el arquitecto
moderno puede obviar.

A propdésito del juicio histérico y el uso que de
éste se hace, veamos lo que dice Vittorio Gre-
gotti:

“En el contexto del ambito historico que
hemos definido como contempordneo,
nuestra cultura de arquitectos ha indivi-
dualizado una serie de puntos a los que
constante aunque confusamente se hace
referencia cuando se trabaja: modelos for-
males, procesos operativos, tipos edilicios,
conceptos criticos, principios poéticos.
Hoy nosotros hablamos de método, de
funcion, de racionalidad, de compromiso,
de vanguardia, de técnica, de arte, utili-
zando a menudo confusamente el signifi-
cado que estos conceptos han tenido,
mientras los Gltimos treinta afos los han
transformado de tal manera que se hace

urgente una revisién critica’>.

8. HISTORIA E HISTORIOGRAFIA. LA NE-
CESIDAD DEL DIALOGO EPISTEMOLOGICO

Problemas tipicos a la historia como los princi-
pios de causalidad, individualidad, los criterios
de valor, de eleccién, de contemporaneidad, no
pueden ser ajenos a las particularidades propias
de una historia para la arquitectura y desde ella.

Serd posible alcanzar un punto de equilibrio o
mejor, poner en marcha un proceso dindmico e
interactuante en el que, como dice Benévolo:
“los arquitectos deberian intentar releer desde
su punto de vista la historia de la arquitectura,
explicando el diferente relieve con que observan
los sucesos acaecidos y la interpretacion que se
sienten inducidos a ofrecer, en relacion con sus

intereses actuales’’; pero sin eliminar los aportes
L

interdisciplinarios que ofrecen hoy la Semiolo-
gia, la Antropologia Cultural, la Historia de las
Religiones, la Sociologia y la Lingiiistica, la Ar-
queologia o la Psicologia, sin que ellas se con-
viertan, bueno es decirlo, en las claves de reso-
lucion del problema?

Pero alin asi, si deseamos ser coherentes y con-

tinuar aspirando a una idea de la totalidad,
nuestra forma de conocimiento debera superar
todo dmbito de erudicion y de acontecimiento.
Intentemos ir mds alla del edificio o del monu-
mento, de las formas iconograficas o de las rea-
lizaciones pldsticas, deseamos trascender las
formas de las tipologias arquitectonicas en
cuanto cada uno de estos resultados hace parte
de un dnico proceso que consideramos en su
esencia del fenomeno de la cultura.

Es nuestra intencion alejarnos de una hipolari-
dad bastante conocida entre los estudiosos, que
ha falseado no pocas realidades historicas. No
entendemos la historia como la realizacion de
una idea o plan superior ni tampoco como una
serie de acontecimientos entendidos en medio
de un tal relativismo que termina por identifi-
car los hechos a los valores.

Por ello decimos que una metodologia de la
Historia del Arte y claro de la Arquitectura,
tendrd que ver sin lugar a dudas con el pensar

histdrico. Por lo tanto serdn necesarias reflexio-
nes filosofico-historicas, pero no para deducir
los procesos de ideas metafisicas o superiores’,
pues no creemos en ninguna ‘‘logica historica”,
sino en una dialéctica de los acontecimientos
que logre aunar pasado, presente y futuro.

En una linea teodrica se diria que si buscamos
una particularizacion de lo arquitectonico, este
proceso nada tiene que ver con la busqueda de
un concepto metahistorico de arquitectura. De-
beria se posible acercarse a un disefio de qué es
lo que ella necesita tener para configurarse.

Para ser absolutamente sinceros diriamos que la
pluralidad en la que nos movemos, en la medi-
da que identifica los errores de la historiografia
tradicional y que permite ser excluyente como
ustedes han podido apreciar, caminara con un
compromiso siempre critico entre los aciertos
de una metodologia estructural no esquematica
y su validez innegable del método de analisis
sociologico.

Si como dice Hauser:

‘“Toda perspectiva tiene su hora, la cual
no puede ser anticipada ni prolongada,
aun cuando su aportacion para el futuro,
no se pierda en absoluto por eso (...). De
la acumulacion de las diversas interpeta-
ciones y solo de ella se deduce todo el
sentido que una obra de arte tiene para

una generacion ulterior’®.

Tendriamos que aceptar con suficiente libertad
de espiritu y movilidad mental las propias limi-
taciones y deficiencias que ellas permiten obser-
var. Por ejemplo, el hecho de que todo arte esta
condicionado socialmente, pero no todo en el
arte es definible socialmente, sobre todo la ca-
lidad artistica. Aunque nos disguste profunda-



mente, las determinaciones sobre la calidad en
el Arte estan ‘‘mas alla de la alternativa entre
libertad y opresion politica’ Una cosa es la jus-
ticia y otra el valor artistico. El éxito de las
obras de arte, incluyendo la arquitectura, se ha
regido en muchas ocasiones por razones marca-
damente extra-artisticas.

9. LA PARTICULARIDAD DE LA HISTORIA
DEL ARTE Y LA ARQUITECTURA

Conviene a esta altura recordar un punto gue
apenas tocamos tangencialmente al inicio de
esta discusion. La especificidad de la historia
del arte y de la arquitectura frente a la historia
misma y a otras historias particulares.

“La historia del arte es efectivamente la
unica, entre todas las historias especiales,
que se hace en presencia de los aconteci-
mientos y por tanto no debe evocarlos, ni
reconstruirlos, ni narrarlos, sino solamen-
te interpretarlos. Y esta caracteristica es,
al mismo tiempo, la mayor aporia de la
historia del arte””.

Traducir el hecho artistico a la historiografia
nos esta diciendo que ello requiere una inten-
cion diferente y que el problema no es solo ma-
térico o fisico. Pero no podemos hacerlo si la
obra no esta presente, queremos decir, si ella
no existe.

Una perspectiva historiografica de la arquitec-
tura requeriria, pues, en base a su especificidad,
algunos principios basicos. A diferencia de las
ciencias puras que formulan leyes, aqui recal-
camos la singularidad del hecho, es decir, el
principio individualizante y Unico del aconte-
cimiento historico, el principio de causalidad
que responde al origen del acontecer y el prin-
cipio de selectividad que incluyen la valoracion
a la que aludimos anteriormente y la orienta-
cion propia, a la que ligamos el tema de la con-
temporaneidad.

No aspiramos pues a la objetividad absoluta ya
que ella estd en otra dimension de la existencia.
Lo que por supuesto no implica una renuncia
al rigor cientifico, sino simplemente una con-
ciencia de que el problema al que nos enfren-
tamos no se resuelve en clave ontologica, sino a
nivel de estructura de la realidad, una estructura
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Casa Schroder, 1924, G. Th. Rietveld.

que participa de multiples y en ocasiones poco
claros aspectos.

Una historia de la arquitectura a nivel operativo
significaria adquisicion de conciencia, es decir,
capacidad de control, de selectividad y uso pro-
pios del hecho arquitectonico y si hemos de tra-
ducirlos ser capaces de determinar qué distan-
cias nos separan de los contextos y de los fines
que los han producido.

10. LA OBRA ARTISTICA Y LOS CRITERIOS
DE VALOR. LAS TRES DIRECCIONES
DE LA HISTORIA

Escoger, elegir, seleccionar, son términos que
implican necesariamente la aplicacion de cri-
terios de valor. Valdria la pena decir que uno
de los mds graves problemas con los que se en-
frenta el arte hoy y con él la arquitectura, es el
excesivo diletantismo de la critica actual, el
eclecticismo temadtico de la historiografia de
hoy, donde todo es estudiable y apreciable,
donde todas las obras valen igualmente y al
final ninguna en manera significativa.

Dewey decia que la experiencia proporciona
directa y exclusivamente los criterios de valo-
racion. Reconocer la experiencia pasada en for-
ma totalizante es la Gnica guia parala aplicacion
de la experiencia futura. Diriamos que la expe-
riencia historica es indispensable, aunque ella
no agota el problema. A pesar de que no con-
templamos ninguna teoria abstracta de valora-
cidbn, si creemos que la experiencia artistica
exige criterios que van mas alla del ambiente
historico en que las obras se han producido.
“Cambio y constancia”, como diria Geidion.

I.a obra artistica y con ella la arquitectonica es
de por si valor y expresion de valores. El valor
es en su esencia eleccion. Toda obra artistica
denota un caracter selectivo de la realidad. Sin
embargo, el problema de fondo, el del por qué
del arte va, en este momento, mas alla de nues-
tras intenciones y posibilidades.

Asi pues, creemos que la utilidad de la ensefan-
za de la historia consiste en la toma de concien-
cia de los aspectos esenciales de la tradicion en
la que operamos y a traves de ella, de identifi-
car las direcciones de transformacion, la capaci-
dad de criticar nuestra intencionalidad y por
supuesto de participar en la condicion historica
actual. Pero no olvidemos que en el centro de
nuestra capacidad de conciencia critica se halla
siempre una idea del valor. El valor es:

““un plus de experiencia de larealidad o de
la vida por el que el objeto trasciende la
propia instrumentalidad inmediata; y éste
plus no pasa del sujeto al objeto si la con-
ciencia, en el momento que la capta, no
reconoce que €l se sitta, mas alla de la es-
fera de la contingencia, en la de los valo-
res permanentes de la civilizacion, de la

historia” 8.

Cuando hablamos de historia nos referimos a
sus tres direcciones, no solamente al pasado.
Creemos que aunqgue ello ha estado presente en
estas argumentaciones, subsiste entre nosotros
la tendencia a considerar el estudio del pasado
como letra muerta, como un fardo pesado y
dificil que obstruye y condiciona negativamen-
te la inevitabilidad del aqui y del ahora. Son
rezagos del historicismo diriamos, pero quiza
también esa falta dramatica de tradiciones cla-
ramente identificables, de una ciudad que como
Cali ha ido dejando su memoria colectiva al
azar, en el mejor de los casos, del recuento lite-
rario, sin pensar que la fisicidad de la trama ur-
bana, de los monumentos, de los barrios que
siguen destruyéndose, es un valor irremplazable.

Si hubiésemos experimentado otro tipo de ciu-
dad, incluso, si estuviéramos en ella con una di-
versa concepcion de los mas minimos valores
civiles, entenderiamos con menores dificultades
y prejuicios, que la presencia real de los monu-
mentos, el mundo de los recuerdos y “‘la persis-
tencia de la memoria’ son ya en si mismos va-
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lores incalculables. A este respecto dice Pane:

“Existe una antigiiedad que esta estratifi-
cada en nosotros mismos y que es consi-
derada como premisa y condicion de todo
nuestro devenir. Ahora bien, se puede de-
cir que nuestra estratificacion psicologica
encuentra su testimonio o, si se prefiere,
su reflejo, en el centro antiguo. Asi la
verdadera y mds intima razon de nuestro
amor a los testimonios del pasado nace
precisamente en esta identificacion y no
de una extrinseca complacencia en for-
mas irrepetibles. Por esto se ha dicho con

justicia que la ciudad tiene necesidad de
conservar la memoria de si misma, al igual
que tiene necesidad de ello el hombre indi-

vidual'? .

11. CONTEMPORANEIDAD Y
DESCONTEXTUALIZACION:
UNA NECESIDAD Y UN PELIGRO
CONSTANTE.

Pero si hemos hablado anteriormente de crite-
rios de selectividad, estos deben aplicarse tam-
bién en nuestro caso a la eleccion concreta de
las investigaciones y a los puntos especificos de
los que tratarian nuestros cursos. Estos debe-
rian ser capaces de motivar con claridad el sen-
tido que ellas tienen en el quehacer critico de
la cultura contemporanea. Aunque no podemos
someternos al pragmatismo, nuestro trabajo no
puede carecer de sentido actual, Lo demds seria
erudicion o anacronismo.

Sin embargo, el problema de la contempora-
neidad no es tan simple como algunos lo pien-
san. El que toda verdadera historia sea historia
contempordnea, es tan solo un buen postulado.
Pero encontrar unos principios metodologicos
claros que nos liberen de los equivocos comu-
nes a los que esta discusion ha estado sujeta,
no es algo simple. Historicismo y esteticismo,
como las definio Croce, intelectualismo moder-
nista y filologismo académico, como los llama
De Fusco, son los resultados mas tipicos en los
que ficilmente puede caerse. Sabemos que estos
persisten aun aceptando la extraordinaria capa-
cidad que el arte tiene para superar estas limi-
taciones. ¢Como traducir, como ‘‘leer entre |i-
neas’’ la arquitectura del pasado, sin caer en las

comunes manipulaciones” a la que ella se ve

hoy avocada?

Con cuanto facilismo escuchamos a veces como
se sitlan una junto a otra obras de Palladio o
Alberti, de Adam o Van der Rohe, o enteros
movimientos como Renacimiento y Manieris-
mo, sin distinguir sus especificidades, olvidando
que cada obra y época posee su propia unidad
sincrénica, que no nos es licito romper el valor
propio del signo arquitectonico sin desvirtuarlo.

No podemos compartir el mito de la contempo-
raneidad a toda costa por el que los fenomenos
artisticos son explicados a través de tantos
factores actuales, que termina por desdibujarse
el sentido original. A este respecto observamos
en el estudiantado una tendencia a esperar la
modernizacidon de cada tematica. Estas inclina-
ciones no estan alejadas del utilitarismo tipico
con el que son vistos los planes de estudio y el
espiritu en el que estos se han desarrollado. En
la misma medida creemos que es un error el
persistir en adaptar el pasado artistico y arqui-
tecténico a nuestros gustos culturales o poli-

La Sagrada Familia.
Antoni Gaudi.
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ticos o a nuestras propias inclinaciones este-

ticas. Pero seamos sinceros, équién seria capaz
de tirar la primera piedra?

Ya que contamos con nuevos Yy validos instru-
mentos para afrontar este problema, deberia-
mos hallar la forma de aplicarlos. Nos referimos
a los nuevos criterios de valoracion, a los avan-
ces de la semiologia y la arqueologia, a la vali-
dez del analisis sociologico y estructural, etc.

12. LA UTILIDAD DE LA HISTORIA PARA
LA ARQUITECTURA.

Finalmente, digamos algunas palabras en lo que
se refiere a la utilidad de la historia para la
operatividad arquitectonica. Sucede con gran
frecuencia que en virtud de una vision plagada
de grandes lagunas historicas, facilista, y no au-
sente de romanticismo, sigamos considerando
las figuras de los grandes artistas bajo el mito
del aislamiento cultural, como si lo contrario
demeritara en manera alguna su obra.

Una revision critica seria derrumbaria sin lugar
a dudas el aislamiento de muchos grandes vy
“aparentes solitarios’’. Bosco, Goya, Paolo Uce-
llo, Guadf, Wright, Duchamp o Le Corbusier,
son solo unos cuantos. La creatividad hermética
no existe. Como no existe la arquitectura her-
mética. Este es, entre otras cosas, uno de los
tipicos peligros en los que generalmente caen
los ciclos y cursos sobre arquitectura moderna,
para senalar s6lo un ejemplo, en donde una me-
todologia de tipo seminarial muy sectorizada,
reemplaza y supone un acercamiento que globa-
lice en forma mas pluralista, mas ricamente pa-
radigmdtica casi todo un siglo de amplisimos y
contradictorios momentos culturales, que no
puede resumirse en un reducido grupo de figu-
ras ciertamente importantes. Es decir, que no
podré obviarse un estudio profundo de las poé-
ticas de las vanguardias historicas y sus principa-
les impulsores, reconociendo ademas los cada
dia menos estrictos limites tradicionales entre
las artes. (Creemos que nadie extrane el incluir
aqui la arquitectura).

Muchos de nosotros podemos tener preferencias
parcializadas, incluso algo tendenciosas frente a
la historia o a la teoria de la arquitectura, pero
ninguno podria negar lo que ellas han represen-
tado para los verdaderos arquitectos. Podemos
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asegurar que no existe un gran arquitecto que
no las conozca intimamente. Cada arquitecto
moderno deberia recorrer este camino indagan-
do y elaborando su historicidad, sin rompimien-
tos ni interrupciones, sin soluciones de conti-
nuidad del presente al pasado.

La ensenanza de la historia y de la teoria de la
arquitectura persiguen una toma de conciencia
de los aspectos fundamentales de la tradicion
que constituyen la cultura en la que vivimos y
trabajamos. Pero toda ella, ni solamente la par-
te que el ideologismo politico querria como
horizonte para definirnos, ni la presencia Unica
y precaria de una occidentalidad que debe ser
continuamente releida con el paradigma de
nuestras propias direcciones de transformacion,

con la capacidad de criticar nuestra especifica

intencionalidad y participar plenamente en la
condicion historica actual.

Pretendemos una reconstruccion cientifica pero
“vital’”” de la relacion historica entre la obra y
los contemporaneos. Significa que sélo serd Gtil
si es continuamente confrontada e integrada a
nuestra propia vida.

Un juicio critico profundo que permita una vi-
sion estructurante del significado de una obra,
tanto en su contexto como mas alla de sus pro-
pios limites culturales, es imprescindible. “Leer”
y experimentar vitalmente la obra requerira una
posicion que vaya mas alla de los conceptos me-
todologicos de Clasicismo, Barroco. Neoclasico,
de las relaciones socio-economicas, de las visici-
tudes politicas, etc.

El peligro de una descontextualizacion de los
movimientos o de los autores, en aras de la con-
temporaneidad a toda costa o de la critica par-
cial ideologica o estetizante, es mucho mayor
de cuanto crecemos. Deberiamos ser capaces
de valorarlos en sus alcances objetivos, en cuan-
to logren transmitirnos sus posibilidades de es-
timulo pero sin ignorar su ocaso natural.

En el “18 Brumario de Luis Bonaparte’’, Marx
escribia que una vez Hegel habia observado que
todos los grandes acontecimientos y personajes
historicos se producen por asi decirlo, dos ve-
ces. Olvidando ésto, anade Portoghesi: la pri-
mera como tragedia, la segunda como farsa.
Pues bien,

g -

““Manierismo, Barroco, Neocldsico, todos
tienen su momento tragico y su momento
de farsa; pero lo que a nosotros interesa
es como verificar esas dificultades, po-
niéndolas en relacion con nuestra perspec-
tiva historica. Comprender la razon por la
que los fendbmenos artisticos producidos
por dichas culturas contintian interesando-
nos, no solo como pretextos de contem-
placion y goce estético, sino como proble-
mas abiertos, no agotados alin, como inte-
rrogantes a los cuales solo nosotros
podemos  finalmente  responder.

|dentificar la especificidad de una civili-
zacion artistica quiere decir ante todo dis-
tinguir los caracteres de aquello que la
precede y la sigue: reconocer su area se-

mantica inconfundible”1©.

13. CONCLUSIONES

Estamos convencidos de que la diferencia entre
los buenos arquitectos y los depredadores de la
ciudad contemporanea y del paisaje rural no
radica en la vieja tesis romantica del artista ilu-
minado, innato, predestinado por encima de su
propio esfuerzo, alejado del valor iningualable
de la cotidianidad. El conocimiento de la histo-
ria y la conciencia de la tradicion local y uni-
versal entendidas como fuente de reflexion y
memoria colectiva, estin entre los elementos
sin los cuales el arquitecto seguria permane-
ciendo como triste instrumento del poder po-
litico, vehiculo perfecto de la especulacién, de
la explotacion y la burocracia.

Tenemos algunas alternativas: o nos encamina-
mos hacia el movimiento que anima una critica
parcial e ideologista, que sigue empecinada en
una fe ciega hacia los mitos racionalistas de la
ciudad abstracta y geometrica, de los hombres
cubo y las mujeres esfera, de la transformacion
de la calle en simple via de comunicacion, en
autopista, de las plazas enormes y anonimas,
de los conjuntos sin significado, etc.; hacia una
ideologia que anima el mito de la ciencia por
encima de todo, a costa del hombre, de la ar-
quitectura, de los comportamientos estéticos;
0 nos alineamos en ese maniqueismo vacuo Yy
esterilizante que minimiza y lee la realidad
bajo la optica de la cartilla; o por el contrario
releemos en la historia la multiplicidad del uni-

verso que no es uno y distinto sino vario y
contradictorio. El esquema siempre sera una
operacion metodologica. La cultura, la historia,
la ciudad, la vida —y apelamos a ella!—, son otra
cosa,

“...no podemos substraernos a la arqui-
tectura mientras hagamos parte de la ci-
vilizacion, ya que ella representa el con-
junto de modificaciones y alteraciones
llevadas a cabo sobre la superficie terres-
tre... NI tampoco podemos confiar nues-
tros intereses a una élite de hombres pre-
parados, pidiendoles que sondeen, des-
cubran y creen el ambiente destinado a
hospedarnos, maravillandonos luego de
la obra cumplida, considerandola una
obra bella y acabada; ésto por el contrario
espera a nosotros mismos; cada uno de
nosotros esta obligado a cuidar el justo
ordenamiento del paisaje terrestre, cada
uno con su espiritu y sus manos, en la
proporcion que le toque, evitando dejar a
nuestros hijos un tesoro menor de aquel

heredado de nuestros padres” !!.
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CONTRAPUESTA PARA LAS INSTALACIONES DE UNISUR

MAURICIO PLAZAS GARZON — UNIVERSIDAD JAVERIANA, BOGOTA
DIRECCION DE TESIS: ARQ. WALDO ALBORTA, 1987

— A través de la historia de la ciudad los edifi-
cios plblicos han desempenado un papel
muy importante: son ellos los que de alguna
manera representan una sociedad. Estan lle-
nos de cuentos y de historia, significan algo
y siempre estidn presentes en la colectividad.

Por otra parte son éstos, el soporte estructu-
ral de la ciudad, son los puntos de articula-
cion y ordenamiento de nuestro espacio; son
puntos de referencia, de encuentro.

— Sin embargo, por diferentes cambios que ha
sufrido nuestra sociedad en este siglo los edi-
ficios publicos han perdido su escalafon den-
tro de la ciudad.

Estos edificios han ido desapareciendo o me-
jor han perdido sus valores y su capacidad de
significado hasta el punto de confundirse con
el resto del paisaje urbano, pasando desaper-
cibidos y perdiendo su papel en la ciudad.

El ejercicio consiste entonces en aplicar una
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serie de estudios sobre la arquitectura y la
ciudad, a traves del proyecto.

Cada actividad del hombre va cobrando uni-
formidad y va exigiendo un espacio definido
de acuerdo a sus necesidades, hasta desarro-
llar un edificio tipico para el desarrollo de
dicha actividad. Este edificio conserva carac-
teristicas muy especiales tanto en su interior
como en la imagen que proyecta a la ciudad.
Esta dltima caracteristica es la que casi por
completo ha desaparecido en nuestras ciuda-
des.

Un claro ejemplo de ello es el proyecto para
la Universidad del Sur, sede presencial pro-
yectado por Unisur, Es un edificio publico,
de gran significado dentro de la ciudad por
su caracteristica de institucion y su magni-
tud, no tanto en tamano sino en poblacion
afectada; su localizacion en la Avenida Cara-
cas con carreras 14 sury 15 sur,también su-
giere un alto compromiso en la imagen que
proyectard. Sin embargo, el proyecto desa-
rrollado es uno de los que evidencia lo que
ya se habia mencionado en un comienzo: su

imagen no es la de un edificio publico y su

indiferencia es total con el contexto.

El nuevo proyecto, a la manera de contra-
propuesta, plantearecuperar varios conceptos
que se habian perdido en la universidad actual;
de esta forma, ella recuperaba su imagen y su
importancia dentro de la ciudad.

— EI primero de estos conceptos era el de unidad
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institucional, Debido al proceso evolutivo de
la Universidad a finales del siglo pasado, oca-

sionado por los avances en el conocimiento y
en el desarrollo de las ciencias, |a divulgacion

de dichos conocimientos obligb a separar las
ciencias en muchas dreas especializadas. Esta

separacion de las partes de la Universidad
(del conocimiento), se reflejé en el edificio

de la Universidad, que igualmente se desarro-
16 por partes, por facultades o departamen-

tos, impidiendo la unidad que necesita una
institucion para seguir siéndolo,
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Desde luego esto es un problema de estruc-
tura académica, pero los Gltimos encuentros
y estudios sobre la Universidad plantean al-

gunos cambios estructurales para recuperar
la unidad perdida.

Otro concepto que también va a incidir en el
espacio propuesto, es lo que plantean algunos
estudios que se han desarrollado dltimamente.

Consisten en cambiar la investigacion que se
viene utilizando, de cardcter individual, don-
de se invierte gran cantidad de tiempo, por
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una investigacion colectiva donde el profe-
sor ya no ejerce la tradicional cdtedra, sino
que forma parte de un grupo investigativo
conformado con los alumnos, donde todos
continuan aprendiendo o descubriendo nue-
vos conocimientos. Para que este tipo de in-
vestigacion se realice, es necesario plantear
un espacio que se preste para esta actividad.

De esta manera el proyecto fue un campo de
representacion de éstos y otros conceptos
como universalidad, absoluto, relativo, simul-
taneidad, que le dieron forma y significado.
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NOTA DE LA DIRECCION

Con esta entrega culminamos este Artrculo so-
bre las Escuelas y la Ensefanza de la Arquitec-
tura en el Reino Unido. Pedimos Disculpas por
la imperdonable Ausencia de un parrafo en la
primera parte. A nuestros lectores y muy espe-
cialmente a nuestro amable colaborador.

EDUCACION DE POSTGRADO
EN LA GRAN BRETANA

2A. PARTE
Arq. JAVIER PEINADO

2. TENDENCIAS ACTUALES

Al término de los setenta, el periodo anterior
de rdpida expansion y optimismo habia dado
paso a un clima bien diferente, Algunas tenden-
cias profundas que habia venido avanzando du-
rante afos al interior de la profesién y/o de la
sociedad comenzaron a hacerse notar, conver-
giendo ahora para producir lo que muchos lla-
man un cambio de paradigma en la profesion.
Se puede identificar cuatro de esas tendencias
como sigue:

a) Pérdida de confianza en la profesion y aleja-
miento del Modernismo;

b) Mds énfasis en los factores sociales y preocu-
pacion creciente por las necesidades del usuario;

¢) Cambios en las condiciones econémicas y
tecnolégicas que producen nuevos desafios y
nuevas oportunidades para la profesion, y;

d) El sistema general de creencias cambia hacia
una actitud mds pragmdtica,

a) El alejamiento del Modernismo, fenémeno
extensamente documentado en todo el mundo,
parece estar enraizado en una crisis de confian-
za en la educacion profesional que comenzod en
los afios sesenta: el publico empezd a expresar
dudas sobre la ética y la habilidad de los profe-
Sionales en todos los campos. Durante los afos
siguientes, los mismos profesionales daban mues-
tras de una pérdida de confianza en la utilidad

del conocimiento profesional para remediar las
causas de perturbacion social. “La educacion
profesional enfatizaba la solucion de problemas,
pero las cuestiones mas urgentes y dificiles en la
practica profesional eran las de definicion de
problemas’’. (Schon 1985). Las técnicas y mo-
delos desarrollados en el controlado contexto
de los laboratorios de investigacion producen
resultados usualmente inadecuados para las im-
predecibles e incontrolables situaciones del
mundo real. Todavia mds, cuando no han sido
correctamente interiorizados, tales tecnicas y
modelos interfieren activamente con el “Know-
how’’ o dominio del oficio (Cross 1980).

La crisis en Arquitectura se inicio con el conoci-
miento general de errores desastrozos, como
mucha dela vivienda en alturay el ‘“‘redesarrollo”
de los centros de ciudades. Errores que son téc-
nicos y funcionales, pero que también y sobre
todo, hacen evidente una falta de valores estéti-
cos y de contenido socio-poético en la oficina
moderna. La consecuencia resultante fue la pér-
dida de confianza en el Modernismo junto con
el rechazo de la Arquitectura Moderna. Este fe-
nomeno es particularmente virulento en el Reino
Unido, a pesar el éxito que algunos arquitectos
modernistas britdnicos estan teniendo en otros
palses. El recionalismo modernista esvisto como
una ideologia abstracta, insensible, demasiado
distante de las necesidades de la gente comun y
corriente; se acusa publicamente a su producto,
la Arquitectura Moderna, de haber suprimido
valores fundamentales del diseno de edificios.
(Broadbent 1982, Jencks 1980).
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b) Aumenta la importancia de los factores so-
ciales. Los setentas no solamente fueron la época
del despertar de la conciencia social en la profe-
sion al irse haciendo mads activo y exigente el
juicio del publico sobre las cuestiones del me-
dio ambiente y a medida que los arquitectos se
daban mas cuenta de la naturaleza integradora
del proceso de diseno.

Cho Padamsee cuenta como a mediados de los
sesenta, la relevancia de la Arquitectura y el rol
social de los arquitectos estaban siendo severa-
mente cuestionados por gente que los acusaba
de elitismo, privilegio y neo-colonialismo. Los
arquitectos eran mirados como parte del “Esta-
blecimiento’, una estructuracion de la sociedad
cuyo efecto es mantener siempre pobres a los
pobres. En realidad, nadie pensaba en esos di'as
gue la profesion pudiera tener algo que hacer
para balancear las desigualdades econdmicas o
sociales.

““Durante este tiempo muchos arquitectos, tan-
to de paises desarrollados como en desarrollo,
se alejaron de la arquitectura y/o bien se hicie-
ron sociologos aficionados o se embarcaron en
la planeacion como una opcion de participar en
el proceso de desarrollo” (Pidamsee 1983). Has-
ta entonces los cursos de postgrado para paises
del 111 mundo se referian estrictamente al medio
ambiente construido, con materias como disefo
climdtico; entonces su énfasis cambio hacia inte-
reses mas amplios como desarrollo y planeamien-
to, y materias como urbanizacion. Cambiaron
los contenidos hacia la comprension de proble-
mas como l|a pobreza, el subdesarrollo y el cam-
bio social, favoreciendo un enfoque basado en la
participacion del usuario. Los trabajos de John
Turner han sido muy influyentes en esta ten-
tencia.

Por otra parte, una concepcion casi mistica (al-
gunos la llaman post-industrial) de la Arquitec-
tura ha venido evolucionando con Christopher
Alexander como unode sus lideres mads definidos.
Estas teorias enfatizan el entendimiento de la
construccion, y en especial la construccion de
vivienda, como un proceso en el cual la satisfac-
cion con los productos depende de las relaciones
sociales que intervienen en su produccion.

Surgen riesgos y oportunidades al cambiar las
condiciones tecnologicas y econdmicas. Se espe-
ra que los computadores afecten las condiciones

16

de trabajo al cambiar los procedimientos admi-
nistrativos y tecnologicos en las empresas cons-
tructoras y en las oficinas. lgualmente se espera
que los computadores y toda la gama de ayudas
tecnologicas cambien la forma en que se estudia
la arquitectura; pero aparte de casos excepcio-
nales como la U. de Strathclyde, y a pesar de la
dotacion masiva de computadores en las facul-
tades, los computadores son todavia poco usa-
dos en el diseno porque es muy difrcil simular
el proceso en los programas, Sin embargo, cons-
tantemente se estdn produciendo avances que
pueden cambiar esta apreciacion; también hay
evidencia de que en un futuro proximo habrd
computadores pequenos y baratos que seran
mads poderosos que los actuales.

Se esta desvaneciendo el temor de que las ma-
quinas puedan desplazar a los disenadores hu-
manos. Hay en cambio evidencias de que mds y
mads personas se dan cuenta del potencial de los
computadores tanto en el estudio como en la
oficina.

Las dos maneras principales en que los compu-
tadores pueden ayudar al arquitecto son: a) mo-
delando enteramente el edificio o ambiente que
se disena, con la posibilidad de simular cambios
especificos y sus consecuencias con un alto gra-

do de precision y complejidad, y b) prestando
asistencia en el desarrollo del disefo, bien sea
realizando tareas sistemdticas en tiempos muy
cortos, o bien ofreciendo al disenador un vasto
campo de informacion sobre los contextos y
consecuencias de las decisiones de disefio, muy
por encima de la capacidad ordinaria que la
mente de una persona tiene para almacenar y
recordar,

La crisis energética de 1972 y la recesion econd-
mica de 1978-79 afectan a las empresas cons-
tructoras produciendo desempleo y creando
consciencia de que el futuro podria ser peor,
Este sentimiento fue reforzado por la reduccion
de la inversion -del gobierno en construccion
nueva: la rata de crecimiento urbano se estabilizo
y la demanda de edificios nuevos disminuyd.
Aumentaron entonces la remodelacion y la aper-
tura hacia temas como la calidad del medio am-
biente, pero el arquitecto constructor entré en
crisis,

Hoy en dra las cifras son mas tranquilizantes,
con indicios de recuperacion econdémica en el
pais y con abundantes ofertas de trabajo en las
publicaciones sobre arquitectura.

Sin embargo, la RIBA y algunos académicos si-

The Clore Gallery: Ampliacion de la Galeria
Tate para la coleccion Turner.

Arquitectos: J. Stirling, M. Wilford y Asociados. 1987
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guen manifestando su preocupacion por la cre-
ciente cantidad de nuevos graduados frente al
crecimiento limitado de la demanda por sus ser-
vicios. El desempelo abierto es muy bajo pero
muchos de los trabajos se dan en oficinas priva-
das con sueldos muy bajos, lo que es una forma
de desempleo disfrazado.

Adicionalmente, estd creciendo la competencia
de otras profesiones como las de ingenieros,
inspectores de obra (una profesion muy desa-
rrollada en el Reino Unido), constructores, pla-
nificadores urbanos y disefiadores de interiores.
El gobierno mismo estimula tal competencia,
pues no simpatica con la poli'tica de limitar cier-
tos trabajos como un derecho de profesiones es-
pecificas. La otra cara de la moneda es que se
estd impulsando una mayor participacion del
arquitecto en todas las etapds del proceso de
construccion, desde la escogencia de lotes para
urbanizar hasta el disefio de elementos y la ad-
ministracion de servicios.

Las circunstancias de la sociedad estan abriendo
nuevos campos de trabajo como la remodelacion
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Edificio-Museo para la Burrell Collection of Art Glasgow,
1983. Arquitectos: B. Gasson, J. Meuniery B. Anderson.
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Schlumberger Research Center, Cambridge 1985
Arquitecto: Michael Jopkins

y rehabilitacion de edificios viejos, la arquitec-
tura con la comunidad y el mejoramiento de la
calidad ambiental, En otras palabras, el arqui-
tecto ya no es mirado como un simple disenador
de edificios.

d) Las circunstancias de la sociedad imponen
una actitud mds pragmdtica en la profesion. Es-
tin surgiendo nuevas oportunidades, pero estan
abiertas no sélo para los arquitectos: marcan
competencia,

Hasta no hace mucho, los problemas en la in-
dustria de la construccion eran vistos COmo pro-
blemas de comunicacion; ahora no se cree que
mejorar la comunicacién entre los gremios sea
una solucién y algunos autores plantean un
“modelo de conflicto’’ para la industria: ..."re-
conocemos que en la construccion hay gente y
organizaciones con intereses esencialmente con-
flictivos...””, dicen Bedford y Groak (1983). En
tales condiciones, tan sélo calidad, eficiencia y
mejor desempeno pueden asegurar preeminen-
cia a los arquitectos, pues es un juego de libre
competencia.

Los duenos de oficinas encuentran debilidad e
inadecuacion en los estudiantes que reciben por
sus periédos de prdctica al final de la carrera.
Los cursos ofrecidos en las publicaciones de
orientacién para aspirantes a postgrados reflejan

el cambio en la direccion de la investigacion,
ahora desviada hacia las necesidades especializa-
das de los empleadores no academicos; se acon-
seja alli a los graduados que consideren las espe-
cializaciones tecnolégicas mds bien que aquéllas
en artes O en ciencias sociales.

La Arquitectura en el Reino Unido es cada vez
mds un entrenamiento que una profesion liberal.
Todo esto parece estar muy de acuerdo con el
duro realismo de los anos ochenta.

Muchas escuelas estdn en vias de reducir sus acti-
vidades como consecuencia de dos lineas de
presion: la primera, preocupacion por el numero
creciente de arquitectos como ya ha sido men-
cionado; la segunda, porque hay un corte gene-
ral del apoyo econdémico de parte del gobierno
a la educacion superior, con la arquitectura se-
fialada como una profesion con un futuro menor.
El gobierno viene manifestando desde 1985 su
creencia que la educacion superior debe contri-
buir mas directamente al crecimiento econémico
y que ésto se debe lograr con una mayor con-
centracién en ciencia y tecnologia; tal actitud
esta llevando a mayor selectividad en la finan-
ciacion de investigaciones y a acentuar la valora-
cion cuantitativa de las realizaciones. Para mu-
chas escuelas, ello significa mayor interés en el
aporte de los estudiantes extranjerosy la revision
de los fundamentos de la profesion.
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La Torre Eiffel. Proyecto definitivo tal como fue
realizado 1889-1980: Cien arnos antes.
Hacia una arquitectura mas liviana.

"HACIA UNA ARQUITECTURA MAS LIVIANA”

Arquitecto Tomds Nieto Echeverry

Profesor Asociado Universidad Nacional - Medellin, Colombia
Facultad de Arquitectura, A.A. 1779

En la historia de la arquitectura se suceden
en ocasiones, construcciones significativas
que luego del pasar de los tiempos van
quedando como marcas, especie de hitos que
aparecen en la existencia del ESPACIO que
interesa a la ARQUITECTURA. UNO de
esos HECHOS o construcciones, cumplird
CIEN anos de su existencia. Tiempo récord

para aparecer en la clara memoria que deben
tener los ARQUITECTOS!

En 1989, dentro de escasos dos (2) anos, la
famosa torre construida por GUSTAVE
EIFFEL para la exposicion universal de
PARIS, cien anos atrds, aun sobrevive en la
presencia y en la memoria de las imdgenes
universales.

Eiffel no la diseno. Se le conoce por haberla
construido (véase la imagen 1). Era un
constructor, Un artifice en el taller de los
materiales. Uso losmateriales ambiciosamente.
Y sobre todo las nuevas formas del material y
quiso decirnos nuevas cosas.

El peso de la construccion: 7300 toneladas.
El precio 788.000 francos. El plazo para cons-
truirla: un ano. Se construyd en 26 meses.

Hay que recordar que Eiffel elimina a su
competidor Bourdais, demostrdndole que no
es posible construir en ese tiempo una torre
de piedra de 300 metros.El argumento final

fue... contundente. “La torre puede parecer
digna de personificar el arte del ingeniero
moderno profesional y del siglo, (en el que
hoy vivimos) de la industria y de la ciencia,
cuyas condiciones han sido preparadas para
su aprovechamiento por la Revolucidén de
1789, a la que este monumento seria dedi-
cado como testimonio de este reconocimien-
to para el pueblo de Francia” (discurso).

Los capitales nuevos y ya burgueses fluyen
en cantidades asombrosas hacia las industrias
que su construccion demandd, como nunca
antes habramosvisto, Fue un éxito completo.
A pesar de la fuerte critica emprendida por
artistas e intelectuales, desato la nueva indus-
tria de mas altura por menos peso.
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Usine Innos a Newport, Gwen, South Wales,-
Gran Bretagne
Arquitectos: Richard Rogers, and Partners
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® En el gaje de la misma arquitectura, ésto nos

lo ensena su historia, es posible abogar siem-
pre por una propension arquitectonica. Por
ejemplo Frank Lloyd Wright no dudé jamds
en su propension de crear una nueva arqui-
tectura, independiente de los estilos tradicio-
nales y comprometida con la vida moderna.
Wright queda de esta forma a salvo de cual-
quier desaliento, como los que aquejaron a
Sullivan en algin periodo. Ambos encontra-
ron que en la perseverancia de la busqueda
de los resultados en la expresion arquitecto6-
nica, sus obras resultaron INEDITAS para su
sorpresa,

Demostraron su confianza en lo perseguido y
lo que es mejor, lograron explicarse demos-
trando que sus ambiciones eran posibles.

Wright pensaba que habia un mas alld en las
determinaciones historicas concretas, una
especie de un orden natural... “un aspecto
genuino de la vida escondido y contaminado
por las imposiciones y construcciones del
mundo exterior o del exterior..”’.

El adjetivo “ORGANICO” lo aplicé como
“nombre’’ a cualquier forma de organizacion
donde se tenga en cuenta ese principio. Por
ejemplo, arquitectura orgdnica quiso decir,
independencia de cualquier imposicion exter-
na, de cualquier tipo, y en esta perseguida
propension encuentra infinidad de términos
para indicar lo que NO QUIERE. Asi en ese
proceso, igual que Wright, el arquitecto que
logra orientarse en una propension que en
suerte pueda encuadrar mas alld de la polimi-
ca casual, logrard por obstinacién presentar
sus nuevas versiones en su concepcion espa-
cial e identificarse entre el PUBL ICO.

@ Hacia una arquitectura mds LIVIANA es una
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Usine Innos en Newfort, Grande-Bretane
“Una constante del trabajo de Richard Rogers:

construir un lenguaje arquitecténico después el exterior”.

justa propension tan valida como aquellas
que abogador por una arquirectura mas orga-
nica o quizas como aquella mds universal...
por una arquitecturade la funcion y la razon,
etC., etc.

Las nuevas concepciones arquitectonicas se
abren paso (siempre hasta ahora) en medio
del progreso. La lectura de esa historiografra
arquitectonica, que se escribe en sus realiza-
ciones, es también densa. Dificil de resumir
sin esquemas o solo posible en rapidas aso-
ciaciones de la memoria. Eiffel porque logra
mas altura con menos peso y mas velocidad.
Wright porque insiste y reconoce una ten-
dencia y porque en general, los arquitectos
procuran demostrar lo que entienden durante

Londres, Interior del Palacio de Cristal;
Esquema de su espacio interior.
Composicion de sus lineas.

La Grande Exposizione di Londra.

las oportunidades de la construccion. Asi
por ejemplo, Le Corbusier aprovecha el pa-
bellon del “Esprit Noveau’ para construir un
elemento del inmueble-Villas para luego, mas
adelante, precisar la organizacion de conjunto
de lo ya construido como pretexto.

De esta manera si se quiere y por supuesto
por la fuerza de la presentacion de la expe-
riencia concreta, las ideas vuelven a reunirse
y exponerse sistematicamente... Se inicia
pretendiendo. Ambicionando. Se termina de-
mostrando hasta lo mas cercano que se desee
la realidad de una idea. Surgen asi’ 10s movi-
mientos. {Adquieren fuerzas las tendencias?

¢Cuanto pesa un edificio construido con la
tecnologia mds difundida en nuestro medio?
Tienen los arquitectos una idea rdapida y ge-
neral del peso de su producto disenado y lo
que es mas, se proponen ‘‘Aligerar material-
mente las construcciones durante el diseno”’.
{Poseen esa tendencia de pensamiento? Pare-
ce dificil responder estas preguntas. Curioso
paradigma,. Se creeria que son del sentido co-
mun. Pero no lo es.

La ““carga muerta’’ considerada en nuestros
calculos es una determinante de origen tec-
nolégico ineludible y social.

Para decirlo en términos tajantes: es un com-
ponente del status-quo existente. Asi se in-
troduce en el pensamiento, hasta tal punto
que llegamos a creer que no es cuestion del
presente pensar en su ‘“‘peso’’. Sencillamente
porque estamos condicionados a usar los
mismos materiales que contribuyen ala carga
muerta en el primer piso y llevarlos hasta el
Gltimo piso de cualquier construccion, De
igual manera, todo se ha condicionado tan
particularmente en la perpetuidad de los mis-
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mos pesos que |lo pesado aun se sube para
luego descender sus fuerzas potenciales en
una costosa mecanica y estatica de los edifi-
cios “PESADOS”.

Este hecho tecnoldgico resultante, se ha
mantenido. Puede sorprendernos por los tér-
minos en que hablamos, que no hemos avan-
zado mucho desde los egipcios. Usamos el
concreto como nuevas piedras pesadas o
hasta podemos pensar que a lo mejor las
piramides conocran el secreto y disminuian
su peso para ascender lo mads posible en su
geometria, (Antecedente).

La propension arquitectonica, cualquiera que
ella sea o como se le formule desde el cons-
tructor o el propagandista, es una herramienta
conceptual de gran valor para el arquitecto.
Los que hemos citado y otros en diferentes
ambiciones, han trascendido originalmente
mas por sus formulaciones e intenciones que
por sus primeras realizaciones. Lo que llegaa
admirarnos y en parte oculta el motor con-
ceptual en que se inspiraron, es comprobar
que entre sus realizaciones encontramos
aquellas que comulgan perfectamente con su
propension arquitectonica previa y magis-
tralmente lograda ya en formas arquitectoni-
cas y sin ninguna explicacion necesaria. Nos
enteramos entonces de su tendencia.

¢Qué pasaria si logramos mantener y difundir
la propension por una arquitectura mads liviana?
No le dudemos jamds. No se puede cuando
se trata de una propension, Es un poderoso
instrumento que nos identifica. Quizds con
una tendencia existente que aun no tiene un
adjetivo,

Listemos a manera de ensayo los integrantes.
Son edificios existentes con el usocombinado
de nuevos materiales, o es una huella en la
historia con sus precedentes. El palacio de
cristal de Paxton. Saam’Elia y Marinetti. Yan
Doesburg y su programa. Kiesler y su deman-
da de una construccion ligera en la primera
exposicion de stijl. Herman Fisterlin, Le Cor-
busier con sus cinco puntos y la defensa de
la planta libre. Martin Wagner... Yny Fried-
man. Frei Otto y los juegos olimpicos de
Munich. Ahora mucho mds R. Rogers y Part-

ners. Renzo Piano. Foster. Jean Noeyel. Mi-
chael Hopkins. Jan Kaplicky. David Nixon.
Ahrends, Burton y Koralek, etc, etc.

Puede hablarse entonces de arquitectura liviana
en términos de:

— Arquitectura de maderas

— Arquitectura de cdscaras

— Arquitectura de cristal

— Arquitectura adaptable (1.L)
— Arquitectura textil

— Estructuras tubulares

— Arquitectura neumatica

— Estructuras tenso-integradas (cables)
— Estructuras tridimensionales
— Archigram

— High Tech

— Etc.

Desde que el antiguo método de construir (amon-
tonamiento de piedras y ladrillos unos sobre
otros) fue reemplazado por el empleo del hor-
migoén armado, se produjo automdticamente un
nuevo método de construccion (Cornelius Van
Eesteren, 1924). Pueden distinguirse cuatro mé-
todos importantes a través de los tiempos:

Uno, el amontonamiento de piedras o ladrillos,
en el cual los muros llevan toda la carga.,

Dos, el método de Fachwesk, en el que la carga °
estd ya mds distribuida sobre la carpinteria per-
mitiendo a los muros mayor /igereza.

Tres, el sistema de pilares de cemento armado.
En este método, con la ayuda de un acompla-
miento de hierro y cemento, se levanta una bas-
ta armadura de madera, asi |os muros no llevan
ninguna carga,y

Cuatro, la armadura libre. En ésta, los pilares de
cemento armado se colocan en el interior, de
manera que muro y estructura quedan indepen-
dientes,

En todos estos progresos técnicos de la cons-
truccién lo mds notable es que la estructura cada
vez se hace mds independiente de los muros,

® Todo esto que leemos asi, esla vida moderna.

Detalle de un punto de interseccion.
Conecta tres cables con un mastil cilindrico suspendido.
Gigantes efectos de la arquitectura liviana.
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Michael Hopkins and Partniers.
Area: 5,660 m?
Laboratorio de Investigaciones
Schumberger - Cambridge.

0

Sede Central de la Hong Kong y Shangai Banking Corporation Equipo Norman Foster.

Es como si la arquitectura se distanciara de
la tradicion, como si se recomenzara de nuevo

desde el principio por fuerza y asi sucesiva-
mente...

® E| céalculo de la resistencia de los materiales,

el uso del cemento armado, los materiales
modernos de construccion y nuestras ideas
cientificas ya no se corresponden en absoluto
con las disciplinas de los estilos histéricos y
son la causa principal del nuevo “aspecto”
de los edificios y motivo de esta discusién, o
su presentacion como tendencia en el torren-
te de la arquitectura moderna. Puede volverse,
si se prefiere una pregunta.

® Han aparecido elementos que nuestros ante-

pasados no hubieran podido sofar, Las posi-
bilidades de los materiales y las nuevas acti-
tudes arquitecturales han venido a tener mil
repercusiones: la primera y principal, es qui-
zas la formacion de un ideal nuevo de belleza
oscuro y embrionario pero cuya fascinacion
ha comenzado a llegar a las masas?... (Anto-
nio Saint’Elia manifiesto de la arquitectura
futurista 1914).

® Se proclama en un primer lugar: “Que la ar-

quitectura futurista es la arquitectura del
calculo, de la audacia temeraria y la sencillez;
la arquitectura del cemento armado, del hie-

Arquitectura Neumatica.
Boulevard Flotante - Paris
Estudio para Exposicién Universal de 1989
Proyecto de Taller de Piano.

Frei Otto y los Juegos Olimpicos de Munich.

rro, del cristal, del carton, de fibras textiles y
de cuantas cosas sustituyan a la piedra y el
ladrillo y que permiten obtener una mayor
elasticidad y /igereza”. De alli” provendria el

adjetivo. Estamos por expresarnos en una ar-
quitectura mds liviana.

En esta primera ocasion, nos contentamos
con la sospecha. Hemos venido construyendo
en la tendencia tecnologica del cdlculo de los
esfuerzos y su manejo. Pretender por una
bdsqueda consciente, dicha, promulgada por
la liviandad en las ideas arquitectonicas es
una realidad arquitectural de este final del
siglo. Basta ver desde esta Optica los ejemplos.
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NOTA DE LA DIRECCION

llustre Asistente al pasado seminario de Arqui-
tectura latinoamericana, celebrado el pasado
mes de Abril en Manizales, la critica e Histo-
riador Brasilera Ruth Verde hace aqui intere-
santes apreciaciones sobre Ameérica Latina en
esta breve entrevista.

22

CONVERSACION CON RUTH VERDE ZEIN

Entrevistas e ilustraciones: Mercedes Lucia Vélez White

Universidad Nacional, Medellin

M.L.V. En la observacién que sistematicamente
has venido haciendo de la Arquitectura de nues-
tros paises, ¢cuales son los ragos mas interesan-
tes que detectas en ella, especialmente ahora
que has dado una mirada sobre la arquitectura

que se estd haciendo en las ciudades de Bogotd
y Medellin?

R.V.Z. Me parecié que la arquitectura contem-
pordnea en Colombia tiene una muy buena cali-
dad en general, en las obras que tu ves por la
calle, que no son necesariamente grandes hechos
arquitectonicos producidos por grandes arqui-
tectos, Esto para mi’ es muy importante, obser-
var como hay una calidad mediana general que
seguramente indica una conciencia cada vez ma-
yor de los profesionales, de los empresarios y de
las personas en general, acerca de lo que es el
papel de la arquitectura, ya que ésta no debe ser
una Arquitectura de Hitos simplemente: debe
ser una arquitectura buena en general para que
las personas que viven normalmente en sus casas,
tengan la posibilidad de apropiarse de esta arqui-
tectura. Yo creo que el papel del arquitecto no
es un papel de élite, es en lo posible un papel
mds abierto; me parecié importante ver en un
pais como Colombia, con tantas diferencias re-
gionales, que en ciudades como por ejemplo
Bogota y Medellin se estén obteniendo estas
cualidades; es un camino que se abre y que en
este momento marca una tendencia bastante
fuerte.

M.L.V. iCuiles son las diferencias que tu anota-
rias entre esta arquitectura hecha en Colombia
y la que se estd haciendo en tu pai’s?

R.V.Z. La arquitectura de Colombia, en las ciu-
dades que yo hevisto que son Bogotd, Medellin,
Manizales y un poquito de Pereira y Armenia,
me parece que tiene mucha mds identidad en sf
misma, —en un sentido de un cierto lenguaje
comln entre las obras—, cosa que no pasa de
manera ninguna en Brasil. Por ejemplo, hay mu-
chos trabajos hechos con ladrillo aqui en Co-
lombia, sinembargo, son bastante distintos unos
de otros y es distinta la manera como los arqui-
tectos manejan los distintos tipos de ladrillo en
cada region; se da entonces una calidad formal
bastante interesante y muy generalizada, en la
cual se pueden descubrir diversos caminos den-
tro de una cierta coherencia formal y ésto no
pasa en el Brasil; alli en cada region se utiliza un
material muy distinto del otro y no sélo los ma-
teriales son distintos, también las maneras de
abordar la arquitectura son muy distintas. Esta
es la gran diferencia que yo siento entre las ar-
quitecturas de estos dos paises.

M.L.V. iTu que te denominas ecléctica, piensas
que la identidad entre los parses latinoamerica-

Vista de Brasilia.
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Vista de Medellin

nos se debe buscar en conjunto y en un solo
sentido?

R.V.Z. Depende de qué entendamos por sentido;

en un solo sentido, si entendemos ésto como el
sentido de una busqueda de adecuacién de nues-
tra arquitectura a nuestras realidades, pero no
seguramente en un solo sentido formal. Yo no
creo que sea posible una sola arquitectura for-
malmente dispuesta de una sola manera que se
convierta en la Arquitectura Latinoamericana,
yo creo que ésto no es posible, pero si fuera
posible seria muy perjudicial porque es necesario
mantener los distintos caminos que se descubren,
ésto por un lado; por otro lado, siempre hay
una relacion que es necesario pensar: solo seria
posible una arquitectura unica si hubiera un po-
der centralizado dispuesto a imponerla y yo
estoy en contra de centralizaciones excesivas,
entonces aun cuando fuera posible no me gus-
taria,

M.L.V. iUbicarias la arquitectura de Rogelio
Salmona como moderna, vernacular o como
posmoderna?

R.V.Z. Me gustaria utilizar la definicion que
Browne, Enrique Browne el arquitecto chileno,
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Sede Pompeia proyecto de Lina Bo-bard..

i Fl

Edificio "El Modular” Guillermo Veldsquez.

utiliza en su obra porque me parece muy ade-
cuada. El habla de ‘““Otra Arquitectura’ que es
distinta de la arquitectura del desarrollo, que es
distinta de una arquitectura internacional y dis-
tinta de una arquitectura vernacular; para mi
esta muy claro que Salmona no es ni absoluta-
mente vernacular, ni absolutamente internacio-
nal, es “otra arquitectura’” que asi’ como él,
otros arquitectos en otras partes de América
Latina han intentado poner en prdctica y que
hasta hace muy poco tiempo nosotros no nos
ddbamos cuenta de que tiene unos rasgos muy
peculiares de una modernidad adecuada, (tam-
bién para usar los términos de otro chileno
cuyo pensamiento me gusta muchisimo, Cristian
Ferndndez). Me parece que esta definicion, apar-
te de que es muy general, es bastante precisa

para una comprension bdsica desde este hecho
arquitectonico.

M.L.V. iCudl seria para ti" la definicién de la
arquitectura posmoderna latinoamericana?

R.V.Z. Hay que diferenciar lo posmoderno en
arquitectura, o en la cultura, o en la sociedad.
Yo vivo, yo me recibi arquitecta en un momen-
to en el cual la modernidad estaba pasando y
cada vez pasando mds por cuestionamientos
profundos, asi que yo no puedo sentirme pro-
piamente moderna, yo soy histéricamente pos-
moderna; por otro lado, yo no creo que aparte
de todo lo que nosotros podamos cuestionar la
modernidad, no es posible simplemente susti-
tuirla por la hoja en blanco, tenemos que apren-
der con la historia y no simplemente echarla de
lado; ésta es la ilusion que tuvo el modernismo:
suponer que echaba de lado toda la tradicion
anterior, esta actitud con el tiempo se transfor-
mo en un gran error, la suposicion de la posibi-
lidad de una negacion de la historia que contiene
los hechos arquitectonicos, entonces, con los
discipulos de los grandes Maestros, esta teorra
paso a ser una especie de eclecticismo sin la vi-
sion historica del siglo pasado. Entonces para
mi hay un camino posmoderno que es un camino
de cuestionamiento de lo moderno, de verifica-
cion de lo moderno en nuestra realidad, por
otro lado, tampoco me disgustan ciertas mani-
festaciones formales “posmodernas’’ que he vis-
to en nuestras ciudades: en Rio, en San Pablo,
en Bogota, en Medellin, en todas partes, en
pequefnas construcciones que, (y ahora citando
a Silvia Arango), dan casi que una alegria, un
divertimiento, en la ciudad principalmente en la
arquitectura comercial, que a mi no me parece
mal, algunos ejemplos me parecen buenos, otros
no tanto, pero me parecen busquedas de caminos
para salir de la opresion del material unico, de
la forma unica de la época de la modernidad.

Medellin, abril 16 de 1987.
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Vista lateral Edificio Kurfurstendamm,
Berlin

EL NUEVO ESPIRITU

E.M. FARRELLY

El Post-Modernismo ha muerto. Algunos sabian
desde el principio que no era mds que un caddver
pintado, pero otros se han demorado un poco
mas para atravesar los argumentos engafnosamen-
te populistas de |los pasticheros, los cuasiclasisis-
tas y los reposteros y darse cuenta de que mien-
tras “‘darle a la gente lo que quiere’’ puede sonar
de una humildad bastante rara en Arquitectura,
se ha vuelto con asustadora rapidez, nada mads
que el juguete lindo del capitalismo rampante.,
El éxito que ha tenido (y que todavia estd dis-
frutando a su manera obediente y rentable) ha
sido logrado ofreciendo un camino de la minima
resistencia estética y apelando, después de las
demandas y restricciones del Modernismo, a
algunos de los aspectos menos amables de la
naturaleza humana: indolencia, ignorancia, opre-
sion y codicia,

Ahora, sin embargo, estd sucediendo algo mas.
Algo nuevo. Tras la implacable osificacion de la
era Post-moderna las cosas estan empezando a
despertarse de nuevo. Como el primer aliento
de primavera tras un largo y embrutecedor in-
vierno, estos primeros movimientos son signos
de esperanza.

Hay, por supuesto, quienes prefieren el invierno.
Quienes escogerian la puerta trancada, el cuarto
sin aire, la mente bien cerrada en lugar de las
exigencias de hasta lasimple posibilidad de liber-
tad. Aquéllos para quienes el futuro guarda tan
s0lo temor, para quienes el pasado es algo cono-
cido y seguro, que por lo tanto debe ser no sola-
mente preservado sino imitado, a cualquier cos-
to. Para la Arquitectura, sin embargo, el costo
ha sido el silencio, la docilidad y |a desesperanza;

la admision tdcita de que no queda nada por
descrubrir, no queda a donde ir y no queda nada
que decir. En resumen, una liquidacion total.

Empezd muy honorablemente. El| Modernismo
puede haber sido herdico, pero nunca se gano el
afecto del populacho. Hacia los anos setenta,
ampliamente mal interpretado y mal aplicado, se
habia vuelto quebradizo y diagramdtico; la re-
volucion de su llegada fue desplazada por el an-
helo de liberacion de sus rigores, tanto morales
como estéticos. Los post-modernistas, en esos
dras tempranos, parecian defensores de la liber-
tad, matadores de dragones, héroes. De Schu-
macher a Venturi, ellos luchaban por legitimizar
la pequena escala, lo complejo, lo vernacular, lo
historico, lo decorativo y lo popular. Cosas todas
ellas que habian sido barridas por la obsesiva
ambicion de un mundo nuevo, limpio y bravio.

Antes de mucho tiempo, sin embargo, lo inevitable
se hizo explicito y era claro que el Pos-tmoder-.
nismo no era en absoluto una fuerza indepen-
diente de libertad, sino una especie de isdtopo
mutante del Modernismo elemental; inicialmen-
te radiante pero altamente insidioso y programa-
do para decaer, La rebelion, nunca nada mas
que una reaccion contra el Modernismo, estaba
condenada desde el principio a tener una corta
media-vida. Sus defensores de la libertad —(in-
conscientemente, no cabe duda)— eran en reali-
dad precursores arquitectonicos de la muerte,

POPULARIDAD (A QUE PRECIO?

En retrospectiva, ello habria sido obvio. Exhu-
berante al principio en sus recién ganadas liber-
tades, pero carente de una direccion positiva de
si mismo, el Post-Modernismo se ha convertido
rapidamente en una charada manierista sin sen-
tido. Habiendo eliminado pero no reemplazado
las reglas del Modernismo, la libertad degenerd
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rapidamente en libertinaje, lo vernaculo en pas-
tiche y la decoracién en la floja mediocridad
masiva que se ha vuelto un pasivo pedn del mo-
netarismo,

Aln asi, pronto demostrd el Post-modernismo
ser facil, popular y rentable. Cualquiera lo po-
dia hacer, y cualquiera lo hizo. Los estudiantes
y los urbanizadores fueron igualmente rapidos
en descubrir que las esencias del estilo —los ar-
cos y columnas sin gracia y agigantados, los te-
chos inclinados y los frontones rotos, las semi-
redondas bovedas: de barril y los gratuitos gestos
decorativos que distinguen ahora la arquitectu-
ra de las calles reales en todo el mundo occiden-
tal— eran imitables sin esfuerzo y ofrecian res-
puestas faciles para la correccion de Taller lo
mismo que para las oficinas de Planeacion, Los
arquitectos mismos, ansiosos de estar al diay
carentes de una disciplina mds real, pronto se
sumaron a la corriente. Largamente castigados
por su elitismo monacal, se desprendieron de sus
principios con entusiasmo adoptando en cambio
los ropajes chillones del capitalismo renacido y
pavoneandose en la plaza de mercado con el res-
to, fervorosos ahora tan solo en su deseo de di-
nero y aplauso,

Concurso para un edificio de oficinas al sureste de Trafal -
gard Square, Londres, 1987

Y quién, puede uno decir; puede culparlos? so-
plaba un viento frfo y resonaban ominosos rui-
dos metdlicos por los corredores del poder; una
por una, las mentes se cerraban, acerrojadas

contra el futuro en favor de algun pasado mitico
y dorado. La celebrada polémica de Venturi en
favor del placer y el pluralismo en arquitectura
aportd una excusa demasiado fdcil para nuestra
natural pereza mental y para el descuidado esti-
lismo “laissez-faire’’ que ha resultado de la falta
de direccion en el pensamiento arquitectonico
actual, una interminable banalidad imitativa de
la forma.

A la gente, se decia, ya no le gustan mds los edi-
ficios modernos, y si no les gustan no van a pagar
por ellos; algo hay qué hacer, Pero al rechazar
quizds correctamente los edificios, también re-
chazaban sin pensarlo los principios detras de
ellos; botaban al nino con el agua de la banera.,

El espacio, por ejemplo, fue una de las victimas.
Destronada deidad del Movimiento Moderno, el
Espacio llegd a ser mirado como enemigo de la
nueva favorita “lugar” y fue rechazado de una
vez, abriendo campo para las obsesiones del
nuevo régimen, mds materiales’ .

El Modernismo estaba “out’, Todos los demds
estilos, sin embargo, eran aprobados y libremen-
te adquiribles en el mercado, a precios bajos (y
cada vez mds reducidos). Entre éstos habia uno
que era el mds facil y obvio: el Neo-Clasicismo,
el cudl, a diferencia de su modelo original, trata
de simetria, del equilibrioy del puro peso fisico.
Las esperanzas de que puderia fomentar los idea-
les de planificacion en pequena escala de aque-
llos defensores de la libertad pronto resultaron
vanas,

Por el contrario, el Neoclasicismo, o esa inter-
pretacion al pastel del mismo que vino a ser co-

nocida como Clasicismo Post-moderno, ya tenia
una larga historia de pastiche y una genealogia
libre de la mds minima insinuacion de calidad
espacial. Para el nuevo Materialismo ello era
perfecto, era un don.,

Grandes mentes nan tratado de y fallado en es-
tablecer una conexion necesaria entre el Neo-
Clasicismo y la opresion politica. Pero una cosa
es cierta, este es un estilo que en sus varias for-
mas se ha entregado sin protestar, a través de las
edades, a la adoracion de culturas como la nues-
tra en las cuales el status depende, de nuevo y
cada vez mas, de la adquisicion y demostracion
de riqueza material, El Clasicismo Post-moderno
nos ha traido la arquitectura como mercancia;
el objeto de culto.

Es un estilo que se asienta pesadamente y en
oposicion fundamental a los progresistas, porta-
dores de vida ideales de apertura, libertad, y en
todo sentido, de /uz, que estaban incorporados,
aunque insatisfactoriamente, en el Modernismo?.

ROMANTICO VS. CLASICO:
UNA DIALECTICA HISTORICA

El Clasicismo es mirado tradicionalmente como
el opuesto dialéctico del Romanticismo, y es
posible ver |a historia del arte —pues el Nuevo
Espiritu indudablemente realinea la arquitec-«
tura como una de las artes— como una especie
de ondulacion producida por peridédos alternados
de estos dos principios; impulsos regulares de
busqueda, energia romdntica, intercalados (y ain

a veces coincidentes) con periédos de calma cld-
sica,

La analogia es claramente simplista, pero si en
gracia de discusion definimos los términos no
por las formas que producen sino por el espiritu
que los gura —Clasicismo como se define en la



nota 2 y Romanticismo como un principio de
interrogacion, contingencia y cambio—, servira
para nuestros propositos presentes.

Nos permite, por ejemplo, ver el Clasicismo
como un punto de equilibrio momentaneo entre
momentos de gran cambio; un estado de altitud
mdxima, pero velocidad cero. Y comprender el
Romanticismo como algo que puede ser positivo
0 negativo, bien un colapso del orden anterior,
o bien un surgimiento del nuevo orden. Un
impulso que puede culminar, breve y casi
incidentalmente, en equilibrio, pero cuyo
interes primario es el proceso de cambio en sf
mismo; incdmodo, pero vigorizante,

Estd claro que en estos términos, el Modernismo
(él mismo inicialmente heréico, explosivo y re-
volucionario, en oposicion a la decadencia per-
cibida en la organizacion arquitecténica de la
primera postguerra, pero gradualmente aceptado
y en ultimas despreciado) estaba compuesto,
quizas desde el principio mismo, a la vez de im-
pulsos cldsicos y romdnticos (abarcando las geo-
metrias absolutas y racionales de Mies, |a calidez
de Aalto y Frank Lloyd Wright, la travesura de
Scharoum— y hasta la aparente contradiccién
de Le Corbusier, en cuyo trabajo se pueden ver
claramente ambos impulsos).

Y es igualmente claro que el Postmodernismo
(habiendo alcanzado velocidad cero pero dificil -
mente mdxima altura) debiera ser mirado en el
mejor caso como un agente de decadencia que
solamente ayudd a romper el dogma modernista
llevindolo a un estado de descomposicién del
cual un impulso romdntico fresco pudiera crecer
en vida nueva.

El Nuevo Espiritu es precisamente ese impulso
romdntico. Inquieto, esforzado, buscador; |e-
vantador y desnudador; nunca sentimental sino
por el contrario, duro, iconoclasta, sagaz; icido,
a menudo agresivo y muy templado. Aunque

trata a veces de mejorar el mundo en que vivi-
mos, rechaza de antemano toda tendencia a lo
“bonito” o al escapismo, fiero en su determina-
cion de lograr aquello a lo que el modernismo le
sacO el cuerpo: la aceptacion y abrazo de lo que
el mundo es, en toda su complejidad y escualidez.

Pero no obstante esta determinacién, hay una
I'nea directa de descendencia desde muchos de
los movimientos modernos tempranos; el Nuevo
Espiritu hereda y extrapola no solamente del
interés de la arquitectura moderna por el espa-
cio, la apertura y la honestidad (aunque recha-
zando sus grandes visiones utdpicas —después

de todo, Le Corbusier hubiera erradicado, de
haber podido, la nocién misma de calle), sino
también de la confiada, dinamica imagineria del
Constructivismo, y algo de la salvaje belleza del
Futurismo también. Sobre todo, sin embargo, el
Nuevo Espiritu debe su existencia al Dadd.

LA GENESIS DE LA LIBERTAD

El Dadd, ampliamente malentendido como una
fuerza puramente negativa o anti-arte fue en
realidad enormemente influyente, En unos pocos
y cortos anos llevo a re-evaluar tan profundamen-
te el papel del arte y los artistas en |a sociedad,
que ninguna de las artes —poesia, musica, pintu-
ra, escultura, fotografia— seria o podria ser la
misma otra vez, Fue, en las palabras de Werner
Haftmann®, un movimiento en el cual “todos
los valores de la existencia humana... fueron
puestos en juego, y cada objeto, cada pensa-
miento, puesto cabeza abajo, burlado y despla-
zado, como experimento para ver lo que habia
tras él, bajo €l, mezclado con él... un estado
mental febrilmente exaltado por el virus de la li-

bertad, una mezcla unica de curiosidad insacia-
ble, travesura y contradiccion pura”,

Puede haber tenido una vida corta pero fue fe-

cundo, contando entre su descendencia muchos
de los movimientos artisticos mds provocativos
del siglo: Surrealismo, “arte povera”, Pop Art,
Action Painting, Escultura Conceptual, Arte
Actuado, los “happenings” de los sesentas, los
Situacionistas y la Punk/New Wave misma. A
diferencia de otros movimientos tempranos de
este siglo (Futurismo, Cubismo, Neoplasticismo),
el Dada no era un estilo nuevo ni una técnica
sino, en las palabras de Tristan Tzara, un ‘“‘estado
de la mente”. No podia ser, por lo tanto, tan
copiado como absorbido y, consciente o incons-
cientemente, con varios grados de éxito y super-
ficialidad, el ‘‘virus de libertad’’ del Dadad ha
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Propuesta para el bloque z, en el IBA de Berlin, Berlin
Oeste, 1985. Autores: Zaha Hadid y colaboradores.

sido absorbido directamente en la ¢ rriente san-
guinea del arte del siglo XX,

Pero en la arquitectura —que, desde el Moder-
nismo se ha distanciado de las demds artes— no
ha habido un intento comparable de construir lo
nuevo. (Los inflables, los geodésicos y la carni-
ceria de madera de los afos sesenta avanzaron
algo en el cuestionamiento del orden estableci-
do pero han permanecido, a pesar de si mismos,
como eventos marginales), Hasta ahora.

Ahora estd sucediendo algo nuevo en la arqui-
tectura. Algo que, no restringido ya mds por la
moral reduccionista del Estilo Internacional ni
por la necesidad de ultrajarlo, es capaz de revi-
sar, reévaluar y re-usarel legado del Modernismo
en sus diversas manifestaciones. Entre estos
nuevos disenadores hay un espiTritu resurgente
de averiguacion, un interés renovado por el es-
pacio y el movimiento, por el uso de materiales
reales —acero, concreto, madera, piedra, hasta
plastico, mostrados como son— por un desves-
tirse hacia la esencia de la arquitectura y, lo mds
importante de todo, por el dinamismo de |a asi-
metria, la propia génesis de la libertad.
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EL ANCESTRO DADAISTA

Pero de ninguna manera es el Nuevo Espiritu un
renacer del Modernismo, puesto que estas preo-
cupaciones estan combinadas con un uso de la
geometria mas libre de lo que el Estilo Interna-
cional fue nunca capaz, y por la absorcién de un
rango de influencias mucho mds amplio de lo que
el Modernismo pudo admitir, Hay por ejemplo,
no solo trazas de constructivismo, futurismo,
cubismo y dadaismo, y de los posteriores Archi-
gram, carniceria de madera, tecnismo y neo-pri-
mitivismo, sino también (paralelamente a las
industrias de la mdsica, la moda y los gréficos),
del rockanrol, el punky la Nueva Ola post-punk.
Los anicos que no han contribuido a toda esta
nueva vitalidad son los mercaderes de la muerte
del Clasicismo Post-modernista, excepto quizds
en provocar la determinacion opuesta de que la
arquitectura debe VIVIR de nuevo.

La contribucion del Dadd, por otra parte, no
puede ser sobreestimada. El Nuevo espiTitu,
como el Dada, es despedido en parte por la
necesidad de deshacer y atravesar los esquemas
existentes de fraude y presumido interés ego-
céntrico. No es Solamente anti-equilibrio, anti-
ocultamiento, sino también profundamente
anti las crecientes suavidad, volubilidad y facil
predecibilidad de los cdnones establecidos (y en
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general sin examinar) del orden arquitectdnico
predominante,

Y, como el Dadd, sus armas escogidas para esta
batalla para ver “‘qué hay por debajo’ son las
fuerzas de la casualidad, el accidente y el azar,
dando lugar a la aparente anarquia y fragmenta-
cion del trabajo que se muestra en esta revista.
Sin embargo, la casualidad es por su misma na-
turaleza no — disefada, uno no puede djseriar el
accidente para que suceda, asi que usar tales
ideas como principios de disefio es claramente
problemdtico (aunque eso no parece preocupar
a los dadaistas). Mds adn, la idea misma de ca-
sualidad o azar en el diseno parece implicar una
clase de aceptacion fatalista que es refutada pa-
tentemente por el dinamismo puro de los edifi-
cios que resultan,

Pero la paradoja no es mds que superficial. Por-
que la aparente anarquia no es, en efecto, tanto
una falta de orden como una destruccién deli-
berada de lo viejo para abrirle campo a una dis-
ciplina diferente, mds sutil y en algunas formas,
aun mds estricta.,

En el trabajo de Moser y Goodwin, de Nueva
York, por ejemplo, vemos un renovado interés
por la colision de formas, aparentemente acci-
dental —reminiscencia de la poesia de recortes

m

NOTAS

1. Esto a pesar de la comprensién mucho mds sofisticada de Aldo Van E

del Movimiento Moderno.

b

ick, entre otros, quien estaba luchando por un lugar parael lugar dentro

Se debe establecer aqui una distincion entre el propio Clasicismo y el Neo-clasicismo, Por Clasicismo quiero decir un principio guia o modo de

pensar; una creencia en valores eternos, absolutos, transcendentes, perceptible en mucho del trabajo de Mies asi como en el de Iktinos o
Calicrates. El Neo-clasicismo por otra parte, si se toma para incluir todo lo hecho en nombre (o forma) del Clasicismo, es algo bien distinto.

Los edificios cldsicos celebran el puro goce humano de ser al fin ca
grandes pesos de piedra sin esfuerzo. Esto es el propio Clasicism

paces de aligerar la carga de la gravedad, de elevar y sostenei en alto esos

Con el Neo-Clasicismo, por contraste (Speer, Boulleé y atin Schinkel) se trata del peso, Clésico en la forma pero no el espiritu, es terrenal con
determinacion y fija al suelo las ideas trascendentales del Clacisismo por sus propias intenciones mundanas: poder, prestigio, opresidn,

Mientras que el Clacisismo pugnando hacia el cielo genera espacio,

pesadamente a la tierra y al populacho.

el Neo-Clacisismo est4 completamente obsedido con el objeto y se dirige

3. Prosterito a Hans Ritcher, “Dadé; Arte y Anti-Arte”, Thames and Hudson, 1965, p. 215.
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de Tzara— y por el uso de materiales reales, ‘““en
bruto’’; Honold y Poschl Bogen, bajo los arcos
de Imnsbruck, con su “Ala de Dragén’’ abrazan
las realidades de la existencia urbana contempo-
ranea, tiznadas y dejadas de la mano de Dios, y
celebran la fuerza del medio ambiente “encon-
trado”.

Las formas caprichosas, voldtiles de la Co-op
Himmelblau, de Schwitter, y su mismo método
de trabajo, dejando que los dibujos “‘emerjan’’ del
inconsciente, recuerdan una de las técnicas auto-
matistas exploradas por Arp, Janco y Richter en
los experimentos dadaistas a principios de este

siglo.

Los ahora muy influeyentes grdficos de avan-
zada de Neville Brody juegan con ideas de lo
que él llama ‘“‘el factor azar’ y la “imagen en-
contrada”, inspiradas por el trabajo de Rod-
chenko, El Lissitzky y otros tipdgrafos experi-
mentales de los anos veinte. Y la ‘“‘separacion”

de Hasegawa, su participacion deliberada en el
caos anarquico de la ciudad japonesa, el abrazo
de Zalotay al accidente, o lo que él llama ““diso-
nancias’’ y la nocion generativa de ‘‘collage es-
pacial”’ de Kevin Rhowbotham, todas llevan la
marca de proceder, asi sea indirecta o incons-
cientemente, de un ancestro dadaista,

IMPICACIONES POLITICAS

Es, por supuesto, una cosa poli'tica. Ningtin mo-
vimiento con esta clase de genealogia pudiera
ser posiblemente de otra forma. Ni la clase de
dinamismo y pura energia cinética que caracte-
riza el Nuevo Espiritu es siquiera accesible a
quienes estan preocupados meramente por hallar
una nueva sensibilidad estética para jugar con
ella. Su inquieta agitacion del espacio e impre-
decibilidad de formas son metdforas construidas
de los procesos de pensamiento involucrados.
Para algunos las formas son altamente signifi-
cantes, hasta necesarias; para otros son casi
incidentales.

Pero de cualquier manera es el pensamiento lo
que importa; el individualismo cortante en un
mundo de pasiva homogeneidad consumista, el
rechazo decidido de los ideales conformistas
que el Estado nos haria adoptar y la negacion a
ser manipulados por las enormes fuerzas anéni-
mas de la autoridad.

Hay una defensa fiera de lo ordinario —el objeto
encontrado, el material despreciado, el medio
ambiente no amado— y una proclamacion desa-
fiante del derecho de lo humano ordinario para
echar atras el poder de los expertos y retomar el
control sobre su propia vida.

De esto era todo lo que se trataba el punk en su
origen. Es lo que fundamenta el estudio de Le-
plastrier cerca de Bellingen, N.S.W, el cual exhibe
a pesar de su meticulosa artesania una curiosa

vivacidad de formas y un amor por los materiales
ordinarios sin atenuacion (pldstico, “caneite” y
ldmina corrugada); el minimalismo caprichoso
pero severo de Eduard Samso; la estoica auto-

construccion de Zalotay y la defensa de la calle
de Himmelblan,

No hay, por supuesto, ni credo ni manifiesto
—ni pudiera haberlo en un movimiento (si efec-
tivamente se le pudiera aplicar el término) cuyo
denominados comun es la diversidad y libertad
individual—, Algunos de los protagonistas del
Nuevo Espiritu son materialistas, otros no lo
son. Algunos son conscientemente subversivos,
otros no lo son. Algunos ni siquiera se llamarian
politicos a s mismos, Pero las implicaciones po-
I'ticas estdn alli” para ser lei'das.

Lo que resultara de todo esto nadie lo sabe. Es
posible que el Nuevo Espiritu pueda correr la
misma suerte que corrio el Modernismo: ser
entendido e imitado como forma, no como filo-
sofia. (Uno de los peligros de la clase de enfoque
dialéctico de la historia esbozado arriba es que
puede parecer que presta una falsa inevitabilidad
a lo inconocible, haciendo parecer cierto el fin
y fomentando esta especie de aceptacidén pre-
matura de la derrota).

Es posible, pero poco probable, pues tal pasivi-
dad timida no es un componente del Nuevo
Espiritu. Puede ser diverso,y de ninguna manera
unanimemente optimista sobre él futuro, pero
al menos, al fin, ha superado ese paralizante te-
mor al presente que marca tan inequivocamente
la escena arquitecténica actual, El Nuevo Espi-
ritu puede ser extrano, voluntarioso, a veces
hasta subversivo, pero es ciertamente vigoroso,
exploratorio y aunque no hace caso de la moda,
es con mucho una arquitectura de ahora.

(Transcripciéon del Editorial de “Architectural
Review”’ septiembre de 1986).



CENTENARIO DE LUDWIG MIES
VAN DER ROHE.

Traduccion Arqg. Carlos Alvarez.

NOTA DE LA DIRECCION:

Del 10de Febrero al 15 de Abril de 1986, realizé el Museo de
Arte Moderno de New York una Exposicion Conmemorativa
de! Centenario del nacimiento del célebre Arquitecto Mies
Van Der Rohe. Reproducimos aqui el texto con el cual Arthur
Drexler presenta la exposicion.

Ludwig Mies Van Der Rohe fue uno de los tres
grandes Arquitectos del Movimiento Moderno.
Sus tnicos companeros fueron Le Corbusier en
Francia y Frank Lloyd Wright en los Estados
Unidos. Mies se hizo famoso en los anos veinte
por la claridad y elegancia de cinco proyectos
no construidos y por unos pocos edificios que
Iban de la competencia ordinaria a la brillantez
imprecedente,

Reconocido como el mejor Arquitecto Alemdn,
fue también disenador de muebles de belleza
extraordinaria,

Como Vicepresidente del Deutscher Werkbund,
una organizacion formada para mejorar el disefio
aleman, él dirigio los Arquitectos lideres en
Europa en la construccion de una exposicion de
vivienda en Stuttgart en 1927, Fue director del
Bauhaus de 1930 a 1933, cuando la escuela fue
cerrada por los Nazis. Entonces sin trabajo y sin
certeza acerca del futuro, acepté una invitacion
en 1938 del “Chicago Armour Institute’ (hoy
“INlinois Institute of Technology’’) para conver-
tirse en el director de la Escuela de Arquitectura,
a la edad de 52 anos y s6lo empezando a hablar
inglés, Mies empezo una carrera en Norte América
que durd treinta y un afnosy lo hizo el Arquitec-
to mas influyente en el mundo occidental, No
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hay un sdlo pais donde la Arquitectura no
muestre su marca de alguna forma; en los Estados
Unidos no hay ciudad que no tenga alguna
evidencia de su presencia; en New York su
influencia fue aparente (Lever House) ain antes
de que €l disenara el Seagram Building, de sus
torres la que se reconoce como la obra maestra.

Al comienzo de los afos sesenta era claro que la
reaccion era favorable a las muchas ideas y mé-
todos de la Arquitectura Moderna y sobre todo
a la persuasiva influencia de Mies. E| era con-
ciente de esta reaccion y se sentia extrafiado y
desilusionado por ello.

Hoy la Arquitectura Post-Moderna es un nuevo
hecho que intenga tratar con problemas que
conciernen nuestras actitudes hacia la historia y
pueden atin generar trabajos de importancia. Sin
embargo, el gusto Postmodernista por los chis-
tes arquitectonicos debe coexistir con la vision
miesiana de la Arquitectura como desafio ol'm-
pico a la mente racional.

Mies busco la poesia de la forma bella, despre-
ciado lo trivial y lo pasajero. El queria que su
trabajo incorporara el cardcter fundamental de
su tiempo, pero queria que fuera intemporal.

De todos los Aforismos acuiados por Ludwig
Mies Van der Rohe, hay uno que resume perfec-
tamente su actitud hacia si’ mismo, su trabajo y
su época: ‘‘No quiero ser interesante’ dijo, “Yo
quiero ser bueno”,

Hay profundas diferencias entre los edificios
europeos y norteamericanos de Mies, pero todo
su trabajo se caracteriza por su extraordinaria
habilidad de llegar al corazon de la idea arqui-
tectonica, despojdndola de todo lo superficial
revelando lo que parece verdaderamente sencial.
Mies queria que su arquitectura fuera tan dura-
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dera como los andnimos edificios medievales
que €l admiraba cuando estudiaba en la escuela
de la Catedral en Aachen, donde habia nacido,
y toda su vida insistio en tomar la Arquitectura
como ‘‘Baukunst”, el arte de construir, insepara-
ble de la artesania que habia aprendido en el ta-
ller de canterra de su padre. A pesar de su predi-
leccion por la simplicidad y sin importar el hecho
de que terminara sus estudios a la edad de quince
anos (Mies no estudié la carrera universitaria de
Arquitectura lo mismo que Le Corbusier y Frank
Lloyd Wright), su principal obra que le sirvid de
lanzamiento usO como recurso visual la sofisti-
cion revolucionaria de la pintura y escultura
moderna,

En 1921 participd en un concurso para un ras-
cacielos en vidrio en frente de la Estacion Frie-
drichstrasse en Berlin con un disefio que llenaba
el lote con una escultura expresionista prismati-
ca, un edificio cuyas placas envoladizo sostenian
paredes externas de vidrio. El bello dibujo en
carboncillo que hizo para este proyecto le daa
la transparencia y la reflexion un significado
metafisico.

Su proyecto de 1922 para un edificio en con-
creto para oficinas clasificé el tan conocido tema
de la ventana y el antepecho continuos, demos-
trando que la escala monumental puede ser lo-
grada con solo esos dos elementos,

Tal vez el mas sorprendente es el de una casa en
ladrillo en 1924, En este trabajo el espacio no
se construye de formas encajonadas. Es el resul-
tado de la composicion de paredes libres en un
espacio continuo que fluye entre el piso y el te-
cho, algunas paredes se extienden indefinida-
mente en el paisaje. Este nuevo uso de planos
de pared y techo introdujeron una exigente clase
de libertad arquitecténica, que hoy, sesenta af os
después de su invencién alin necesita completa



exploracion, Inspirado por la pintura de Mon-
drian y Theo van Doesburg —influenciados ellos
por Lloyd Wright— Mies revelo posibilidades
que ninguna habia sospechado.

El trabajo culminante de este nuevo idioma fue
el pabellon aleman para la Exposicion en Barce-
lona en 1929. Proyectado para no durar mds de
ocho meses. fue sin embargo construido con
travertino y paredes de mdrmol verde sobre un
podio en travertino, con vidrios transparentes,
esmerilados y coloreados —todo produciendo
una opulencia espartana—. Fue para este edifi-
cio que Mies diseno la famosa Silla de Barcelona,
destinada al Rey Alfonso XI1l1y la Reina Eugenia
Victoria, cuando ellos asistieran a la ceremonia
de inauguracion,

El principio de los anos treinta Mies se volvio
introspectivo, tal vez debido al cardcter desafor-
tunado de la épocade 1933 a 1938 se preocupo
con proyectos para casasaisladas, que consistian
en jardines y pabellones de vidrio resguardados
tras paredes de mamposteria. Los diversos pla-
nos para estas casas estan entre sus mads delicadas
creaciones. Al mismo tiempo, sus proyectos
para edificios publicos se tornaron simétricos y
formales, aunque estos no enfatizaban todavia
la primacia de la estructura que luego se conver-
tirfa en su tema norteamericano.

En Chicago su primer diseno fue un nuevo
“Campus’’ para el lllinois Institute of Technolo-
gy. Mies pronto decidié en el disefo de un es-
queleto metdlico para la estructura, haciendo
visible la forma como el edificio se ensamblaba
Desde entonces todo su trabajo subordiné cada
cualidad arquitectonica a su seleccién de hechos
estructurales, y a esos factores €l les imparti6
una inconfundible claridad y fuerza.
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Ludwig VMies

van der Rohe

Edificio en concreto para oficinas. Proyecto, 1922

rigurosamente concebidos. Los que mas influye-
ron en el momento fueron las torres gemelas
para apartamentos en 860 — 880 Lake Shore
Drive en Chicago. Aquil’ por vez primera todas
las paredes exteriores se hicieron en vidrio, sos-
tenidas por parales metdlicos unidos al armazon
estructural,

Estas torres son las progenitoras de nosolovarias
docenas de edificios hechos por Mies, sino de
varios miles de edificios construidos por sus se-
guidores en todo el mundo. La idea no ha sido
adecuada para una produccion tan grande.

e .. - e 44  Fg _®_ F o g &

ARTE
NCOLOMBIA

yO muy pocas versiones de sus mas importantes
ideas arquitectonicas. Estaba fascinado con edi-
ficios de un solo espacio, ya fueran pequenas
como la Farnsworth House, o grandes, como el
Crown Hall en el I.T.T., o enormes como la
nueva Galeria Nacional en Berlin (1962-1967).

Algunos proyectos que permanecensin construir,
y que sin embargo constituyen presencia heroica
en la historia de la Arquitectura del siglo XX,
son el Teatro en Mannheim con cerchas abiertas
al aire libre que soportaban un techo colgado,
un gigantesto salon de convenciones en Chicago.

Los cerchas de este edificio de 9,50 mtde altura
hubieran cubierto una distancia de 230 mt, (mds
de dos cuadras). La escala no es de por si sufi-
ciente para darle a estos proyectos su calidad
épica; ello deriva de la concepcion de Mies de la
Arquitectura, con la construccion acorde con la
tecnologia de nuestros tiempos. Pero Mies sélo
uso los materiales y la ingenieria en la clase que
el quiso, refinados y aclarados para darle a los
edificios una presencia fisica en la cual la tecno-
logia, en sus palabras, ‘““Transciende dentro de
la Arquitectura’’.

Su trabajo puede ser considerado como el que
le ha dado forma y significado a los hechos que
diferencian nuestra época de otros pasados, pe-
ro que sin embargo da continuidad a toda la his-
toria del esfuerzo humano. ‘“‘Nada puede expre-
sar mejor el finy significado de nuestro trabajo”’,
—decia Mies, ‘‘que las profundas palabras de

San Agustin: La Belleza es el esplendor de la
Verdad”’.

ARTHUR DREXLER

(Catdlogo de la Exhibicién en el Museo de Arte
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NOTICIAS

PREMIO AGA KHAN DE
ARQUITECTURA 1986

El Premio que fue creado en 1977 por S.A.
el Principe Aga Khan, busca a identificar los
proyectos realizados durante los veinticinco
anos que preceden a cada ciclo de la entrega de
premios y que estan en uso desde hace por lo
menos dos anos. El Premio trata de realzar la
toma de conciencia de las culturas islamicas a
través de la profesion arquitecténica, de las dis-
ciplinas anexas, de los promotores, y de la so-
ciedad en general. Cada tres anos se otorga una
suma global de $500.000 délares US.

El Premio Aga Khan de arquitectura selecciond
seis proyectos excepcionales, en su tercera se-
sion (1984-1986). Los premios fueron oficial-
mente entregados en Marrakech (Marruecos)
el 24 de noviembre pasado, por S.M. el rey Has-
san || de Marruecos y por S.A. el Aga Khan. Por
vez primera este ano, el jurado internacional (*)
decidio otorgar cinco Menciones honorificas,
para valorizar algunas realizaciones particular-
mente significativas, tomando en consideraciéon
que los seis proyectos ganadores no podfan
ellos solos, ser representativos de la gama de
respuestas arquitectonicas y urbanisticas apor-
tadas por los profesionales de esta region del
mundo. E|l Comité direct vo prepar un reporte
detallado para facilitar las deliberaciones del
jurado. Se indicaba en él que se debe prestar es-
pecial atencion a tres temas generales: la preser-

vacion y+ la continuidad del patrimonio cultu-
ral, los conjuntos colectivos y la vivienda social,
y finalmente, la excelencia en la expresién ar-
quitectonica contemporanea,

El jurado logr6 seleccionar seis proyectos, dos
de ellos sobre la restauracion: el primero es la
rehabilitacion del casco antiguo de la ciudad de
Mostar en Yugoeslavia (Organismo restaurador
Stari-Grad Mostar: Director Dzihad Pasic,
Director auxiliar Amir Pasic) y el segundo la
restauracion de la Mezquita al-Aqusa en Jerusa-
lem (Isam Awwad arquitecto, ICCROM: Cevat
Erder, Director: Bernard Feilden Antiguo Di-
rector; Paul Schwartzenbaum, Conservador -
Jefe de la restauracién), esos dos proyectos
representan los logros técnicos excepcionales
llevados a cabo gracias a las instituciones, En
el campo de la vivienda social, el jurado selec-
ciono el proyecto de la Cité dar Lamane en Ca-
sablanca en Marruecos (Abderrahim Charai y
Abdelaziz Lazrak, arquitectos).

En lo que se refiere a la expresidn arquitectdni-
ca contempordnea, el jurado selecciond tres pro-
yectos. El primero, un edificio de la Seguridad
Social de Istambdl en Turquia (Sedad Hakki El-
dem, arquitecto), excelente ejemplo contextual
de una srntesis entre lo moderno y lo tradicio-
nal. Los otros dos premios son la Mezquita de
Yaama en Niger (Arquitectoconstructor: Falké
Barmou), delicada realizacién de arquitectura
verndcula, que utiliza en forma muy bien adap-
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Conjunto de habitaciones Dar Lamane (Casablanca)

tada los adobes, mientras que la mezquita del
pueblo de Bhong en Paquistin (Rais Ghazi
Mahammad, arquitecto y promotor), ilustra
brillantemente la importancia de la artesania
local y la exhuberancia sin inhibiciones del ar-
te popular.

Las cinco menciones honorificas fueron otor-
gadas a la ciudad nueva se Shushar en Iran, a la
Mezquita de Said Naum en Indonesia, al progra-
ma de ordenacién de Kampung de Sarubaya en
Indonesia, al proyecto de desarrollo urbano en
Ismaili en Egipto vy al programa de renova-
cion de monumentos histéricos de Estambul en
Turquia.

El Premio especial del jurado fue otorgado en
esta ocasion, al arquitecto iraki’ Rifat Chadirji,
critico y profesor el cual ha dedicado toda su
vida a la blisqueda de una arquitectura regional
auténtica que ha realizado obras de excelente
nivel y de una pertinencia universal, una sfnte-
sis entre elementos claves del modernismo y del
patrimonio tradicional.,

(*) El jurado fue presidido por M. Soedjat-
moko, y estuvo formado por el Profesor
Mahdi Elmandjra (Marruecos), Abdeleah-
ed EI-Wakil (Egipto), Hans Hollein (Aus-
tria), Zahir Ud-Deen Khwaja (Paquistdn),
Fumihiko Maki (Jap6n), Mehmet Doruk
Pamir (Turquia), Robert Venturi (EUA)
y Ronald Lewcock, Secretario del jurado.

APERTURA DEL MUSEO DE ORSAY
ﬁ

Un importante museo pluridisciplinario consa-
grado al periodo situado entre 1848 y 1914,
acaba de abrir sus puertas al publico en Parfs,
en lo que fue la estacién ferroviaria de Orsay,



La nave del Museo de Orsay.

la cual fue restaurada y transformada para este
motivo.

La estacion de Orsay fue construida a finales
del siglo XIX por Victor Lalou y fue inagurada
el 14 de julio de 1900, poco tiempo después de
la apertura de la exposicién universal. Este edi-
ficio monumental, concebido a partir de estruc-
turas metdlicas al mismo tiempo decorativas y
funcionales, combina como se acostumbraba
en esta época, el arte de la ingenieria y de la
inspiracion arquitecténica. A partir de 1939 2
pesar de su concepcion moderna y de sus equi-
pamientos, la actividad de la estacién se redujo
y en 1961, este formidable espacio, privado de
actividad, es puesto en venta por la Sociedad
Nacional de Ferrocarriles Franceses. Varios
proyectos preveen su demoliciény la construc-
cion de un gran hotel moderno en su lugar. Se
lanz6 entonces una consulta que asociaba di-
ferentes grupos financieros a varios arquitectos.
Fueron propuestos ocho proyectos realizados
por arquitectos de renombre internacional, en-
tre los cuales Le Corbusier. La demolicion de la
obra de Lalou prevista para 1971 fue evitada

gracias a la intervencién del Ministro de Asun-
tos Culturales de la época, Jacques Duhamel,
sensibilizado por la desaparicién de los monu-
mentos de la arquitectura de hierro de Parfs, es-
pecialmente les Halles de Baltard. La estacidn
fue recuperada e inscrita en el inventario suple-
mentario de monumentos histéricos en 1973.
Desde entonces se esbozd un proyecto de utili-
zacion a largo plazo del edificio y la idea de un
nuevo Museo. La decisién de crear un museo
consagrado al siglo XIX fue tomada por inicia-
tiva de Valery Giscard d’Estaing. Se lanz6 un
concurso de arquitectura y entre los seis pro-
yectos presentados, el Presidente de la Republi-
ca Francesa retuvo el del equipo ACT (Bardon,
Colboc, Philippon arquitectos).

Desde el punto de vista arquitectdnico se apre-
hende el museo segin un eje longitudinal que

~acentua la fuerza de la gran nave, verdadera ave-

nida que se eleva paulatinamente hacia las dos
torres que terminan la perspectiva. Esta eleva-
cion ordena el conjunto de los espacios de ex-
posicion del museo.

El caracter permanente del museo excluye toda
arquitectura efimera, la tarea de los arquitectos

de Orsay fue de realizar para varias décadas,

uno de los museos mads espectaculares del mun-
do, que presentara todas las formas de la crea-
cién artistica, de un periodo que va de la segun-
da mitad del siglo X1X a principios del siglo XX.
Al término de una deliberacién entre cuatro
equipos de creadores, para llevar a cabo esta
idea se confié, a la arquitecta italiana Gae
Aulenti en 1981, la mision de estudiar la dispo-
sicion interior, la decoracion y el equipamiento
mobiliario del museo. Su vision del medio am-
biente museografico, al mismo tiempo sintético
e imponente, regponde a la arquitectura de la
estacion con coherencia, misterio y austeridad.

Primero observar las obras y en seguida ver la
arquitectura, para Gae Aulenti, asi’ como para
los arquitectos del ACT, las salas de exposicién
deben llevarnos a un olvido de la actividad ante-
rior y reservar a los visitantes un refugio propi-
cio a la contemplaciéon. Mds alld de su origina-
lidad, de su museografia y de su arquitectura,
el Museo de Orsay estd a la vanguardia de todo
lo que se realiza actualmente en el mundo, por
su voluntad de exaltar (hacer vibrar) a los visi-
tantes en relacion con la profusiéon de hechos e
Ideas artisticas que acompanaron el nacimiento
artistico de la segunda mitad del siglo XIX has-
ta la Primera Guerra Mundial. Desde la primera
sala importante atravesada por el visitante ‘Ja
apertura sobre la historia’, hasta la sala de con-
sulta abierta a todos (investigadores o simples
curiosos), el Museo de Orsay integra la dialécti-
ca de la informacion y de la delectacién.

SAL Il ENCUENTRO DE REVISTAS
LATINOAMERICANAS
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Presentacion.

El Tercer Encuentro de Seminarios de Arqui-
tectura Latinoamericana, SAL IIl, tuvo lugar en
Manizales, Colombia, del 9 al 11 del pasado mes
de abril, organizado por la Facultad de Arqui-
tectura de la Universidad Nacional, seccional
Manizales. Conto con la entusiasta participacién
de destacados profesionales del continente ibe-
roamericano,

Dentro de la programacion del evento se incluyé
un encuentro de revistas latinoamericanas que
reunio a representantes de algunos medios de
difusion participantes y ponentes en el evento.
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Varios.,

Se designé a la Revista PROA como relatora
de la reunion y como vocera de las inquietu-
des planteadas. Asistieron a la reunién y apro-
baron los planteamientos las siguientes publi-
caciones y sus representantes:

Argentina SUMMA Lala Mendez
Argentina  SUMMARIOS  Marina Waisman
Brasil PROJETO Ruth Verde
Colombia  APUNTES Martha Salcedo
Colombia PROA Lorenzo Fonse-
ca
Colombia HITO Sergio Trujillo
Chile ARS Alberto Eliash
CHile CA Eduardo San
martin
Ecuador TRAMA Guido Diaz
Perd DAU Pedro Belaunde
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ACTA DE PREMIACION
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TALLER PREMIO CORONA A LA
ARQUITECTURA, CAPITULO ESTUDIAN-
TES. TECNOLOGIAS APROPIADAS PARA
LA AUTOCONSTRUCCION DE VIVIENDAS
DE BAJO COSTO

El jurado nombrado para evaluar los trabajos
presentados al Premio “CORONA"” a la Arqui-
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tectura, Cap:tuln Estudiantes se reunio el dia
siete ('?) de abril de 1987, en la finca ‘Villa
Beatriz'’, cercana a Manizales para seleccionar
el proyecto que a su juicio, mejor se ajustara a
una respuesta frente a la ciudad, al programa
arquitectonico propusto y a un empleo correc-
to de la tecnologia de la guadua en vivienda de
bajo costo.

El jurado, quien conté con la colaboracion de
los miembros del Comité Asesor del Premio
“CORONA?", desea expresar su reconocimien-
to por el alto interés demostrado por los 18
estudiantes representantes de todas las faculta-
des del pais, quienes con sus asesores, presenta-
ron depués de cuatro dias de arduo trabajo, seis
propuestas para ser juzgadas a fin de seleccionar
al grupo que se hiciera acreedor al premio ‘“‘CO-
RONA" de 1987,

Al tiempo que quiere exaltar el interés manifies-
to por plantear respuestas arquitectonicas que
respondan a contextos culturales propios, res-
catando expresiones regionales en el lenguaje y
utilizando a pequena escala tecnologras locales,
el jurado manifiesta su preocupacion por el ca-
racter excesivamente convencional de los plan-
teamientos y por la reducida incidencia del sis-
tema tecnoldgico asumido, en relacion a la ima-
gen y a la especialidad de los conjuntos y las
viviendas disenadas.

Luego de una extensa deliberacion, el Jurado
decidio otorgar el Premio “CORONA" al Pro-
yecto identificado con el No. 1, y otorgar una
mencion al trabajo presentado por el grupo No.
4. Respecto al Proyecto ganador, se quieren
hacer los siguientes comentarios:

1. El Proyecto asume como estructura rectora
de la composicion a las vias existentes y or-
dena asi’ el espacio publico urbano vy las dreas
interiores, en especial la via Panamericana
cuya configuracion ha sido bastante descui-
dada en Manizales,

2. Existe un buen sentido del recorrido dentro

del conjunto con sanas aunque insuficientes
iniciativas en los remates urbanos y en otros
elementos animadores del espacio colectivo.

3. El Proyecto porpone una adecuada articula-

cién con las viviendas inmediatas existentes,
posee un concepto organizativo claro y un
buen sentido de la escala en la vivienda. La
doble fachada propuesta es un aspecto inte-
resante para la solucion de conjuntos en fila
sencilla, casi obligante por la configuracién
y reglamentacion del lote.

4. Hay una bien intencionada apropiaciéon de
los lenguajes tipoldgicos regionales, aunque
puede preocupar la excesiva literalidad con
que éstos se han acogido.

5. Es recomendable reordenar la disposicion
de las zonas de servicio al interior de la vi-
vienda, en especial de la circulacion vertical
de las mismas, asi’ como elaborar mads creati-
vamente los espacios colectivos y la imagen
del conjunto sin abandonar su raiz tipolo6-
gica,

En cuanto al Proyecto No. 4, acreedor a la men-
cion, se desea subrayar la adaptabilidad logra-
da en la propuesta en relacion a la topografia,
y la mayor flexibilidad alcanzada en el diseno
interior,

Los miembros del Jurado, quieren manifestar
por ultimo su especial reconocimiento a la tarea
infatigable que la firma “CORONA" viene desa-
rrollando, en el sentido de apoyar trabajos que
aborden los mas urgentes problemas de la Ar-
quitectura y la ciudad colombiana.

DIANA POMBO
Arq. Representante S.C.A.

OSCAR HIDALGO
Arq. Representante CORONA

GERARDO ARIAS VILLEGAS
Arq. Representante A.C.F A,

SERGIO TRUJILLO JARAMILLO
Arq. Testigo del Juzgamiento

Manizales, abril 7 de 1987.



ENCUENTRO NACIONAL DE LA
ENSENANZA DE LA CONSTRUCCION
EN LAS FACULTADES DE ARQUITECTURA

 Bogota, septiembre 17, 18 v 19

La Asociacion Colombiana de Facultades de
Arquitectura, en su continua preocupacion por
la formacion académica que hoy se imparte en
el pais ha programado en el presente ano un
Encuentro que indague sobre los aspectos de la
Ensenanza de la Construccion, Aspectos Teécni-
cos y Estructurales en la formacion de Arqui-
tectos,

El Encuentro busco reunir los diferentes esta-
mentos académicos y gremiales que trabajan en
el area como apoyo fundamental a la formacion
de los Arquitectos y con ello iniciar la discusion
y critica formal de los planes de estudio, rela-
cionando los sectores privados e institucionales
a las Universidades y al medio social con que
ellas sirven,

Se plane6 ademas, establecer vinculos y contac-
tos que en un futuro mejore los mecanismos de
ensenanza e investigacion en las Universidades
y clasifique el lugar que ellas ocupan en el desa-
rrollo del sector en el pais.

CONVOCATORIA
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PARA ESTUDIANTES DE LA CARRERA DE
ARQUITECTURA DE LA SEDE DE BOGOTA,
MANIZALES Y MEDELLIN AL PRIMER
SALON OCTUBRE DE ARQUITECTURA.

El Consejo Directivo de la Facultad de Artes,
en sesion del 4 de agosto, Acta No, 21/87,
aprobo la convocatoria para el | SALON OC-
TUBRE DE ARQUITECTURA a realizarse en
la Universidad Nacional, el préximo 19 de Oc-
tubre de 1987 en Bogota.

1. REQUISITOS.
Ser estudiante regular matriculado en cual-
quiera de las Carreras de Arquitectura de las
Facultades de Bogota, Manizales y Medellin
de la Universidad Nacional.
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IMAGENES DE LA ARQUITECTURA DE
YUGOSLAVIA

MUSEO DE ARQUITECTURA
FACULTAD DE ARTES

UNIVERSIDAD NACIONAL

El recientemente inagurado museo de Arqui-
tectura, presentd de mayo 18 al 12 de Junio
pasados esta exposicion dedicada al patrimo-
nio historico y a la produccion arquitectdnica
de este pais Balcanico.

Los pueblos de Yugoslavia tienen una larga tra-
dicion cultural. Ya en sus Estados medievales
independientes lograron un alto nivel de desa-
rrollo material y espiritual. Esta zona de Europa
es la encrucijada de la que se sale al Oriente, el
Mediterraneo, Asia y Africa.

En el curso de la historia se entrecruzaron aqur
fuertes influencias culturales e intereses politi-
cos. Al asimilar la cultura de la Grecia y Roma
antiguas de Bizancio, Europa y Oriente, los pue-
blos yugoslavos formaron sintesis culturales, sin

dejar por ello de desarrollar una cultura nacio-
nal. Asi” surgieron obras artisticas que llevaban
su clara impronta. La creatividad propia de los
pueblos yugoslavos, ennoblecida por las influen-
cias de las culturas europeas y orientales mas
antiguas produjo obras que muestran la excep-
cional riqueza y diversidad de una expresion
cultural y artistica que surgié en un espacio re-
lativamente reducido.

2. NIVELES DE PARTICIPACION

a, Trabajos de | y Il Semestre.

b. Trabajos de IlI, IV. V, VI, y VIl Semes-
tre.

c. Trabajos de VIII, IX y X Semestre.

d. Trabajos de profesores y/o estudiantes
(investigacion, extension) fuera de con-
curso.

Se establecen los siguientes temas:

a. Tema: Diseno Arquitectonicoy/o Urbano,

b. Tema: Diseno Constructivo y/o Tecnold-
gico,

c. Tema: Teorico - Historico.

d. Tema: Expresion Grafica,

3. PRESENTACION
a. Se puede participar hasta con un maximo
de cuatro trabajos por persona, uno por
cada modalidad.
b. Los trabajos deberdn haber sido realiza-
dos durante los dos periodos académicos
anteriores.

c. El tema, la técnica y las dimensiones son
libres,

d. Las obras deben traer una ficha de iden-
tificacion que indique: Nombre/s, Codi-
go/s, Semestre, asignatura, afio y semestre
de ejecucion,

4. La inscripcion de trabajos se efectuard en ca-
da una de las sedes hasta el dia 25 de sep-
tiembre inclusive.

Las sedes de Medellin y Manizales remitiran
entre el 5 y 9 de Octubre los trabajos selec-
cionados en la sede de Bogota, (Oficina 216,
edificio Facultad de Artes, Universidad Na-
cional).

5. La Sede Organizadora reconocera un premio
al mejor trabajo académico en cada uno de
los niveles para un total de tres premios, los
cuales podran ser concedidos en cualquiera
de los temas presentados.

Se dardn constancias de participacion a cada
uno de los trabajos académicos seleccionados
para el Salon y menciones de honor,
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